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मध्ययुगीन हिंदी साहित्य का लोकतात्त्विक अ्रध्ययन 


भूमिका 


लोक-साहित्य, लोकवार्ता, लोकतत्त्व, लोकजीवन श्रादि की सामप्री का 
शास्त्रीय अ्रध्ययन करने वाले विद्वानों में सत्येन्द्रजी हिन्दी क्षेत्र के चक्रवर्ती हैं । 
उन्होंने स्व प्रथम ब्रजक्षेत्र के लोक-साहित्य की सवंविध सामग्री का संकलन 
करके उसे शास्त्रीय धरातल पर प्रतिष्ठित किया। उनका वह कीतिशाली शोध- 
निबन्ध भ्रनेकों के लिये मार्गदर्शक हुथ्रा है सत्येन्द्रजी ने श्रपनी उस भ्रध्ययन 
परम्परा को उच्चतर धरातल पर श्रागे बढ़ाते हुए प्रस्तुत ग्रन्थ की रचना को 
है । इसकी सामग्री उनकी सूक्ष्म समीक्षा का परिचय देती है। महाभारत में 
सनत्सुजात ने धृतराष्ट्र से एक सूत्र में लोकजीवन के प्रति ज्ञानी या लोक- 
विधानवेत्ता मुनि के दृष्टिकोण का उल्लेख किया है--- 

प्रत्यक्षर्शी लोकानां सर्वदर्शी भवेन्नरः । 


(उद्योग पर्व ४३।३६, पूना ) 

जो लोकों का प्रत्यक्ष दर्शन करता है, लोक-जीवन में प्रविष्ट होकर स्वयं 

उसे श्रपने मानस-चक्षु से देखता है, वही व्यक्ति उसे पूरी तरह समभता-बूकता 
है । केवल पुस्तकस्थ विद्या से लोकतत्त्व का तल-स्पर्शी परिचय नहीं प्राप्त किया 
जा सकता । साहित्य श्रौर लोकतत्त्व ये एक ही जीवन-रथ के दो चढक्र हैं । 
दोनों के संतुलित विवेक से ही जीवन की व्याख्या की जा सकती है। भारतीय 
साहित्य भर संस्कृति के विषय में तो यह तथ्य श्रक्षरशः सत्य है। लोके वेदे च* 
यही भारतीय जीवन का प्रतिष्ठा-सूत्र है | संस्कृति, धर्म, दशंन, श्रध्यात्म, कला, 
साहित्य, समाज, श्राचार--इस सप्तक का जहाँ कहीं से उद्धाटन करने लगें तो 
भारतीय शभ्राकाश के नीचे युग-युगों तक वेद श्रौर लोक इन दोनों की समन्वित 
श्र संयुक्त सर॒णि हमें उपलब्ध होती है। ब्रह्म के समान यदि भारतीय जीवन 
को चतुष्पात्‌ माना जाय, तो उसके एक पाद की प्रतिष्ठा वेद या शास्त्रीय 
चिन्तन में और त्रिपाद की श्रभिव्यक्ति लोक के क्रियाशील जीवन में पाई जाती 
है । भ्रतण्व भारतीय श्ञास्त्र की व्याख्या का सर्वोत्तम क्षेत्र यहाँ का वास्तविक 


«हैं + 


लोक-जीवन ही है । आज भी लोक के जीवन का वाधिक सत्र अ्रनेक मंगलात्म 
विधानों और श्राचारों से सम्पन्न है। लोक में भरे हुए पर्व श्जौर उत्सव, जोक- 
नृत्य, लोकगीत, लोकबाथाए, ब्रतों की भ्रवदान-कहानियाँ, संवत्सर का रूप 
संवारने वाले श्रमेक व्रत और उपवास, देव-यात्राएं श्र मेले श्रादि से भार- 
तीय संस्कृति भ्रपना अ्मिट स्पन्दन प्राप्त कर रही है। लोक की भाषा श्राकाश- 
गंगा के समान आज भी अ्रपनी पावनी शक्ति से भूतल के प्राणियों को उज्ज्वल 
बना रही है । उसी शक्ति से साहित्य और जीवन की कल्याण-परम्पराए 
अस्तित्व में आ रही हैं। नए भारत का निर्माण उसकी प्राचीन संस्कृति का 
श्रयांध लेकर बन रहा है-+- 
नवो नवो भवति जायमानः । 

यही दूर्धर्ष निपरम जीवन को आगे बढ़ा रहा है। किन्तु इस प्रगति की 
श्रक्षय पद्धति प्राचीन संस्कृति से प्राप्त होती है श्रौर उसके याथ जुड़ी है । 

यहाँ नूतन का पूर्व के साथ मल है । किन्तु पु नूतन को कुण्ठित नहीं 
करता, उसे निर्मलता प्रदान करता है । पूर्व श्रौर नूतन के व्वास-प्रददवास से 
ही भारतीय संस्कृति अपना शाइवत जीवन स्पन्दन प्राप्त करती रही है । इसे 
ही दूसरे शब्दों में लोक और वेद का समवाय कह सकते हैं। भारतीय संस्कृति 
वगे रचना चतुभु जी स्वस्तिक के समान है । यह उस मण्डल या वृत्त के समान 
है जिसके उदर में चार नवतियों के चार समकोरश प्रतिष्ठित हैं। इन्हीं से यहां 
के जीवन का सुदर्शन चक्र नित्य घूम रहा है। इस संस्कृति की पहली महती 
भुजा स्वयं अ्रनन्त प्रकति है। यह विश्व को पोषरा देने वाली कामदुधा घेनु है। 
यही जीवन की अदिति गौ है । इसकी रचना श्रादि-अ्रन्त से परे है। समस्त 
विश्व ही इस केवली गौ का वत्स है। अ्रनन्त वैचित्ष्यों से परिपूर्ण, समस्त 
रहस्यों की धात्री यह देवमाता भारतीय मनीषियों के लिये प्रथम वन्दनीय है । 
यह जैसी पहले थी, आज भी है, और आगे भी रहेगी । इसको नाभि में सोम 
या भ्रम्त से भरा हुआ जो मंगल कलश है उसका रस हम सब को सींच रहा 
है । वही मानव का नित्य उपजीव्य है। बेशाख शुक्ल की श्रक्षय तृतीया को 
मानों उसका आरम्भ होता है और कार्तिक शुक्ल की श्रक्षय नवमी को पूर्ण 
विकास । इन्हीं दोनों शाश्वत बिन्दुओं के मध्य में उसका कालात्मक व्यक्त 
स्पन्दन स्फुट हो रहा है । यह अ्रदिति घेनू पूर्व भौर पदिचिम, भूत और भविष्य 
सब के पोषण का हेतु है | इसे केवली गौ कहें या ज्येष्ठ ब्रह्म, शब्दों की 
विचित्रता मात्र है । भ्रतएव इस महती मातृदेवी या प्राणशक्ति की व्याख्या 
भारतीय ज्ञान का सदा से लक्ष्य रहा है । इसे ही इस संस्कृति ने श्रपना प्रणाम- 
भाव भ्रपित किया है। यह प्रकृति किसी अमृत देव की श्रात्मशक्ति से संचालित 
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है । यह जैसी है वैसी है--याथातथ्यतो्र्थान्‌ व्यदधात्‌ शाब्वतीभ्य: समाभ्य: 
यही इसका निजी श्रविचाली अधिकार है । 


इस स्वयं विधात्री शक्ति का जैसा रूप इस देश के मानवों की प्रज्ञा ने 
जान पाया उसे प्रत्नतम काव्यरूप वेदिदः मंत्रों में कहा गया है । वेद और वेदा- 
नुकूज विकसित शास्त्रीय साहित्य श्रौर काव्य भारतीय सांस्कृतिक स्वस्तिक को 
दूसरी भुजा है । इसके अनुसार लोकमानस की सृष्टि स्वस्तिक की तीसरी 
प्रवृत्ति रही है । यह कार्य श्रधिकांश में पुराण साहित्य के द्वारा सम्पन्न हुभ्रा 
जिसके अनुयायी प्रनेक श्रागम, तन्त्र, संहिताए श्रादि हैं। उनके विकास की 
परम्परा आज तक हमें प्राप्त है। एक शोर जहाँ वेद की शास्त्रीय प्रतिष्ठा 
श्रस्तित्व में श्राती है, वहीं दूसरी श्रोर लोकमानस में उसका पुराणानुसारी 
रूप अ्रवतीर्ण होता है। बालक का सरल मन लोकमानस का प्रतिनिधि है । 
उसका पोषण कथा कहानियों के स्थूल तन्तुश्रों से होता है। मानव-जाति 
कितनी भी उन्नति करे उसे हर पीढ़ी में बाल-मानस की श्राराधना करनी ही 
होगी, अन्यथा भय है कि उसके मस्तिष्क की उबंरां शक्ति या नवीन विकास 
ही अवरुद्ध हो जायगा । इस तथ्य को पहचान कर भारतीय संस्कृति ने श्रपने 
ज्ञान-विज्ञान की रचना के साथ-साथ देव और श्रसुरों की श्रसंख्य कहानियों को 
भी रचना की । यही 'दंवासुरम्‌” कथाकोश भारतीय लोकमानस के महापात्र में 
परिपूर्ण है । साहित्य हो या धर्म दोनों को इस तत्व ने प्लावित किया है । 
उसकी मात्रा और स्वरूप का विश्लेषण वतंमान जागरूक श्रनुसंधान का क्षेत्र 
श्रौर विषय है । उसका एक स्पृहणीय निदर्शन प्रस्तुत निबन्ध में प्रास होता 
है । भारतीय संस्कृति के स्वस्तिक की चौथी भ्रुजा वह लोकजीवन श्ौर 
ग्राचार है जिसका निर्माण पहले तीन प्रभावों ने मिलकर किया है । जीवन ही 
तो महनीय तत्त्व है। उसी के लिये तो श्रन्य सब प्रयत्न और दृष्टियाँ हैं। प्रत- 
एव प्रकृति का बिज्ञान, वेदों का ज्ञान, पुराणों का सामान्य ज्ञान-विज्ञान, सब 
कुछ, भारतीय जीवन को श्रपित करने या उसमें ढाल देने की परिपाटी श्रौर दृष्टि 
ऋषियों ने स्वीकार की । उदाहरण के लिये प्रकृति या विश्व रचना में सूर्य की 
सत्ता है। वह सविता देवता विश्व के चंतन्यमय स्पन्दन या प्राण का स्रोत है। 
उसी की प्राणात्मिका शक्ति सावित्री है । मायव मात्र को वह मिल रही है । 
जन्म भ्रौर मृत्यु उसी स्पन्दन के दो बिन्दु हैं। विश्व ६: इस रहस्य को बेदों की 
सावित्र विद्या के रूप में कहा गया । यह सावित्री वेदों का सार है। सूर्य से 
पृथिवी की शोर भ्राने वाली महाशक्ति सावित्री है श्रौर वही पृथिवी से प्रति- 
फलित होकर जब सूर्य की श्रोर स्पन्दित होती है तब उसे गायत्री कहा जाता 
हैं । सावित्री-पायत्री दोनों एक ही प्राणात्मक स्पन्दन के समष्टिगत श्ौर 
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व्यष्टिगत रूप हैं। बैदिक परिभाषा में समष्टि या विराट यज्ञ को भ्रदवमेध 
झौर व्यष्टि या पिण्डात्मक यज्ञ को श्रके कहते हैं। द्यलोक में सूर्य रूपी भश्व 
या स्पन्दनात्मक प्राण तप रहा है । उसी के तप से पृथ्वी पर भ्राक का पौधा 
उग रहा है । यही भ्रकरश्वमेव व्यष्टि समष्टि जीवन है । शतपथ ब्राह्मण के 
श्रनुसार इयं वे गायत्री” यह प्रथिवी गायत्री है। माता भूमि की जितनी शरक्ति 
है उतनी ही गायत्री की शक्ति है | वहीं कहा है गायत्री वा एषा निदानेन' 
(शतपथ १४७३६), श्र्थात्‌ निदान विद्या या प्रतीकात्मक शब्दावली में कहना 
चाहें तो प्रथिवी ही गायत्री है, गायत्री का जितना स्वरूप है सब पृथिवी की 
मातृत्व शक्ति के प्राणात्मक स्पन्दन में देखा जा सकता है। 

इसी वैदिक सावित्रतत्व को पुराणों ने लोकमानस के प्रशिक्षण के लिये 
सावित्री-सत्यवान्‌ की कथा के रूप में उपबृ हित किया । सूर्य ही सत्यवान्‌ । इस 
सौर मंडल में सूर्य ही सत्यात्मकसत्ता या केन्द्र है। वह सत्यनारायरणा है । सूर्य 
के द्वारा ही संवत्सर का निर्माण होता है। सूर्य ही संवत्सरात्मक काल है। 
भ्रतएव कथा के सत्यवान्‌ को सावित्री के साथ एक वर्ष का जीवन मिलता है । 
सावित्री शक्ति के साथ ही सत्यवान्‌ की भ्मरता भ्रूव है। जब तक सावित्री 
है तब तक सत्यवान्‌ की आयु भ्रक्षय है । केवल साविन्नी को उसकी रक्षा के 
लिये उग्र यम प्राण को प्रसन्न करना श्रावश्यक है । प्राण ही यम और प्राण 
ही शिव है । उसके रुद्र रूप को इसी शरीर में शिव बनाना होगा । सूर्य प्राणा- 
त्मक अ्दव है । गति और स्पन्दन का वही एकमात्र विराद स्रोत है। कहानी 
का सत्यवान्‌ भी अपने बचपन में घोड़ों से खेलने का शौकीन है । इसी स्वस्तिक 
का चौथा रूप वट-सावित्री का ब्रत है जो लोक के आचार में जन-जन में प्रच- 
लित है श्रौर सावित्र विद्या को लोकजीवन के साथ जोड़ने का एक स्मरण 
हमारे सामने ले श्राता है । सृष्टि की सावित्र अग्नि, वेद की साविन्र विद्या, 
धुराण की सावित्री कथा, श्रौर श्राचार का वट-सावित्री ब्रत ये एक ही स्व- 
स्तिक की चार दिशाए हैं | इत दिगन्त विन्दुओ्रों के क्षेत्र में भारतीय संस्कृति 
विकसित होती है । इन्हें पहचानना ही साहित्य का सच्चा लोकतात्विक श्रध्ययन 
है । यह विषय बुद्धि का कुतृहल नहीं, यह तो संस्कृति के निर्माणात्मक एवं 
विधायक तत्त्वों की छानबीन है जिसका जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है । यही 
सनत्सुजात के शब्दों में लोकद्शन से सत्ंदशंन की ओर जाना है। सर्व का 
दर्शन या अ्रनुभव ही अक्षर तत्त्व की संप्राप्ति या साक्षात्कार है । 

विषय को और स्पष्ट करना हो तो लोक-जीवन की पृष्ठभूमि से करक-चतुर्थी 
या करवा-चौथ के ब्रत को समभने का प्रयत्न करें । यह ब्रत भी घर-घर में 
प्रचलित है। इसमें करवा क्या भश्रोर चौथ क्या ? यह समस्त विश्व भौर जीवन 
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ही जल से भरा हुआ करवा है | वैदिक भाषा में यह जलपात्र ही चमस कहा 
गया है। मूल रूप में एक चमस था । उसे ही सृष्टि के लिये ऋशुम्रों ने तार 
चमसों के रूप में विभक्त कर दिया । जो गुणों से परे था वही तीन गुणों दे 
रूप में प्रकट हो गया । गुण उसी में भरे थे, कहीं बाहर से नहीं आए | यही 
उनका श्रव्यक्त प्रधान! रूप है। 'प्रधान' का शब्दार्थ ही है प्रक्ृष्ट रूप में 
श्राधान । श्रव्यक्त अवस्था में गुणों का आधान ही उनका “प्रधान रूप है । एक 
चमस का चार होना ही सृष्टि या जीवन है--- 
एक चमसं चतुरः कुृणोतन । 
( ऋग्वेद १।१६१।२ ) 
व्यकूणोत चमस चतुर्धा । 
( ऋ० ४॥।३५॥२ ) 
एक के चार और चार का फिर एक होना ही जीवन का स्पन्दन है । बुद्ध 
को लोकपालों ने चार भिक्षापात्र दिए तो बुद्ध ने अपने भ्नुभाव से इन्हें एक 
कर दिया । चार में विभक्त तत्व को एक जानना ही बुद्धत्व है । करक या 
करवा, चमस या भिक्षापात्र --एक ही तत्व के प्रतीक हैं। लोकजीवन को उस 
चमस तत्व से श्रवगत कराने के लिये कहानी और ब्रत की परिपाटी प्रचलित 
हुई । भ्रवश्य ही इस ब्रत की कथा की रचना किसी श्रत्यन्त प्राचीन वैदिक युग 
में हुई होगी । कहानी का ठाठ स्पष्ट इसका संकेत देता है । सात अ्छरामाई 
ही शक्ति के सात रूप हैं, वे सात बहनें हैं या सप्तमातृकाएँ हैं जो मूलभूत एक 
ही देवमाता के सात रूप हैं--- 
सप्त स्वसारो भ्रभिसेनवन्ते 
( ऋ० ११६४३ ) 
सात बहुनें मिलकर स्तुति के गीत गारही हैं। उनका सम्मिलित गान ही 
जीवन है । वे गाती जाती हैं मऔौर यह जीवन रथ चलता चला जाता है। 
विद्वान लेखक ने लोक-साहित्य की तात्त्विक समीक्षा को एक नवीन उच्च 
धरातल पर प्रतिष्ठित किया है | हिन्दी साहित्य में उन तत्त्वों की छानबीन 
नया प्रयास है । निग्रु ण सम्प्रदाय, प्रेम गाथा, सगुण भक्ति काथ्य, रामशाखा 
ये हमारे वाड मय की जानी-पहचानी चार बड़ी चौपाल हैं । लेखक ने प्रत्येक 
की गोष्टी में प्रविष्ट होकर सहृदयता से उनकी वार्ता का रसपान किया है। 
उनके तन्तुश्रों के स्रोत तक पहुँचने का प्रयत्न किया है । भले ही हिन्दी साहित्य 
की परम्परा का भ्रादिकाल निगु णी सन्‍्तों से प्रारम्भ हो, पर हिन्दी के उदय 
की पृष्ठभूमि तो वहाँ तक है जहाँ ठेठ वैदिक एवं प्राक वैदिक या प्रागे तिहा- 
सिक भारतीय मानद ने विचार और कर्म के नाना तस्‍्तुओं से जीवन का पढ़ 
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बुनना शुरू किया था उस बहुरंगी ताने-बाने की समग्र कहानी ही हिन्दी 
साहित्य को उत्तराधिकार में मिली है। उदाहरण के लिये, प्राचीन भारत मे 
देवों की पूजा को मह कहते हैं । लोक में इस प्रकार के कितने ही देवों की 
मान्यता थी और उनके लिये मेले लगते थे जिन्हें 'यात्रा' कहा जाता था । हिन्दी 
का 'जात' दाब्द उसी से बना है | इस प्रकार के कितने ही मह” उस युग में 
प्रचलित थे और उनकी परम्परा प्रागैतिहासिक युग तक चली जाती है । जंसे, 
इंद्रमह, चन्द्रमह, सूयंमह, यक्षमह, नदीमह, नागमह, सागरमह, गिरिमह, वृक्ष- 
मह, स्कन्दमह, धनुमंह, रुद्रमह, भूतमह, सुपरणंमह, ब्रह्ममह भ्रादि । नदीमह का 
रूप ही गंगाजी का बड़ा मेला है। यक्षों की पूजा तो लोक में भ्राज तक 
प्रचलित है । इस समय उन्हें बीर-बरहा देवता कहते हैं। हमारे चारों ओर 
काशी में बीर-बरह्म के थान या चौरे भरे हुए हैं । 'गाँव-गाँव का ठाकुर गाँव- 
गाँव का बीर' यह उक्ति यहाँ प्रसिद्ध है। हनुमान जी की महावीर संज्ञा 
किसी समय उनके यक्ष-हूप का संकेत करती है । दीपावली यक्षरात्रि है। वही 
हनुमान जी का जन्मदिन है । जायसी ने हनुमान को बीर कहा है--- 

ततखन पहुँचा श्राइ महेसू । 

वहन बेल कुस्टि कर भेसू ॥१॥। 

झौ हनिवंत बीर संग आश्रांवा । 

धरे वेष जनू बंदर छावा ॥॥६।। 

( पदमावत दो० २०७ ) 
साहित्य और लोकवार्ता दोनों में यक्षपुजा की इतनी श्रधिक सामग्री है 
कि उस पर अलग ग्रन्थ ही लिखा जा सकता है। 
इस निबन्ध में हिन्दी साहित्य की स्पृहणीय परिक्रमा करते हुए लोक- 

धर्मानुसारी तत्त्वों का बहुत ही भ्रच्छा विश्लेषण किया गया है । लेखक का 
दृष्टिकोण विकसित है । श्रौर सामग्री के संकलन का क्षेत्र विस्तृत है । संस्कृत, 
पाली, प्राकृत, सब परम्पराओं से लोक साहित्य के सूत्रों की व्याख्या करने की 
सामग्री का संचयन किया गया है । श्राशा है इस श्रनुसन्धान से हिन्दी साहित्य 
के भ्रष्ययन को नयी चक्षुष्मत्ता प्रात होगी भ्रौर लोकवार्ता शास्त्र का संग्रह 
करने वाले कार्यकर्ताओं को भी नयी प्र रणा मिलेगी । सत्येन्द्रजी के ज्ञान 
की कौस्तुभमरिण से नवीन भ्रध्ययन की रध्मियाँ प्रस्फुटित हों यही हमारी 
भ्रार्काक्षा है । 


काशी विष्वविद्यालय ] 


जबेशाख हे ११, सं० २०१७ --बासुदेवशरर 
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प्र॒व॑ पीठिका 


पी-एच० डी० के लिए ब्रज-लोक-साहित्य का अश्रध्ययन प्रस्तुत करते 
समय लोक-साहित्य श्रौर हिन्दी-साहित्य के पारस्परिक प्रभाव की शभ्रोर ध्यान 
गया था ।# उसी समय से यह विषय मन में रम रहा था कि हिन्दी-साहित्य की 
लोक-वार्ता-विषयक पृष्ठभूमि को और श्रथ्रिक स्पष्ट किया जाय । हिन्दी 
साहित्य के भ्नेकों प्रकार के भ्रष्ययन आज तक हुए हैं पर लोक-वार्ता के तत्वों 
की श्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया गया । यों समय समय पर इस बात का 
उल्लेख विविध विद्वानों ने अ्रपने भाषणों श्रथवा निबंधों में भ्रवश्य किया है । 
किसी ने किसी रचना की लोकभूमि पर किचित प्रकाश डाला है, तो किसी ने मात्र 
किसी लोकपरम्परा से सम्बन्ध बताकर ही संतोष कर लिया है। कथानक-* 
रूढ़ियों की चर्चा या विषय और छन्दों में लौकिकता भी कहीं-कहीं दिखायी 
गयी है । आवश्यकता यह प्रतीत हो रही थी कि लोकतत्व की दृष्टि से हिंदी- 
साहित्य की व्यवस्थित परीक्षा की जाय । श्रतः मैं इस भ्रनुसंधान में प्रवृत्त 
हुआ श्रौर श्राज ग्रुरुजनों की कृपा भ्रोर भ्राशीर्वाद से यह्‌ एक मौलिक भ्रध्ययन 
हिन्दी को समर्पित है । 


इस शअ्रध्ययन को केवल प्र मगाथा- काव्य श्रौर भक्ति-काव्य तक ही सीमित 
रखा गया है । सभी साहित्य लोक-द्षेत्र में जन्म लेकर भागे बढ़ते और ऊ चे 
उठते हैं। हिन्दी-साहित्य के मध्य काल के रोतियुग से पूर्व तक लोक-तत्व 
प्रबल रहा, यह इस अध्ययन से भली प्रकार सिद्ध होता है। हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास को ठीक ठीक समभने के लिए यह एक नया तत्व उद्घाटित हुआ्ना 
है भ्रौर भ्रब इसकी अभ्रवहेलना नहीं की जा सकती । 


मुझे भरोसा है कि जिस प्रकार ब्रज लोक-साहित्य के भ्रध्यपन का भ्रादर 
हुआ है वैसा ही और उससे कुछ भ्रधिक ही इस अध्ययन का भी होगा। 


(बन न्‍क ९००2७ जम-मनन 


# देखिए ब्र० लो० सा० प्र० पृ० ५७२ (प्रथम संस्करर ) 
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इस अध्ययन में लोकवार्ता श्रौर लोक-मानस का जो विवेचन किया गया है 
वह भी हिन्दी के साहित्य के श्रध्ययन के लिए लोकतत्व की हृष्टि से वैज्ञानिक 
प्रणाली प्रदान करता है। क्योंकि केवल यह बताना कि यहाँ लोकतत्व है पर्याप्त 
नहीं माना जा सकता, यह भी बताया जाना चाहिये कि वह लोकतत्व क्‍यों 
है ? लोक-मानस के अस्तित्व का उद्घाटन स्वयमेव एक महत्वपूरं भ्रनुसंधान 
है, किन्तु सभ्य से सभ्य मानव में उसके उत्तराधिकारक अवतरण की स्थापना 
इस प्रबन्ध की श्रपनी देन है। वह मनीषी मानस की साहित्यिक श्रभिव्यक्ति 
में कैसे उतरता है, यह हिन्दी साहित्य के इस श्रध्ययन से स्पष्ट हो जायेगा। 
इसमें लोकतत्वों की पृष्ठभूमि को ऐतिहासिक विकास के साथ दिखाया गया है 
भ्रौर उनकी तात्विक व्याख्या भी दी गयी है । 


लोक-मानस की कई भूमियाँ होती हैं । पहली भूमि लोक-व्यास सामान्य 
प्रवृत्ति से संबंधित होती है। विशिष्ट-प्रविशिष्ट इस प्रवृत्ति में हाथ में हाथ 
दिये प्रचलित देखे जाते हैं। यह भूमि घोर विरोधी तत्वों के लिए भी एक 
सामझस्य हूढ लेती है । यह लोक-मानस की भ्रत्यन्त साधारणीकृत भूमि है, 
जो सवंत्र सभी कालों में विद्यमान मिलती है | दूसरी भूमि वस्तुगत लोकमान- 
सिक परिणतियों की होती हैं। इस भूमि में वस्तुगत मूल विन्यास तो लोक- 
मानस से सीधा सम्बन्ध रखता है, पर उस बविन्यास में व्यक्ति और स्थान 
ऐतिहासिक आर भौगोलिक क्रम से शभ्रपना नाम बदलते मिलते हैं। इनसे ही 
लोकमानस को परंपरा सिद्ध होती है । तीसरी भूमि इस ऐतिहासिक लोक- 
मानस तथा सामनन्‍्य लोक-प्रवृत्ति गत मानस के समीकरण की होती है । इसी- 
भूमि पर इतिहास ऐतिहासिक लोक-मानसिकता ग्रहण कर सामान्य लोक 
प्रवृत्ति में ढल जाता है । चौथी भूमि शुद्ध लोक-मानस के तत्वों और उनकी 
परम्परागत प्रक्ियाश्रों और विकास-श्रे णियों से सम्बन्धित होती है। इस भूमि 
का नृतात्विक क्षेत्र से घनिष्ठ सम्बन्ध देखा जा सकता है । माहथालाजी, ऐनि- 
मिज््म, एनिमेटिज्म, फेटिश, टेबू, टोटेमिज़्म, मैजिक श्रादि इस भूमि के साधा- 
रण तत्व हैं। पाँचवीं भूमि का सम्बन्ध श्रादि मूल मानसिकता (?४४0००ं७]| 
?89०४०८) के भ्रनुसंघान से होता है | हिन्दी साहित्य में उसके मध्ययुग तक 
हन सभी भूमियों का श्रनुसंधान भौर उद्धाटन इस प्रबन्ध में करने का प्रयत्न 
किया गया है। यह भूमि स्वेर्थव नयी है भ्रत्यन्त विशाल तथा श्रतीत-यूल तक 
पहुँची हुई है, हिन्दी-साहित्य के महान इतिहास का इस दृष्टि से पूर्ण विश्ले- 
षण एक प्रबन्ध में संभव नहीं हो सकता। इसके लिए तो प्रत्येक कृति का 
पृथक पृथक श्रध्ययन भ्रपेक्षित होता । फिर भी मैंने अपनी क्षुद्र बुद्धि से भ्रपना 
भार्ग श्राप बनाते हुए इन सभी भूमियों का स्वरूप झौर उनकी प्रक्रियाए 
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दिखाकर इस दिशा में एक नसूना प्रस्तुत करने का भरसक प्रयत्न किया है । 
मेरी प्रपनी क्षुद्रताश्ों और सीमाओ्रों, भ्रभावों श्रौर भ्रज्ञान सबके कारण इस 
प्रबन्ध में श्रनेक दोष श्रौर श्रुटियाँ रह गयी होंगी, पर विद्वान और उदार 
पाठक मेरे दोषों को क्षमा कर, सार को ग्रहण करने की क्रपा करेंगे । 

इसके प्र॒फ मैंने देखे हैं फिर भी बहुत सी भूलें रह गयीं हैं, जिन्हें भ्रक्षम्य 
कहा जा सकता है । उनके लिए मैं लजित हूँ | परिशिष्ट २ में ऐसी भूलों में से 
कुछ का उल्लेख पूर्वक संशोधन कर दिया गया है| इसी परिशिष्ट में ग्रन्थ में 
उद्धृत अंग्रेजी अंशों का हिंदी भ्रनुवाद तथा कुछ भ्रावश्यक श्रन्य टिप्परियाँ 
भी दी गयी हैं । 

इस ग्रन्थ के प्रस्तुत करने में भ्रनेकों देशी-विदेशी विद्वानों की कृतियों का 
उपयोग किया गया है जिनका उल्लेख यथास्थान ग्रन्थ में कर दिया गया है। 
मैं उनके प्रति भ्रपनी हादिक कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । क्योंकि--'मेरा मुभ में 
कुछ नहीं जो कुछ है सो तोर' 

इस प्रबन्ध के कुछ अंश समय समय पर प्रकाशित किये जाते रहे हैं । 
ऐसे प्रकाशित श्रंश ये हैं :--- 
१--लोक-वार्ता-तत्व और लोक-मानस --भारतीय साहित्य 
२--हिन्दी के विकासक्रम में लोकवार्ता-तत्व --श्रालोचना 


३--पदुमावती में लोक-कथा “सम्मेलन पत्रिका 
४--साहित्य के रूप “नई धारा 
'“>लोक-तत्व और कबीर --भारतीय साहित्य 


हिन्दी के इन उच्चकोटि के पन्नों का भी मैं एतदर्थ ऋणी हूँ । 

ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन” साहित्य की भांकी' श्रौर 'सूर की भांको' 
नामक श्रपने ग्रन्थों से भी कुछ अंश झावदश्यक संशोधन पूर्वक इसमें लिये गये हैं, 
क्योंकि वे अंश इस प्रबन्ध में भी उतने ही भ्रावश्यक थे । 

कितने ही मित्रों ने कई प्रकार से इस प्रयत्न में मुझे सहयोग प्रदान किया 
है । मैं उन सब का आभार मानता हूँ । 


कलकत्ता विश्वविद्यालय के केन्द्रीय पुस्तकालय, नेशनल लाइजब्रे री, एशिया- 
टिक सोसाइटी, (कलकत्ता), भ्रागरा विश्वविद्यालय के केन्द्रीय पुस्तकालय, सेठ 
सूरजमल जालान पुस्तकालय [कलकत्ता |, नागरी प्रचारिणी सभा पुस्तकालय 
[भ्रागरा ] के पुस्तकालयों से मुझे पूरा पूरा सहयोग मिला है । इनके सहयोग 
के बिना यह रचना प्रस्तुत हो ही नहीं सकती थी । 

मैं भ्रपनी हादिकः क्ृतज्ञता की अंजलि श्रद्धापृवंक समर्पित करता हैँ--- 
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डा० नगेन्द्र तथा डा० भ्राशीर्वादीलाल श्रीवास्तव को, जिन्होंने इस प्रबंध के 
अनुसंधान की रूपरेखा की संस्तुति की--- 

क० मु० हिंदी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ के संचालक श्राचायं विद्वद्वर 
डा० विश्वनाथ प्रसाद को तथा श्रागरा बिश्वविद्यालय के रजिस्ट्रार (भ्रब 
रिटायडं) डा० एल० पी० माथुर, डी-एस० सी० को, जिनकी प्रोत्साहक दृष्टि 
झौर प्र मपूर्ण कृपा इस काम को सम्पन्न करने में प्रतिक्षण संबल बनी रही है, 
श्र जिनके भ्रादेश से ही मैं यह प्रबन्ध इतनी तन्मयता से पूर्ण कर सका-- 


श्रागरा विश्वविद्यालय की रिसर्च डिगरी समिति” को तथा अन्य श्रधिका- 
रियों को, जिन्होंने इस श्रनुसंधान में प्रवृत्त होने की मुझे स्वीकृति प्रदान की-- 
उन समस्त लेखकों तथा प्रकाशकों को तथा उन सभी पुस्तकालयों के व्यवस्था- 
पकों को जिनके ग्रन्थों श्रथवा निबन्धों का मैंने इस अनुसंधान में उपयोग 
किया है-- 

अपने सहयोगी श्रौर मित्र विद्वान पं० उदयशंकर शास्त्री को जिनके निजी 
ग्रन्थ-भंडार से, श्रन्यत्र दुलंभ प्रकाशित तथा अश्रप्रकाशित मूल ग्रन्थ-रत्न मुझे 
प्राप्त होते रहे, तथा जिनकी प्र रणा इस प्रबन्ध के प्रकाशन में भ्रत्यन्त प्र रक 
रही, तथा जिनके परामर्शों ने मुझे उनका श्रत्यन्त ऋणी बनाया--- 

भ्रपने परम हितैषी अनुसंधान-मातं ड श्री श्रगरचन्द नाहटा (बीकानेर) 
को जिनके प्रकाशित कितने ही निबन्धों से प्राप्त नव-नब सामग्री का मैंने 
निस्संकोच उपयोग किया है-- 

ग्राचाये प्रवर डा० पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी को जिनकी साहित्य में लोक- 
तात्विक दृष्टि उनकी साशीर्वाद कृपा की भाँति सदा मेरे श्रनुसंधान में प्रकाश 
देती रही-- 

मुझे अत्यन्त स्नेह से 'चिर मित्र' संबोधन करने वाले पर मेरी साहित्य- 
साधना श्रौर भ्राराधना के आ्रादर्श गुरुवत्‌ डा० वासुदेवशरणा श्रग्रवाल को, 
जिनकी लोक-वदमयी ज्ञान-्गर्भा वाणी के प्रोत्साहन ने इस प्रबन्ध के प्रकाशन 
के लिए प्रावश्यक भ्रास्था प्रदान की, श्रोर जिन्होंने इस श्रकिचन के इस प्रबन्ध- 
तृण को विद्वत्तापूर्ण भूमिका, से ऊपर उठा इसको साहित्य-देव की पूजा में 
चढ़ा दिया है-- 

झागरा विश्वविद्यालय के उपकुलपति श्री कालकाप्रसाद भटनागर को, 
जिनके जीवन का प्रत्येक पल शिक्षा और शिक्षार्थी की कल्याण कामना में 
तपस्वी की भाँति बीता है श्र बीत रहा है, जो उच्च अ्रथंशास्त्री हैं, पर जिन्हें 
प्रपने शायर पूर्वजों से साहित्य प्रम दाय में मिला है, जिन्होंने हिन्दी की 
मौलिक संपन्नता के लिए क० मु० हिन्दी विद्यापीठ को भ्रनवरत कमे- 


कम ९ प्रबल 
निष्ठता से एक हढ़ता प्रदान की है, जिनके उपकुलपतित्व में ही इस प्रवंध 
को डी० लिट्‌० को उपाधि के योग्य समझा गया, और जिल्होंने प्रत्यन्त कृपा- 
पूर्वक इस श्रकिचन की प्रार्थना पर इस ग्रन्थ का समपंण स्वीकार किया है-- 
तथा विनोद पुस्तक मंदिर श्रागरा को, जिन्होंने भ्राग्रहपूर्वक यह ग्रन्थ 
छापा है, जो भ्रन्यथा श्रभी न जाने कब तक यों ही पड़ा रहता, 
श्रौर, 
अन्त में जिन प्रथम बन्दनीय महानुभाव का मुभे सादर स्मरण करना है 
वे हैं विश्व विश्र॒त॒ विद्वान श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी भूतपूर्व राज्य- 
पाल उत्तर प्रदेश तथा भूतपूर्व चाँसलर (कुलपति) आ्रागरा विश्वविद्यालय, 
जिन्होंने प्रत्यक्ष तथा परोक्ष, मौखिक तथा लिखकर, निजी रूप से तथा कुल 
पति के पत्रों द्वारा मुझे भ्रनुसंधान में प्रवृत्त देख प्रसन्नता प्रकट की तथा इस 
प्रबंध के शीघज्षातिशीत्न पूर्ण करे की बलवती प्र रणा प्रदान की । 


-- सत्येर्द्र 
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लोक-साहित्य--साहित्य का विस्तृत अ्र्थ--परिभाषा [३] लोक साहित्य के 
तत्व [४] लोक साहित्य का क्षेत्र---लोका भिव्यक्ति के प्रकार--शरीर-तोषिणी 
--मनस्तो षिणी--मनोमोदिनी [५] लोक साहित्य की ऊपरी सीमा--निचली 
सीमा-लोक साहित्य के प्रकार : भ्रहं-चैतन्य का विकास[६] तीन श्रवस्थाए [७ ] 
भ्रह॑ चेतन की श्रवस्थाएँ [८५] भारतीय घर भ्रौर समाज [६] भारतीय 
घर [१०] लोक साहित्य का कोटिक्रम [११] कोटिक़म (चित्र) [१२] भ्रवेज्ञा- 
तिक भ्रहं-चैतन्य श्रौर लोकतत्व--अ्रभिव्यक्ति के भ्रद्ध [१३] लोकवार्ता के 
तत्व तथा लोकमानस[१४] मांनव का आरम्भ [१५] लोक-प्रवृत्ति श्रोर 
लोकवार्त्ता [१६] मानव समुदाय के मानस का त्रैत---लोक-भानस [१७] 
लोक-मानस की सत्ता [ १८६] सामूहिक सानस--लोक मनोविज्ञान : 
परिभाषा [१९] जातीय मनोविज्ञान [२०] पुरुष-पक्ष : स्त्री-पक्ष वालो 
जातियाँ--जातियों में ग्रह-लक्षण [ २१ ] मनोवैज्ञानिकों के संप्र- 
दाय [२२] लोकमानस की स्थापना [२३] लोकमानस के तत्व [२४] शअ्रभेद 
द्योतक बुद्धि [२५] अंश और समग्र में अभेद [२६] कारण-काय॑ में मूर्त 
व्यक्तित्व [२७] मनोवैज्ञानिक तत्व [२८] लोकमानसिक तत्व : चार कोटियाँ 
“उनके परिणाम [२६] परिवत्तेन और अ्रवशेष[३०] अवशेष और लोक- 


१७ 


मानस [३१] लोक-मानस (चित्र) [३२] व्यक्तिगत: सामूहिक[३३] लोक- 
मानस और मानव-प्रवृत्ति [३२४] जन-मानस--विश्व लोक-वार्त्ता के भेद [३५] 
लोक-वृत्ति [३६] लोकवार्त्ता: लोक-कला-विलास[ ३७ ] लोकवाणी-विलास|[ ३८) 
धर्म गाथा क्या ? [३६] श्रादिम मानस का विकास-क्रम [४०] मैक्स- 
मूलर : विकासावस्थाएं--धम गाथा : लोक कथा [४१] लोकवार्त्ता का मूल 
मानस और टोना--धर्मं गाथाए लोकवार्ता का श्रद्भ [४२] लोक-साहित्य के 
प्रन्य भेद--लोक-सा हित्य॒ विषयक संप्रदाय [४३] भारतीय संप्रदाय [४४] 
माइथौलाजीकल संप्रदाय[४५ ] इसकी मान्यताएं--उधारवादी सम्प्रदाय [४६] 
मूल-प्राकृतिक संप्रदाय [४७] लोक-मानस का श्रध्ययन--स्वप्न : भ्रम--मनो- 
विश्लेषण--भूतात्म तत्व--टोना-- ऐतिहासिक संप्रदाय[४८] लोक-साहित्य- 
वादी संप्रदाय--लोकवार्त्ता-विज्ञान [४९] लोक-साहित्य श्रौर साहित्य [५० | 
राम-भाख्यान और लोक-साहित्य [११] कष्ण-कथा : यूनानी जियस कथा- 
जातीय अ्भिप्राय और लोकवार्त्ता [५२] राम-कष्ण आदि श्रभिप्रायों की साहि- 
त्यिक परम्परा [५३] मध्ययुगीन भक्ति में लोकतत्व [५४] लोक -साहित्य के 
प्रभाव का कारण [५५] लोक-साहित्य के प्रभाव के प्रकार--हिन्दी साहित्य 
के विकास में लोकवार्त्ता की पृष्ठभूमि [५६] लोक -मानस : मुनिमानस [५७] 
लोक का स्वरूप [५८] गंवार-संस्कृति-- लोक प्रतिभा[५६] लोक-साहित्य तथा 
साहित्य का सम्बन्ध--लोक-भाषा की हीनता[६०] लोकाभिव्यक्ति का महत्त्व- 
उसकी शक्ति [६१] वेद-पुराण साहित्य की लोकभूमि [६२] प्रुराण-वार्ता 
साहित्य का स्रोत--श्रभिव्यक्ति के तीन तत्व--वार्ता-संघर्ष [६३] हिन्दी 
साहित्य के जन्मकाल की परिस्थिति--ब्राह्मण-प्रवृ'त्त तथा लोकवार्ता-प्रवृत्ति 
साहित्य में परिणाम [६४] गोरखनाथ : महान लोक-धर्म [६५] नाथ से 
कबीर [६६] लोक भूमि : योग--भक्ति सम्प्रदाय का श्राक्रमण [६७] वैष्णव 
लोक-वृत्त--हिन्दी साहित्य के विकास की प्रवृत्तियाँ--हिन्दी के उदय की पृष्ठ- 
भूमि[६८] हिन्दी जन्म : विविध संप्रदाय [६६ | ऐतिहासिक स्थान[७०] लोक- 
परंपरा--धमंचक्र तथा कृतियाँ--चरितकाव्य [७१ | गाथाबंध-दोहाबंध-पढ़ - 
ड़िया बंध--चौपाई दोहा बंध--छप्पय बंध--कु डलिया बंध--रासा बंध[७२ |] 
प्रन्य छनन्‍्द रूप [७३] परिवत्तन और श्रभिव्यक्तियाँ [७४] कवि-प्रथा 
तथा नव निर्माण [७५] इस काल के काव्य-रूप [७६] परिवत्त न के मूल 
में उद्द लन[७७ ] भक्ति आन्दोलन के पाँच चरण [७८] नयी क्रान्ति से श्रालोच्य 
युग तक तीन चरण [७६] वैष्णव चरण -दूसरा चरण : सिद्ध-सिद्ध युग[८० ] 
सिद्धों से नाथ [5१] सिद्ध युग की पृष्ठभूमि [५२] सिद्ध की परिभाषा [5३] 
परम शिव-चिन्मयता-महासुख-निश्चलठाम [5४] पाखंड खंडन [५५]--सहज 


का भी पाखंड [८५६] गुरु: सहज--साधना [८७] सहज की स्थिति जटिल--- 
सहज समाधि--शून्य--योग [८८] गुर कपा रहस्य[८९ | सहज उद्घाटन की 
विकास श्रेणियाँ [६०] भ्रद्यय--लोक-प्रवृति--महामुद्रा का लोक-मूल [६१| 
महामुद्रा भर प्रानुष्ठानिक टोना--तंत्र : चक्रपूजा : सहानुभूतिक टोना [६२] 
सिद्ध : गुरु : स्थाना-सिद्ध साहित्य में लोकतत्व [६३| संधा भाषा : 
बुकौवल--सिद्ध : ह्ोक भूमि--दुसरा चरण : नाथ : श्रवेदिक [£४| नाथ 
संप्रदाय : विकास-ह्ास--भक्ति भ्रान्दोलन [६५] 


दूसरा अध्याय 
निगु ण सम्प्रदाय के तत्व 


तिगु णधारा का मूल सिद्धों में--सिद्धतत्व [६७] सिद्धतत्व : लोक- 
संशोधन--स्कंध---भूत [€८] --भ्रायतन--इंद्रिय--शुन्य [६६ |--चित्त-- 
माया [१००] माया : गोरख-कबी र[ १०१ ]--सहज[ १०२] --करुणा--निरं- 
जन [१०३ |--साधना की दृष्टि से--अ्रन्य विधि की दृष्टि से निरंजन [१०४] 
--समुत्पाद--अमनसिका र--गुरु--एवं [ १०५ ] --बोलकक्कोल -- वजू-- 
ख-सम --सुरति-निरति [१०६]--उलटी साधना [१०७]--तंत्र के तत्व-- 
कबीर की लोकभूमि [१०८]--#बीर श्रौर कुरान [१०६ ]--कबीर श्रौर 
मुसलमानी सिद्धान्त [११०]--कबीर में योग [१११]--योग साधना 
(चित्र ) [११२]--ऋबीर की चौहाट[११३]--कबीर श्रौर वैष्णवत्व [११४] 
--कंबी र में समन्वय [११५] समन्वय की लोकभूमि [११६ ]-संत-प्रवृत्ति-लोक- 
प्रवृत्ति का सार[११७] खंडन श्रौर वाद-दृष्टि [११८] सार श्रौर थोधा [११९ | 
“कबीर संबंधी पक्ष [१२०]|-संतमत का प्रतिपाद्य -वेराग्य-साधना--- 
लोक-प्रहीत भ्रध्यात्म [१२१]- संत्मत की लोकभूमि का स्वरूप| १२२] नाम- 
जाप [१२३|--शब्द ब्रह्म [?२४]--शब्द-नाम-मंत्र [१२५|--बौद्ध भ्रौर 
मंत्र [१२६]--मंत्रयान-सतगुरु--ओओकका-[ १२७ |--संत श्र भक्ति [१२८] 
-मंत्र--बआराह्यरा-ओमका [१२६] --संतों के चमत्कार [१३०-१३१] 
पुराण-प्रवृत्ति की परंपरा--संत सिद्धान्त और वार्त्ता [१३२]--संत-साहित्य 
में काव्यरूप [१३३]--जात-पाँत निषेध--पिंड में ब्रह्माण्ड [१३४ |--आरत्मा- 
वेश--पुरुष-स्त्री कल्पना [१३५]--संत चमत्कार [१३६] -भक्तभावः सिद्ध 
भात [१३७ ]--भक्ति-सिद्धि का तानाबाना [१३८] 
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तृतीय श्रध्याय 
हे प्र मगाथा 

प्रारंभिक--लोक-कहा नियों की साहित्यिक श्रभिव्यक्ति [१३६ ]--वेद में 
कहानी [१४० |--पुराएणकथा के बीज[ १४१ |--वेदिक बीज : वरुण [१४२ | 
वरुण-कथा सत्यनारापण कथा[ १४२ ]--पुत्रदान का भ्रभिप्रायः गोरख [१४४ | 
“एलोक-मानस में वरुण हुआ दानव [१४५]--वरुण तथा वरन 
विदाक[ १४६ ]--ऋग्वेद के बीज की भी प्राचीन परंपरा[ १४७ |-वेद के उन्‍्तीस 
आाख्यान [१४८ |--उपनिषद-कहानी [१४६ |--रामायणा-महाभारत [१५० ] 
“कर्ण-कथा के तीन तत्वों की वप्राप्ति [१५१ | महाभारत में परिपक्व लोकतत्व 
“जृहत्कथा [१५२ ]--ग्रुणाब्य द्वारा कथा-रचना--उपकोशा कथा [१५३] 
“उपकोशा कथा का रूपान्तरण--नन्‍्द में इंद्रदत का परकाय-प्रवेश«- 
उदयन का विवाह तथा नरवाहनदत्त जन्म[१५४]--देवस्मिता कहानी-शक्ति- 
देव की कहानी [१५५ |--इस कहानी के श्रन्य रूप [१५६ ]--गुहसेन के राज- 
कुमार और मित्र की कहानी--यारु होइ तो ऐसौ होइ[१५७ |---श्व गभ्गुज की 
कहानी [१५८ |--वीरवर की कहानी--पंचतंत्र की कहानियाँ-उनकी यात्रा-- 
बेला की कहानी में प्र मगाथा [१५६]--बंताल पच्चीसी की कहानियाँ--दो 
ब्राह्मण युवकों के पराक्रम[१६० ]|--कथासरित्सागर का महत्व---जातक[ १६१] 
“जातक कहानियों की विशेषताएं [१६२] विनयपिटक श्रादि--अश्रव 
दान[ १६३ ]--जैन कहानियाँ[ १६४ |-पउम चरिश्र--वसुदेवरहिडि, अन्य [ १६५] 
““कथाकोष'--' पद्मावती चरित्र [१६६ ]--कथासरित्सागर और पद्मा- 
वती चरित्र [१६७-१६६ |--इसका मौखिक रूप [१७०]|--इस कहानी 
का विस्तार-क्षेत्र [१७१] इसका आझ्राद्श रूप [१७२-१७३ |--पश्रं यसी को प्राप्त 
करने की कहानी[| १७४ |---तीन संकट---शयनकक्ष में साँप [१७५ |---भविष्य- 
वक्ता--पत्थर होना--मूल कहानी के श्रभिप्राय--निर्माणकाल [१७६ |-- 
कहानी पर विचार : प्रभिप्रायों पर विचार--नायक औऔौर सहायक | १७७ |-- 
वर्जन का उल्लंघन [१७८ ]|--चित्र, मूत अ्रथवा वस्तुदरंन से प्रेम [१७६] 
बाघा-विधान[ १८० ]--प्र यसी सोती हुई-भविष्य वारियाँ--अपहरण | १८१] 
भविष्यवक्ता--संकटों के रूप[१८२-१८३ ]|-सहायक विषयक कथांश[ १८४] 
“हिन्दी लोकवार्त्ा-कहानी [१८५|--इनका वर्गीकरण [१८६-१८६] 
“>डोला---कनकमं जरी [१६०] --राजा चित्रमुकुट की कथा [१६१] 
-+चित्रावली [१६२]--चंदन मलयागिरि रानो की कहानी [१९३ |-- 
मृगावती--अन्य ग्रन्थ [१९४] माहात्म्य . ग्रन्थ--धर्म ग्रन्थ [१९५] 
“भादि पुराण--महापक्षपुराण [१६६ | --संत कथा [१६७] --खलान 


न रेट - 


खबास की कथा--ऋष्णदत्तरासा [१६८ |--ठाकुर जी की घोड़ी--रामब्याह- 
बना--माधवानल कामकंदला [१६६-२०० ]--चित्रावली [२०१-२०२|-- 
इसका विश्लेषण--राजाचंद की बात [२०३ |--इस पर विचार [२०४-२०६ | 
“अआंदित्यवार की कथा--ब्रत कथा [२०७ ]--एकादशी माहात्म्य [२०८- 
२०६ ] हनुमान चरित्र -विष्णुकुमार कथा-वाररागकुमार चरित्र [२१०]-पद्म- 
नाभि चरित्र--संयुक्त कौमुदी भाषा [२११ |--श्रीपालचरित्र [२१२-२१३ |-- 
धन्यकुमार चरित्र -प्रियमेलक तीथ[२१४-२२१ | विशेषताएं : जैन-त्रौद्ध कहा- 
नियों में अंतर[ २२२-२२३ |--जैन कहानियों का शताब्दी क्रम-प्रं मगाथा का 
श्रादर्श रूप[२२४)-लोक साहित्यकार की परंपरा[२२५ |-हिन्दी कथा-साहित्य 
का कालक्रम[२२६-२३४ |--शताब्दी क्रम से कथा-साहित्य [२३५]--धर्ंकथा 
में प्रेमकथा क्‍यों ?[२३६ |--भाषा-हूप--कथा-रूपों की श्रावृत्ति[२३७-२३८ | 
-पूरककृतित्व [२३९ |--श्रज्ञात काल वाली रचनाएँ [ २४० |-- 
कहानियाँ जो लोक साहित्य नहीं [२४१]--इतिहास में लोकतत्व [२४२]-- 
प्रभावक चरित्र--पुरातन प्रबंध--[२४३ |--इन कथाश्रों के सामान्य तत्व-- 
बारहमासा [२४४ |--सत--वीसलदेव रास--दंगवे कथा-- मृगा वती---रूप- 
मंजरी--वेलि [२४५ |--रासो ग्रन्थ--गोराबादल-रुक्मिणीमंगल--परिचं॑इयाँ 
--श्रन्य कथाएं [२४६-२४७]--कथानक रूढ़ियाँ--प्रद्य म्नचरित [२४८- 
२५० |--हनुमान चरित्र [२५१] --सुरतिपंचमी [२५२] --राजापीपा 
की कथा [२५३] --श्रीपाल चरित्र [२५४-२५५] --भक्‍त माहात्म्य 
[२५६-२५८|--सीताचरित्र [२५९-२६२|--रविब्रतकथा [२६३] रोहिनी 
कथा--भक्तामरचरित्र -- भवानी चरित्र भाषा [२६४ ]--एकादशी माहात्म्य 
[२६५-२६६ |--जैदेव की कथा [२६७ |--ढोलामारू [२६८-२६६ |--यशोधर 
चरित्र [२७०] --ध्यानकुमारचरित [२७१ |--पद्मनाभिचरित्र ---मृगावती 
(समयसुन्दर)[ २७२ |--प्र मगाथा : विब्लेषण---मूल कथावस्तु[ २७३-२७७ |-- 
प्र मगाथाश्रों में लोक-कथा (पद्मावती) [२७८-२८२] कुछ विशेष भ्रभिप्राय-- 
द्वीप--सप्त समुद्र [२८३ |--सिहलद्वीप का नाम [२८४ |--गंधवंसेन--स प्त- 
दीप [२८५-२८६ |-पद्मिनी [२८७ |-पद्मावती की ज्योति-गगननिरमई[२८८] 
“रूप सम्मोहन--णायकुमार चरित्र--जंबुसामि चरित--सुदर्शन चरित्र ---कर- 
कंडुचरित्र [२८९-२६० |--प्रं मगाथा का स्वरूप--तालिका (१) [२६१-२६२] 
--तालिका (२) [7० २९२-२६३ के बीच |--तालिका-(३) [२६३-३२४]-- 
कथा- चक्र [३२५-३३५ |--विचार-विमश--मिश्र-चक्र [३३६-३४८ |--पगर्भे- 
कथाए-भूमिका कथाएं [२४६ |-संयोजक कथा[२३५० |-साक्षी कथाएं [३५१] 
-“हिन्दी पूर्व की जैन कथाप्नरों के श्रभिप्राय [३५२-३५५|--उपसंहार 


बन््पेरे ७ 
--विकास-हृष्टि और योगी--काम कथाएँ [३५६-३५७ |--कामकथा का 


स्थान [३५८] योगी कथा--सिद्ध कथा--वीरकथा [३५९ |--वीरकथा[२६० |] 
--वश्िक कथा--इन कथाओं में स्तर [३६१-३६२ ] | 


चतुर्थ अध्याय 
सगुण भक्ति काव्य 


आररंभिक-भक्ति : लौकिक तत्व-परमदेव [३६३ |-परमदेव : नाम, रूप 
भर प्रनुष्ठान--विधु सभ्यता में परमदेव[३६४]--महिष्मुण्ड [३६५ |--पशु 
भ्रादि श्ौर देव शरीर महिष्मुण्ड या रुद्र[२६६ |--पशुपति -- रुद्र >>शिव[ ३६७] 
“सिंधुयुग : तीन श्रादिम वृत्तियों का समन्वय : भक्ति का बीज [३६५] 
ऋग्वेद के वरुण श्रौर भक्ति--व्वेताश्वतर में भक्ति : इन्द्र-ब्रह्म परं- 
परा: शिव का स्थान विष्णु ने लिया [३६६ |--शिव तथा विष्णु में 
प्रतिद्वन्द्रिता-- विष्णु की व्युत्पति[३७० ]--विष्णु और विश जाति--वरणिक : 
पशिस--आर्य-प्रनायं मेल--जिष्णु तथा विष्णु--जि : वि [३७१ ]--विष्णु 
का विकास : ऋग्वेद -युज्ुवेंद--यज्ञ तथा विष्णु--ब्रह्म [२७२ |--केनोपनिषद : 
 बरह्मा-परीक्षा [३७३ |--विष्णु-ब्रह्म--विष्णु-शिव संघर्ष [३७४ |--नारायणी 
संप्रदाय--सात्वत : वसुदेव-व्यूहू--[३७५] भागवत धर्म का आरंभ--आभीर 
भ्रौर कृष्ण [३७६ |--वासुदेव-गोपाल-क्ृष्ण--इन्द्र या कृष्ण[३७७-३८४ |-- 
वालकृष्ण : बाल-देवता-[ ३५८५] श्रासिरिस---क्रोमनस-भारत में बालदेव| ३८६ | 
--कुमार-गणेश-हनुमान [_ ३८५७ |--प्रकह्ताद [३८८ ]|--उदयन--भरत 
ढोला--धमंगाथा में बालक [३८९ |-- श्रनाथ बालक [३६० |--बाल-प्रभि- 
प्राय का मनोमूल [२६१ |--बाल-पअ्रभिप्राय का मूल-स्थपित [३६२ |--बाल- 
देव के चार तत्व [३९३ |--नर-नारीत्व भश्रौर बालदेव [३२६४|--बालकृष्ण 
की लोकमानसिक भूमि--बालदेव : काम-कथा तथा वीर-कथा [३९५ ]-- 
कष्ण और वंशी [२९६] कृष्ण शाखा का भक्ति-काव्य--कृष्ण कथा में लोक- 
कथाएँ [३६९७ ]--कष्ण जन्म तथा क्रोनस [३९८]-कष्ण द्वारा असुरवध[३६६] 
“अ्रसुर-वध--श्रीधर वामन--कागासुर--पुतना--श्रन्य प्रसंग [४००] 
--यमलाज्ु न उद्धार श्रौर लोकवार्ता--कृष्ण कथा श्र बौद्ध 
जातक [४०१ |--घट जातक [४०२] देवगर्भा तथा उपसागर [४०३ ]--- 
देवगर्भा तथा नंद गोपा--देवगर्भा के दस पुत्र [४०४] वासुदेव-कुष्ण--कंस- 
उपकंस संहार--द्वारिका विजय--कुष्ण द्वीपायन [४०५] कृष्ण द्वीपायन 
का शाप तथा भृत्यु--वासुदेव की मृत्यु [४०६ |--कृष्णकथा---लोक- 
कथा [४०७ |--अष्णंमार्ग-लोक मार्ग [४०८-४०६] 





« २३५० 
पाँचवा शअ्रध्याय 


रामन्शाखा 


रामकथा का विश्लेषण--तीन कहानियाँ [४११ |--पहली. कहानी का 
केत्र--दूसरी कथा मूलकथा है [४१२] रामकथा का जन्म-विकास [४१३- 
४१७ ]|--इस कहानी का मूल ढाँचा [४१८]--फेंदफुल जोक्न का. कथा-चक्र--- 
इसके अभिप्राय [४१६-४२० |--राम-कथा, प्रंमकथा तथा अनुष्ठान- 
कथा[४२१-४२२ |तीसरा अंश-सीता बनवास : उसके अभिप्राय--तुलना[४२३] 
प्रयसी लुप्त [४२४| प्रथम कहानी का तुलसी में क्रम --हंवि से 
राम-जन्म की लोक-परंपरा [४२५ |--दृूसरा कथा भाग तुलसी में [४२६ |-- 
राम-बनवास कथा संयोजक--अ्रवणकुमार कथा--साम जातक [४२७ |-- 
सीता-हरण--दशरथ जातक [४२८ ]|--भरत मिलाप तथा खड़ाऊ--सीता 
हरण की मूल कथा--हनुमान [४२६ ]|---मूल कथा की राम कथा में परि- 
णति--शुपंणखा : हेतु कथा--जानकी विजय--राम-सीता और प्र म- 
योग [४३० |] तुलसी के देवता--लौकिक-वेदिक [४३१]--इन्द्र की श्रव- 
मानना[४३२-४३३ ] तुलसी और सुर-काज--रामकथा की परंपरा [४३४] 
मूल रचयिता शिव-शिव तथा लोक-लोक भाषा[४३५ |--रामकथा की रूपक- 
व्याख्या [४३६ |--महाभारत तथा रामकथा में भ्रन्तर [४३७ ]--मूल राम 
कथा का निर्माण युग [४३८ ]--राम कथा का वेद-मूल--कृषि का रूपक--- 
राम तथा इन्द्र [४३६-४४० |--वेष्णव भक्तों का जीवनी-साहित्य [४४१- 
४४६ | 


छठवाँ अ्रध्याय 
काव्य-रूपो में लोक-तत्थो' की प्रतिष्ठा 

हिन्दी है प्राकृ-वाणी [४४७ ] संस्कृत तथा प्राकृत धारा [४४८] केशव 
तथा तुलसी--[४४६-४५० | प्राकृत वाणी--सघुक्कड़ी---लोकभाषा [४५१] 
साहित्य के रूप क्‍यों ? [४५२] श्रह्व॑त अनुभूति-बीज में काव्यरूप वृक्ष [४५३] 
भ्रनुभूति के बहुरूप [४५४] विकास--गीत : विकास की श्रवस्थाए' [४५५] 
संजीवित स्वर और जड़ स्वर--पद्य-छन्द[ ४५६ | गीत : बात [४५७] श्रभि- 
व्यक्ति तथा काव्य--काब्य-रूपों का वर्गीकरण [४५८] दृश्य का भ्र्थ [४५६ | 
श्रव्य [४६० ] भामह के काव्यरूप [४६१ ] दंडी--रुद्ठट [४६२] वामन[४६३ ] 
हेमभन्द्र [४६४] पाठ्यन्गेय [४६५] कथा-भेद [४६६] लोक-काव्य- 
रूप [४६७--४६५८] छंद रूप तथा लोक क्षेत्र [४६६ | मात्रा तथा तांल [४७० ] 


- २४ - 


मात्रिक छंद : लोककथा [४७१] छंद नामी काव्य रूप [४७२] लोकगीत भ्ौर 
विषय---छन्द नाम के विकास की अ्रवस्थाए' [४७३ ] गाथा श्रौर दोहा--गीतों 
के नाम पर काव्यरूप [४७४| गीत झौर लोकतत्व--पद-साहित्य [४७५] 
निगु एणावाणी तथा सगुण गान- शैलीगत रूप [४७६ | मंगल--सोभर-संख्या का 
आधार--अ्रलद्भार-विधान [४७७ |] भ्रह >6 त 7>प रत्व-सा हृश्य-विधान [४७८ |] 
साहश्य विधान श्रौर भ्रानन्द--लोकभूमि--रुग्यक के साहइश्य गर्भ अद्वाइस श्रल- 
ड्रार [४७६] विरोध मूलक भ्रलझ्भार तथा लोकतत्व--[४८०--४८१ | 
शब्दालंकार-- लोकोत्त र तथा श्रतिशय [४८२] इनकी व्याख्या--लोकोत्त र 
क्या [४८३] चमत्कार चमत्कार के लिए ?[४८४] भ्रक्षर-शब्द में चमत्कार की 
लोक-मानसिक भूमि [४८५]--लोकोत्तर भौर लोक-मानस [४८६ ]|--कथानक 
रूढ़ियों का स्रोत : संस्कृत या लोकभूमि[४5७] सब का लोक मूल[४८८-४८९६]| 


सातवाँ गअ्रध्याय 
लोक-विश्वास 


साहित्य भ्रौर लोक-विश्वास--तीन भेद [४६०] ऐतिहासिक क्रम--लोक 
विश्वासों पर विचार [४६१] फल-देवी-देवता [४६२] माहात्म्य[४६३] चरित्र- 
लीला एक श्रनुष्ठान--कीर्तन --नाम [४६४] शब्द-महत्व[४६५] भावोन्माद- 
तत्सत्वमयी मनोवृत्ति--कथा--देवता की शक्तिमत्ता [४६६] चमत्कार श्रौर 
रहस्य--वृक्ष पूजा [४६७] पशुपक्षी पूुजा--देवी पूजा [४६८-४६९ |] श्रात्मा- 
संक्रमण--वी रगीत श्रौर काव्य-बेदों में लोक-धमं[५०० | सूर में देवी-देवता-- 
प्रात्मतत्व और मलेनेशियन मन [५०१] पुनर्जन्म--श्रन्य तत्व [५०२] 


उपसंहार 

[५०२--५१० ] 
परिशिष्ह--१ 

सिंधु घाटी में भक्ति-विकास [५११--५१४] 
परिशिष्ट--२ 

टि प्प णियाँ [११५४५--५१२ 
परिशिष्ट--३े 

पारिभाषिक पर्याय [५३३--५३७ |] 
परिशिष्ट---४ 

ग्र न्‍था नु क्र म रि का [५३८--५५७] 


परिशिष्ट--५ 
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प्रथम अध्याय : लोक साहित्य 


प्रथम अध्याय 


लोक-साहित्थ 
परिभाषा 


लोक-साहित्य भ्राज एक पारिभाषिक शब्द हो गया है। यह स्पष्टतः दो 
शब्दों से बना है। 'लोक' भर 'साहित्य' । 

साहित्य शब्द से सभी परिचित हैं। लोक-विशेषण से विशेषित साहित्य 
शब्द साहित्य! के सामान्य श्र से कुछ भिन्न भ्रर्थ देने लगेगा, इसमें कोई संदेह 
नहीं । वह श्रर्थ क्या है श्नौर हम श्राज लोक-साहित्य से कया समभते हैं, यह 
जानना शभ्रावश्यक है। इसके लिए, लोक, शब्द के श्रभिप्राय को हमें ठीक ठीक 
समभना होगा । 

लोक--शब्द-कोषों में 'लोक' शब्द के कितने ही श्र मिलेंगे ।) जिनमें से 
साधारणतः दो श्र विशेष प्रचलित हैं। एक तो वह जिससे इहलोक, परलोक, 
अथवा त्रिलोक का ज्ञान होता है । वर्तमान प्रसंग में यह भ्रथं श्रभिप्रं त नहीं । 

१. हिंदी विध्वकोष--१. लोक ( सं० पु० ) लोक्यते इति लोक--घन्न । 
भुवन । लोक सात हैं; सप्तलोक: भूलोंकि, भुवलोंक, स्व ''मह'' 'जन' ' तप ** 
सत्य (भ्रग्नि पु०) । सुश्रुत में लोक दो : स्थावर,जंगम,'' एकमात्र पुरुष इन 
सब लोकों के भ्रषिष्टाता। (सुभ् त सृत्रस्था १ भझ्र० )'''२. जन, श्रावमी 
३. स्थान, निवास स्थान, ४, प्ररेश, दिशा, ५, समाज, ९६, प्राणी, 
७, यश, कीति । 


ब्+ ४ ज् 


हक जनक 





दूरुूरा भ्र्श 'लोक' का होता है 'सामान्य जन'। इसी का हिन्दी रूप लोग 
है । इसी भ्रथं का वाचक “लोक” शब्द साहित्य का विशेषण है । किल्तु इतने से 
'लोक' का वह प्रभिप्राय विदित नहीं हो पाता जो साहित्य के विशेषण के रूप 
में वह प्रदान करता है । 

वास्तव में साहित्य को यह एक नया विशेषण मिला है। भाषा की दृष्टि 
से साहित्य का भेद हमें विदित है। हम हिन्दी साहित्य, बँगला साहित्य, अँग्रे जी 
साहित्य कहने और समभने के श्रभ्यस्त हैं । वँसे ही स्थल-भेद में भी साहित्य 
हमारे लिए श्रपरिचित नहीं, भारतीय साहित्य, यूरोपीय साहित्य अआ्रादि । भाषा 
भ्ौौर रथल के भेद भौगोलिक हैं कितु यह लोक-साहिंत्य किस प्रकार का 
साहित्य है, लोक” विशेषण किस श्रन्‍्य प्रकार के साहित्य की संभावना 
मानता है, ये प्रइन हैं। भारतीय साहित्य में तो हमें परम्परा से “लोक 
झ्रौर वेद' का कुद्ट विभेद विदित होता है। लोक-परिपाटी भोर वेद-परिपाटी 
जँसे दो प्रथक परिपाटियाँ हों ।# 

लोक-बेद का यह पुराने काल से चले श्राने वाला श्रन्तर यह बताता था कि 
जो वेद में स्पष्टतः नहीं है, वह यदि लोक में हो, श्रथवा जो वेद में है उसके 
श्रतिरिक्त भी यदि श्रौर कुछ लोक में हो तो वह लौकिक है । 'लोक' श्रथवा 
“'लीौकिक' शब्द साहित्य में किसी भ्रवहेलना भ्रथवा उपेक्षा का भाव प्रकट 
तहीं करते थे । कितु लोक-साहित्य का 'लोक' वेद से इस भिन्नता को प्रकट 
करता हुआ भी उस श्र्थ को प्रकट नहीं करता जो वह लोक-साहित्य में करता. 
है । वहाँ वैदिक से भिन्न शेष समस्त बातें लौकिक कहलायेंगी । कालिदास का 
'शकुन्तला' नाटक, भारवि, माघ, भवभूति की रचनाएं सभी लौकिक कोटि 
की होंगी, किन्तु ये 'लोक-साहित्य' नहीं । 

वरतुतः इसके लिए हमें अ्रन्यत्र देखना होगा । क्योंकि लोक-साहित्य शब्द 
अँग्रेजी का भ्रनुवाद है । यह अँग्रेजी के जिस शब्द का शनुवाद है वंह है 
फोक लिटरेचर' । 'फोक' का पर्याय लोक है और लिटरेचर का "साहित्य । 

इस 'फोक' के विषय में 'ऐनसाइक्लोपीडिया ब्रिटैनिका' ने बताया है कि 
भ्रादिम समाज में तो उसके समस्त सदस्य ही लोक ( फोक ) होते हैं भर 
विस्तृत भ्र्थ में तो इस शब्द से सभ्य से सभ्य राष्ट्र की समस्त जन-संख्या को 
भी श्रभिहित किया जा सकता है। कितु सामान्य प्रयोग में पाइ्चात्य प्रणाली 


# महाभारत में लोक-वेद-विधि के विरोध को बताने वाले कई वाक्य 
मिलते हैं। वेदात्ो, वेविका, शब्दाः, सिद्धा लोकाश्वा लौकिकाः, प्रियताहिता 
दाक्षिणात्या यथा लोके वेदे चेतिप्रग्रोक्तोमे यथा लोकिक वेदिकेविति प्रयु जते। 
भगवद्गीता में “प्रतोास्मे लोके वेदे च प्रथतः पुरुषोत्तम: झावि । 


ध्क्ाय शै द्ख्क 





की सभ्यता के लिए [ ऐसे संयुक्त शब्दों में जैसे 'लोकवार्ता' ( 'फोकलोर' ) 
“'लोकसंगीत” ( फोक म्युजिक ) श्रादि में इसका श्र्थ | संकुचित होकर केवल 
उन्हीं का ज्ञान कराता है जो नागरिक संस्कृति श्रौर सविधि शिक्षा की धाराश्रों 

से मुख्यतः परे हैं, जो निरक्षर भट्टाचार्य हैं श्रथवा जिन्हें मामूली-सा श्रक्षर 
ज्ञान है : ग्रामीण और देहाती । 

हम अपनी दृष्टि से यह कह सकते हैं कि लोक” मनुष्य समाज का वह 
वर्ग है जो श्राभिजात्य संस्कार, शास्त्रीय और पांडित्य की चेतना. श्रथवा 
भ्रहंकार से शून्य है श्रौर जो एक परंपरा के प्रवाह में जीवित रहता है। ऐसे 
लोक की भ्रभिव्यक्ति में जो तत्व मिलते हैं वे लोक-तत्व कहलाते हैं । 
लोक-सा हित्य 

ऐसे लोक का साहित्य ही लोक-साहित्य है। साहित्य शब्द भी कुछ 
जटिल ही है । संस्क्रत में इसका श्रर्थ वह नहीं था जो श्राज इसका श्रर्थ है। 
वहाँ १५हले इसका श्र का-य-शास्त्र लिया जाता था। श्राज यह शब्द अँग्र जी 
लिटरेचर का पर्याय है। लिटरेचर का संबंध लैटस से है। फलतः लिटरेचर के 
पर्यायवाची साहित्य” शब्द के अन्तर्गत ऐसी कृतियाँ ही श्रा सकेंगी जिन्हें लिखा- 
पढ़ा जा सके । कितु सभी जानते हैं कि लिटरेचर अ्रथवा साहित्य की शआ्रात्मा लिपि 
की वर्ण-माला से बँधी हुई नहीं है । साहित्य की कोटि की कोई भी सार्थक 
शब्दावली साहित्य का माध्यम हो सकती है--एक गीत महादेवी वर्मा लिखती 
या गाती हैं, एक गीत गाँव की एक बुढ़िया केवल गाती है। दोनों गीत हैं । 
श्राज की साहित्य की परिभाषा में दोनों को ही स्थान देना होगा। कबीर 
बे-पढ़े-लिखे थे | सूरदास अंधे थे, पढ़-लिख नहीं सकते थे । इनकी रचनाएं 
साहित्य के श्र-तगंत बहुत समय से मानी जाती रही हैं । श्रतः साहित्य का 
भ्र्थ विस्तृत होगया है | साहित्य के इस विस्तृत श्रथ में श्राज मनुष्य की वह 
समस्त सार्थक श्रभिव्यक्ति सम्मिलित मानी जायगी जो लिखित हो या मौखिक 
हो, कितु जो व्यवसाय-क्षेत्र की न हो । ऐसी समस्त लोकतत्व युक्त श्रभिव्यक्ति 
लोक-साहित्य के भ्रन्तगंत होगी । 

श्रत: लोक-साहित्य की परिभाषा यह हो सकती है : 

परिभाषा : “लोक-साहित्य' के श्रन्तगंत वह समस्त भाषागत श्रभि- 
व्यक्ति भ्राती हैं जिसमें (अर) भ्रादिम मानस के अ्रवशेष उपलब्ध ता 

१. ऊपर जो लोक” की परिभाषा दो गयी है उसमें 'परंपरा के प्रवाह' 
का उल्लेख इसो झवशेष की झोर संकेत करता है । सोकोलोब ने “रशन 
फोकलोर” नामक पुस्तक सें लोकवार्ता की प्रयृति पर विचार करते हुए लिखा 


मन ली 








... (आरा) परंपरागत मौखिक क्रम से उपलब्ध भाषागत श्रभिव्यक्ति हो # 
जिसे किसी की कृति न कहा जा सके, जिसे श्रुति ही माना जांता हो, 
श्रौर जो लोक-मानस की प्रवृत्ति में समायी हुई हो । 


है कि “लोक-बार्ता की वस्तु शौर रूप में प्राचीन संस्कृतियों के भ्रवशेषों को उप- 
स्थिति न मानना भ्रसंभव है ।”” दूसरे शब्दों में सोकोलोब यह स्वीकार करते 
हैं कि लोकवार्ता में पूवं कालीन संस्कृतियों के श्रवशेष श्रवश्य होते हैं । भ्तः 
लोक-साहित्य में प्रावीन संस्कृतियों का श्रवशेष पहला तत्व है । हमने यहाँ 
संस्कृति के स्थान पर मानस” दाब्द का प्रयोग किया है, क्योंकि लोक-साहित्य 
घाणीगत प्रनिव्यक्ति है। वाणीगत -श्रभिव्यक्ति में संस्कृति की छाप को 
सुरक्षित रखने वाला स्थल तत्व प्रायः नहीं होता । हाँ, उस संसक्ृति से जिस 
मानस का तादात्म्य रहता है, वाणी में बह मानस अ्रवश्य प्रकट होता है। 
उसी मानस के श्रतुकूल लोक-साहित्य की वस्तु श्रौर रूप प्रकट होते हैं । इसी 
लिए आदिस मानस' के अवशेष कहना विशेष उपयुक्त है। श्रादिम शब्द भी 
निजी पश्रर्थ रखता है। वह श्रंग्र जी के “प्रिमिटिव”” शब्द का स्थानापन्न है। 
इस श्रादिम का श्रभिप्राय केवल ऐतिहासिक हृष्टि से श्रादिम श्रथवा शझ्रादिम 
सानव नहीं बरन्‌ यह शब्द केवल उन गुरणों झ्लौर विशेषताश्रों तथा धर्मों का 
द्योतक है जो ऐतिहासिक हृष्टि से श्रादि मानव में होंगे श्रौर जो श्राज भी 
झ्रादिम जातियों में प्रत्यक्षताः तथा सम्य से सभ्य जातियों में अ्रप्रत्यक्षतः 
मिलते हैं। किसी प्रेंग्र जी कहावत में बताया गया है कि झ्रादमी को जरा 
खुरचिये तो श्रापको पशु दिखायी पड़ जायगा | आज का सभ्य से सभ्य मनुष्य 
भी अ्रपने भ्रादिस संस्कारों के बीजों को नष्ट नहीं कर सका है । पग्रादिम 
मानस से लोकवार्ता ( फोकलोर ) का घनिष्ठ संबंध है यह झ्ोरेलियो एम० 
एसपिनोजा ने एक ही वाक्य में स्पष्टता से प्रकट कर दिया है: (770]:]078 


79ए 96 8७76 $0 06 (776 छाव वाए९७७ 65४४७7९४४09 0 66 
शव 0 79770ए6 7७0 

# 05 76 90007080॥68 ४086 १6ए0) 07 #06 70906 970 
४70]0'७'ए 70-0076 60780।7068 & 0980 047 06 0प 079) 
९०प्र+प8 मा ॥96 707४७) 40६58४8४ए 976 8०९6प्रागपरौ॥९तें 
77000907 एछ$ 0० 2000/80078 ४086 070 7797 60 पराक्षा 874 
206809]8 00 99006 ज्ञा0 ॥78600799) ]0779568 970 8ए7700]8, 
+0]8076 तश-१ए७३४ 4088 ॥706ए6"0॥0597 98१0 86"ए१ए७) प७ै06 [7077 
8 7660 7698]007086 ॥00 874 ए874॥20909007 ३7 87079 65]07- 
30708, &70 076 पि507 0०06 ॥)4क्‍ए4पए७) 8706 ६06 007- 
707 88788. 3.  80तदाए (7, 8899-96 589709706 7)0- 
307079 ०६ 770]707/७ ०९०) राल्फ स्टोले बोग्गसस ने भी लिखा है कि 


- ४ 


(इ) कृतित्व हो किन्तु वह लोक-मानस के सामान्य तत्वों से युक्त हो कि 
उसको व्यक्तित्व के साथ सम्बद्ध करते हुए भी लोक उसे अपने ही व्यक्तित्व 
की कृति स्वीकार करे | 

लोक-साहित्य का क्षेत्र: इस दृष्टि से लोक-साहित्य का क्षेत्र बहुत 
विस्तृत हो जाता है | श्राभिजात्य साहित्य तो प्रायः समस्त ही लिपिबद्ध रूप में 
प्रस्तुत होता है, और श्रवतक वही श्रादर की वस्तु माना जाता था | यह समस्त 
साहित्य भी विशाल विश्व श्रौर उसकी परम्परा को देखते हुए बहुत थोड़ा है । 
और इसका क्षेत्र बहुत सीमित है।यह बात लोक-साहित्य के सम्बन्ध में 
नहीं । 

लोक-साहित्य में लोकाभिव्यक्ति होती है। इस लोकाभिव्यक्ति के सामान्यतः: 
दो भेद तो हमें स्पष्ट ही दिखायी पड़ते हैं। यथार्थतः तो इसके तीन भेद हैं :--- 

पहली:--शरी र-तोषिणीः व्यवसाय-प्रधान--ऐसी श्रभिव्यक्ति जो जीवन 
की आ्रावश्यकताश्रों की पूर्ति-मात्र के उपयोग में श्राती है। भोजन, श्राच्छादन, 
शरण श्ौर भोग सम्बन्धी । 


दूसरी :--मनस्तोषिणी--ऐसी श्रभिव्यक्ति जो मन को तोष प्रदान करे । 
ग्रादिम श्रवस्था में मन के तोष की अभिव्यक्ति भी व्यावसायिक कोटि की 
होती थी । मन में दो भाव मौलिक हैं--भ्राश्चर्य का श्रौर भय का । ये प्रकृति- 
सम्पर्क-जात हैं; पर-प्र रित-प्रकृति-विषयक । इनसे भिन्न एक मौलिक भाव 
सहज होता है, निज-प्रकृति-प्र रित--यह है “रति' का। यह स्तन-पान का 
प्रारंभिक रूप ग्रहण करता है। प्रकृति-सम्पके-जात दो भावों में से श्राश्चर्य 
का परिणाम था 'ज्ञान' और साधन था उत्साह अश्रथवा वीर भाव। भय का 
झ्राधार था “भ्रज्ञान' | इसी भय के निवारण के लिए जो श्रभिव्यक्ति का स्वरूप 
हुआ वह मनस्तोषी ही कहा जायगा। इसने श्रनुष्ठान का रूप धारण किया । 
भ्राज के भी टोटके-टमन्ने-लोक-विधि श्रादि इसी मनस्तोषिणी भ्रभिव्यक्ति के 
रूप हैं । 

तीसरी :--तीसरी श्रभिव्यक्ति मनस्तोषिणी से श्रागे मनोमोदिनी भी 
होती है | यह वह श्रभिव्यक्ति है जिसका मनुष्य की 'मोद' वृत्ति से सम्बन्ध 
है “तोषण'' से नहीं । मानव की तीन ही प्रधान वृत्तियाँ दिखायी पड़ती हैं-- 
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३ 
पोषण की, तोषण की तथा मोदन की । पोषण, तोषण भ्रौर मोदन की 
लोक-श्रभिव्यक्तियों का वाणी-रूप लोकसाहित्य के श्रन्तगंत है ।' 

इस साहित्य की ऊपरी सीमा शिष्ट साहित्य को स्पर्श करती है और 
निचली सीमा घोर जंगली श्रभिव्यक्ति को । 

प्राज का मानव समाज केवल ऐतिहासिक दृष्टि से ही भूत से सुसम्बद्ध नहीं, 
उसका श्राज का विश्वरूप भी भूत को वतंमान किये हुए हैं। मनुष्य का इति- 
हास उसके स्थापत्य-शिल्प-तत्वों में ही निहित नहीं; जड्भली मानवों से शिप्ट 
मानवों तक में विद्यमान मौखिक श्रभिव्यक्तियों की परम्पराश्रों में भी है। 
इस परम्परा के प्रवाह को छोड़ कर पूर्ण भ्रहुं-चेतन्य* से युक्त होकर जो 
साहित्य निरभित किया जाता है, वही लोक-साहित्य से भिन्‍न कोटि का 
होता है ।# 

इस प्रकार लोक-साहित्य का क्षेत्र बहुत विशद है। अत्यन्त श्रादिम जंगली 
श्रभिव्यक्तियों से लेकर शिष्टठ साहित्य की सीमा तक पहुँचने वाली समस्त 
ग्रभिव्यक्ति लोक-साहित्य के अन्तर्गत है । 

लोक-साहित्य के प्रकार : निर्माता में श्रहं-चेतन्य श्राकस्मिक ही उदय 
नहीं होता । श्रहं-चेतन्य का एक क्रम समाज में विद्यमान है। जद्भली श्रवस्था 
में भ्रहं-चेतन्य नितान्‍्त शून्य होता है । भ्रात्यन्तिक सभ्य श्रवस्था में यह चैतन्य 
पराकाप्ट्रा पर होता है । इस चेतन्य का कुछ सम्बन्ध जीविका-पताधन से है, 
ऐसा विदित होता है। यह सिद्धान्त नितान्त निराबार तो नहीं माना जा 
सकता कि सभ्यता का विकास उत्पादन के साधनों के विकास से सम्बद्ध है । 


१. आदिस काल में शारीरिक आ्रावश्यकताझों की पुति के लिए भी 
कुछ ऐसी शाव्विक श्रभिव्यक्तियाँ होती थीं जिनके उच्चारण से यह विद्वास 
किया जाता था कि वांछित वस्तु प्राप्त हो सकती है। इसी मूल से जादू-टोने 
झौर प्रागे तंत्र-मंत्र का विकास हुआ जो श्राज भी विद्यमान है श्रौर समाज में 
एक विशेष स्तर पर श्रपना भ्रातंक जमाये हुए है। ऐसा साहित्य लोकसाहित्य 
तो है ही विशेषतः लोक-वार्ता साहित्य है । 

२. भ्रहुं-चेतन्य व्याख्या चाहता है । निर्माता में निर्माण के ग्रह का 
चेतन्य जब जागृत रहता है तब ही वह साहित्य लोकेतर साहित्य की कोटि में 
झाता हे । 
#हीन मेधा द्वारा लिखो गयी झ्रहं-चेतन्य से निर्मित रचनांएँ लोकसाहित्य 
में परिगरित नहीं होंगी जेसे “चन्द्रकान्ता' के श्रतुकरण पर लिखे गये सूर्य - 
कान्‍ता झ्ादि । 


च्जीरनी सरीजा' सन. यनीाजिममीजयरी न, 


इस सिद्धान्त के आधार पर प्रत्येक ऐसा वर्ग जो किसी साधन-विशेष से 
जीविकोपार्जन करता है एक विशिष्ट श्रहं-चंतन्य का प्रतिनिधि माना जायगा । 
श्राज भी ऐसे वर्ग हैं जो किसी-न-किसी ऐतिहासिक साधन को जीविका का 
भाधार बनाये हुए हैं। इतिहास से मानव-विकास के क्रम में हमें विदित होता 
है कि मनुष्य श्रारम्भ में शिकार पर निर्भर करता था, शिकार एक उद्योग 
था । फल श्र घास भी मिलते थे पर इन्हें उद्योग नहीं कहा जा सकता था । 
क्योंकि ये तो सहज ही उपलब्ध थे। शिकार के उपरान्त पशुपालन, तब 
कृषि # श्रौर तब मशीन-उद्योग । श्राज शिकार करने वाली जातियाँ भी हैं । 
ये बहुधा जड्लों में हैं। पशु-पालन और क्ृषि का सम्बन्ध गाँवों से है, मशीन- 
उद्योग से नगर स्थित हैं। फलतः मोटे रूप में श्रहं-चेतन्य की तीन अवस्थाए' 
ही होती हैं--जड्ली, ग्रामीण तथा नागरिक । श्रहुं-चंतन्य की इस क्रमस्थिति 
में कितनी ही भ्रन्य स्थितियाँ भी होना स्वाभाविक ही है 
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कहा & दाक 





अहं-चेतन्य की अवस्थाए 


#--विशिष्ट 
शिप्ठ--# 
#---नागरिक-सामान्य 
रह 
वह नागरिक जो | 
ग्रामीण की सीमा को बी | 
स्पर्श करता है | | वह भ्रामीण जो नागरिक 
| की सीमा को छूता है 
| 
$ ग्रामीण 
वह ग्रामीण जो न्‍ । 
|, 


जड्ली की सीमा को | __ 


। 

स्पर्श करता है 
# वह जड्नली जो ग्रामीण 

| की सीमा को स्पर्श करता है 


#. जजुली--पूर्णतः भ्रज्ञान श्रौर 
श्रसभ्य । 

ये सभी स्थितियाँ आज के जटिल समाज में किसी न किसी रूय में प्रथक 
किन्तु लेखक एक बात पर ध्यान देना भूल गया है। सनोवेज्ञानिक हृष्टि- 
फोर का सर्वथा अभाव कभी नहीं हो सकता । पशु-पालन और कृषि के 
ऐतिहासिक क्रम को समभने के लिए श्राज हमें कोई इतिहास या पुरातत्व 
के पदार्थ नहीं मिल सकते पर मनोस्थिति को हम श्राज भी समझ सकते हैं । 
कृषि के लिए स्थायी निवास और प्रतीक्षा या थेये की श्रपेक्षा है। जसा बोगाज 
ने स्वयं बताया है कि कृषि का सम्दन्ध स्त्रियों से होना चाहिए, पशुपालन 
का पुरुषों से; यह भ्रॉशिक सत्य है, पुर्ण सत्य नहीं । कृषि की श्रादिस प्रवस्था 
'फ़ टगदरिग” फल-संप्रह से स्त्रियाँ सम्बन्धित मानी जा सकती हैं पर कृषि से 
नहीं । कृषि एक कठिन कर्म है और जटिल भी । पशु-पालन एक साधाररत 
सरल व्यापार है, जिसमें पशु स्वयं भी पालक को सहायता पहुँचाता है। 
कृषि ऐसा व्यापार नहीं । यह स्थायी निवास झोर थेर्य तथा जटिल साधनों 
का उपयोग श्धिक समय चाहता है। झतः: यह पशु-पालन से संस्कृति के 

विकास-क्रम में झागे ही उपस्थित हो सकता है । 
१, लेबी ब्रहूल नाम के विद्वान ने झादिस सनोवृतसि नामक 


ब्य 


पृथक पृथक वर्गों की बात तो निविवाद और सहज मान्य है । शिकारी जंगली 
जातियाँ श्राज भी पहाड़ों और घने जंगलों में हैं । पशु-पालन के लिए घूमने 
वाले भ्रथवा पशु-पालन में ही दक्ष जातिश्रों के वर्ग शहरों श्रौर गाँवों के छोरों 
पर मिल जाते हैं । इसके श्रतिरिक्त भी भ्रन्य कितनी ही घ्रुमकक्‍्कड़ जातियाँ 
आज यहाँ विद्यमान हैं । भ्रतः श्राज की समाज यों जटिल है। किन्तु सब से 
भ्रधिक जटिलता वहाँ दिखायी पड़ती है, जहाँ एक ही वर्ग में विभिन्न स्थितियाँ 
एक साथ चलती दिखायी पड़ती हैं। भारत के किसी घर में प्रवेश करके उसमें 
होने वाले प्रत्येक कृत्य और संस्कार पर ध्यान दीजिये तो एक भ्रनोखा वैविध्य 
दिखायी पड़ेगा । 





भारतीय घर और समाज :---भारतीय घर और समाज में एक ग्रनोखा 
वेषम्य भश्रथवा वेविध्य में सामंजस्य मिलता है । उसमें प्रत्येक श्रनुष्ठान में 
कितने ही तत्वों का संयोजन मिलता है । एक सामान्य भारतीय घर का भ्रध्ययन 
करके ही एक प्रकार से भारत की संस्कृति के पत्तों का श्रनुमान लगाया जा 
सकता है । भारतीय घर की ही भाँति समस्त समाज का रूप बनता है। 
भारतीय घर के इन पत्तों पर दृष्टि डालें तो पहला स्तर टोने-टोटकों का 
मिलेगा । किसी भी प्रकार का श्रनुष्ठान हो, कोई संस्कार हो, कोई उत्सव हो, 
एक-न-एक टोना या टोटका उसके साथ लगा हुआ होगा । दूसरे स्तर पर दई- 
देवताओं की भावना । इन दई-देवताओं में पितर। की मृतात्माएं, भृत-प्रे त- 
हवाए , सन्त-फकीरों की मृतात्माएं, मसान, विविध देवियाँ, तथा श्रनेकों 


पुस्तक में श्रादिम विकार के दो तत्वों को स्वीकार किया था। 
उसने साना था कि श्रादिस सानस विवेकपुृर्वीय होता है और 
रहस्यशील होता है । विवेक-पूर्वॉय बहु इसलिए होता है कि वह विषमी- 
कररण के नियम ( ]8ण़ ० ९07£79400707 ) से श्रबोध रहता है, फलत: 
यह दो विषम विचारों या भावों को एक साथ स्वीकार करने में भी हिचकता 
नहीं श्लौर उनमें उसे कोई भ्रसंभावना नहीं प्रतोत होतो । वह रहस्यशील 
इसलिए होता है कि अ्रतुभव को बातों की व्याख्या वह श्रधिकांशत: पराप्राकृत 
के द्वारा करता है, प्राकृतिक काररोों से नहीं । फ्रजर ने गानंडंशीव्स' में लेबी 
बहुल की इस सानन्‍्यता को स्वीकार कर लिया है कि झ्राविम सानव की 
विशेषता है कि वह विवेकपृर्वोय भ्रौर रहस्यशोल होता है कितु उसने साथ 
ही यह टिप्परणी भी दी है कि इसके श्रर्थ यह नहीं हैं कि दिष्ट सानव इल 
दोनों से मुक्त होता है। श्राविम मानस और शिष्ट सानस में केवल कोर्टि- 
क्रम ( 02760 ) का ही भ्रन्तर है, प्रकार का भ्रन्तर नहीं, 


कि 


श्रन्य देवता सम्मिलित हैं | इनमें से एक पत्तं पर दई-देवताओं को निवारण करने 
के टोटके रहते हैं। दूसरे पत्तं पर उनकी पूजा रहती है । इनके ऊपर सामान्य 
धामिकता का वातावरण रहता है, तब शास्त्रीय धामिक श्रानुष्ठानिकता का 
सत्कार होता है । उसके ऊपर एक ही घर में वह जागरूक धामिक मतवाद 
मिलेगा जो दार्शनिक सिद्धान्तों को ग्रहण करता है। इसी से संघर्ष करता 
हुआ सुधारवृत्ति का संस्कार भी पन+ता दिखायी पड़ेगा, जो प्राचीन मान्यताश्रों 
श्रौर विश्वासों के मूल तात्पय श्रौर रूप की तो रक्षा करेगा, पर उसे पोशाक 
समय की प्रवृत्ति के भ्रनुकुल पहना देगा । इसी घर में भ्रापको एक भ्रोर वैज्ञानिक 
विचारशील श्रौर विवेकशील स्तर भी मिल सकता है। 

भारतीय घर : 


भारतीय घर में प्रत्येक स्तर के भ्रनुकूल चित्र-रचना, मृतंविधान, कथा- 
कहानी, सगीत तथा नृत्य, पूजा-पाठ, मंत्र-पाठ, यज्ञ, पौरोहित्य, भोजन- 
व्यवस्था आदि तत्व भी मिलेंगे । यों प्रत्येक भ्रनुष्ठान के साथ जीवन की 
श्रभिव्यक्ति के प्रत्येक रूप की किसी न किसी विधि से प्रतिष्ठा होगी । और 
उसमें प्रत्येक स्‍तर के स्वरूप का अपना अलग इतिहास भराँकता दिखायी 
पड़ेगा । 

भारतीय घर की गहरायी में प्रथम स्तर आनुष्ठानिक टोने-टोटकों का 
मिलेगा । जीवन के संस्कारों से इनका अ्रनिवायं सम्बन्ध है। यों तो जीवन 
के सोलह संस्कार माने गये हैं पर प्रमुख तीन ही हैं--जन्म, विवाह भ्रौर 
मृत्यु । इन तीनों श्रवसरों पर भारतीय घर जटिल श्रनुष्ठानों का आकर बन ” 
जाता है, घर का प्रत्येक घड़ी-पल इन भ्रनुष्ठानों से परिपूर्ण हो जाता है । 
इसमें श्राप को श्रादिम चित्रकला के प्रतीक मिलेंगे श्रौर वेसे ही गीत भी । इन 
भ्रनुष्ठानों को विधि-पूर्वक संपन्न करने का ही विशेष ध्यान रहता है, किसी 
श्रद्धा श्रादि का भाव नहीं रहता । एक भय यह व्याप्त रहता है कि कोई विधि 
या भश्रनुष्ठान छूट न जाय, श्रन्यथा कुछ श्रशुभ हो सकता है। इसी घर में भ्राप 
को जीवन-मंगल के उत्सव भ्रौर त्यौहार दिखायी पड़ेंगे, जिनकी रीढ़ तो ग्रादिम 
भावना से युक्त होगी, '* जिनमें यजमान-पुरोहित प्रायः स्नरी ही होगी, किन्तु 


पक 3+ कक नमक. ५. के पिनननरनरगन्‍रगनरननन+न 


१-किसी भी त्योहार को लिया जा सकता है। उसका वह प्रानुष्ठानिक 
झश जो स्त्री के द्वारा सम्पादित होता है, रीढ़ होगा श्रौर उसमें प्रादिम भावना 
का बीज होगा । दिवाली को चित्रित करना, साहू पूजा, गौर पूजा श्रौर रोज 
की कहानो दिवालो के त्योहार की रोढ़ हैं। इसी प्रकार प्रत्येक हि. हू त्यौहार 
में यह रीढ़ दिखायी पड़ेगी । 





न ९ - 
जिनमें रक्तमाँस ऋषि श्रथवा द्र॒ष्टा ( 86०" ) ने श्रपने दर्शन से चढ़ाया 
होगा । यह दर्शन भी वह होगा जो श्रादिम मानव की भावना के गर्भ में से 
भ्रद्ध स्फुट होता विदित होगा, जिसके चारों ओर एक विवेक-पूर्वीय श्रौर 
रहस्यशील श्रावरण अवृत्त होगा । इन श्रनुष्ठानों में एक उल्लास और 
उमंग का समावेश रहता है, एक मंगल और समृद्धि की भावना विद्यमान 
रहती है । इन उत्सवों में विविध दृष्टिकोणों श्रौर साम्प्रदायिक भावनाओं का 
अद्भुत सम्मिश्रण मिलेगा । इनमें एक ओर शकठचौथ ( संकटचौथ ) गशेश- 
पूजा से सम्बन्ध रखनेवाली होगी, तो दूसरी श्रोर नागपूजा होगी, श्रनन्त- 
पूजा होगी, कहीं व्रत और उपवास होंगे, कहीं रात्रि-जागरण, कहीं जुआ- 
खेलना, और मदिरा-सेवन तक । यहीं जीवन-शोधन की नयी प्रणालियाँ भी 
साथ-साथ मिलेंगी और पदार्थवादी दर्शन श्रौर बौद्धिकता में विश्वास, नये से 
नये विचारक के साथ चाय पार्टियाँ श्रौर सिनेमा-दर्शन, टेबिल-कुर्सी सब कुछ । 
श्रतः भ्रहंचेतन्‍न्य के विविध स्तरों का एक ही केन्द्र पर भ्रदभुत समीकरण यहाँ 
दिखायी पड़ता है । 
लोक-साहित्य का कोटिक्रम 

इस दृष्टि से लोक-जीवन की अभिव्यक्तियों का भश्रध्ययन क्षितिजीय (077- 
707)79] ) ही नहीं होना चाहिए, तलगामी ( 70"७४पतेथगओ#॥7 ) भी 
होना चाहिये । यों जब हम देखेंगे तो लोकाभिव्यक्ति के वाणी-रूप साहित्य को 
क्रमश: कुछ इस कोटि-क्रम में पायेंगे । (देखिये पृष्ठ १२ का चित्र ) 


१-दिवाली पर लक्ष्मी, सरस्वती, गणेश श्रादि की पुजा को स्थान देना 
तथा मंत्र-यज्ञ से उनकी पूजा इसके उपलक्षण हैं । 


है है >> ४5४ ७४०४० हे (००१0.०./.0.»..८.५०५३.७५०.)५०.७ ह बा 2 ०० क बा बुक 
बी जी-॑ीजीजीजीखीयी-ी) -*ी-रीसी पीजी. ॑* जन्‍म 22 जताते सर जम २सम परी जम सर साहीमिएकरि सही हर पर दाम पानी“ पहन 0 


कर्म पी जान. आकत दमन: चना पारगा समन: सनी... न्‍जरनी- मनी नामी पानी उबर सन्‍मन्‍ी परी 


४ आर 





- .१३- 


पीर - सरम पर नरक समर 
कही सके 2 कार दा सन रन कारीजएाग “ी 


इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भ्राज भी हमें श्रादिम से लेकर 
शिष्टतम मनोवृत्ति से निम्रत साहित्य एक साथ प्रास है। साहित्य में श्रहंचैतन्य 
के इस कोटिक़म पर दृष्टि डालने से एक भ्राँशिक श्रहेंचेतन्‍्य की सतत श्रव- 
स्थिति का पता चलता है। इस श्रहंचैतन्य में चेतन्य का कोई न कोई प्रकार 
रहता ही है । किन्तु वह पूर्ण 'श्रहंचेतन्य' तक अवैज्ञातिक रहता है । भ्रवेज्ञातिक 
श्रहंचेतन्य में लोक-तत्व किसी न किसी रूप में श्रवश्य समाविष्ठ हो जाता है । 
लोक-तत्व जहाँ प्रधानता से विद्यमान है वहाँ 'लोक-साहित्य/ को विद्यमान 
मानना ही होगा । लोक-तत्व का तो यों किसी न किसी मात्रा में प्र-्येक युग के 
उच्च साहित्य में,जैसे यूनानी 'ईलियड' तथा 'श्रोडेसी',भारतीय रामायण,किराता- 
जु नीय, रघुवंश, मेघदूत, शिशुपाल बध आदि, अंग्र जी के पैरेडाइज लास्ट, 
शेक्सपीयर के नाटक, गेटे की प्रसिद्धकृति, श्रादि सभी में, लोक-तत्त्व का 
समावेश है । भारत में तो इसकी और भी प्रबलता है । किन्तु ऐसे उच्च 
शिष्ट साहित्य में लोक-तत्त्व प्रे रणा भ्रथवा भ्राधार का काम देता है, प्रधानता 
ग्रहण नहीं करता । 


ग्रभिव्यक्ति के अंग 


किसी भी श्रभिव्यक्ति के निम्नलिखित अंग होते हैं 

(१) सामग्री (२) सामग्री का विन्यास (३) विन्यास-शिल्प (४) 
श्रभिप्राय-ग्रथन (५) श्र्थ-द्योतत (६) कथन शैली । (श्र) प्रतिपांदक शैली, 
(भा) भाषा शैली, (७) व्याप्त मनोस्थिति श्रथवा मानस | उदाहरणार्थ 
रामायरा में-- 

१, रामचरित्र सामग्री है, २, उस चरित्र का ढाँचा कैसा हो, यह विन्यास 
है, ३, उस ढाँचे में सौष्ठव कैसे लाया, जाय यह विन्यास-शिल्प है, ४, उस ढाँचे 
में किन घटनाओं, तत्वों भ्रथवा भ्रभिप्रायों (70॥7/9) को किस प्रकार कहाँ 
रखा जाय, यह श्रभिप्राय-प्रथन है, ५ इसके द्वारा क्या श्र प्रकट करना है, 
यह भ्रथ-द्योतन है, ६ समस्त सामग्री श्ौर श्र्थ को किस विधि से भ्रधिकाधिक 
उत्कर्ष युक्त प्रं षणीयता प्रदान की जाय, यह कथन-छ्षैली का धर्म है, ७ इस 
समस्त क्रम में एक मनोस्थिति व्याप्त रहना श्रनिवार्य है । 


वस्तुत: यह व्याप्त मनोस्थिति ही सब से प्रमुख तत्व है। इससे कला 
का रूप तो नहीं निर्धारित होता, साहित्य का प्रकार निर्धारित हो सकता है । 
साधारणत: इस व्याप्त मनोस्थिति से ही शेष समस्त अंग प्रभावित हो जाते हैं । 
फिर भी भ्रन्य साहित्यिक रचना में विन्यास-शिल्प, श्र्थ-द्योतत और कथन- 
प्ोली में लोक-प्राहित्य से भिन्‍नता दीख पड़ती है। इन्हीं में 'श्रहं-चेतन्य' 
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की परिपूर्णता दिखायी पड़ती है, शेष में तो उसे लौकप्रियता की दृष्टि से 
लोक-साहित्य की सामग्री का उपयोग करना श्राकर्षक प्रतीत होता है । 

हमें लोक-साहित्य के यथार्थ स्वरूप-ज्ञान के लिए इन सभी भज्ों में 
व्याप्त मनोस्थिति श्रथवा 'मानस' को भी समभना भ्रावश्यक है। लोक- 
साहित्य एक अंश है लोक-वार्ता का । लोक-वार्ता में भी लोक-मानस की व्याप्ति 
रहती है । 
लोकवार्ता के तत्व तथा लोक-मानस 

लोक-वार्ता के श्रन्तगंत वह समस्त श्रभिव्यक्ति श्राती है जिसमें भ्रादिम 

_मानस के भ्रवशेष भ्राज भी दिखायी पड़ते हैं ।* झ्राज की वैज्ञानिक दृष्टि यह 


१. मेरंट ने गोम्मे के एक उद्धरश्श के द्वारा फोकलोर क्रेक्षत्र का 
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मानती है कि विश्व की प्रत्येक मानव जाति ने श्रपनी यात्रा का आरम्भ 
प्रादिम बबंर भ्रवस्था से किया है। मनुष्य की देवी उद्भावना और दिव्य 
महत्ता-युक्त भ्रारम्भ में विश्वास करना श्राज मू्खेता समझी जाती है।'* 
बबंरावस्था से विकसित होकर मनुष्य ने श्राज की सभ्यता उपाजित की है। 
जैसे विकसित होने पर भी मनुष्य श्रादिम मनुष्य का ही रूपान्तर है उसी 
प्रकार मनुष्य की श्रभिव्यक्तियों में भी श्रादिम अभिव्यक्ति के श्रवशेष रह ही 
जाते हैं। वे भ्रवशेष लोकवार्ता हैं श्रौर लोकवार्ता-शास्त्र के अ्रध्ययन की वस्तु 
हैं । किन्तु लोकवार्ता जिन श्रवदेेषों का श्रध्ययन करती है, वे श्रवशेष केवल 
मूल श्रादिम मनुष्य के हैं इस बात को निश्चय पूव॑ंक श्राज किसी भी शास्त्र 
श्रथवा विज्ञान को कहने का श्रधिकार नहीं है । क्योंकि श्रारम्भिक श्रादिम मनुष्य 
इतना प्राग्ऐतिहासिक है और मनुष्य के श्रनुमान के भी इतने परे है कि उसके 
संबंध में निग्चय रूप से कुछ भी कहना अश्रवेज्ञानिक माना जायगा। वस्तुतः 
लोकवार्ता के श्रवददेषों के श्रध्ययन का श्रर्थ है कि उस श्रादिम लोक-प्रवृत्ति 
को समझा जाय जिसके परिणामस्वरूप लोकवार्ता प्रस्तुत होती है---यह लोक- 
प्रवृत्ति जब जहाँ-जहाँ जिस मात्रा में विद्यमान मिलेगी, वहाँ तब-तब उसी परिमाण 
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में लोकवार्ता भी मिलेगी । विश्वामित्र और वशिष्ठ, राम और कृष्ण,विक्रमादित्य 
तथा गोरखनाथ के सम्बन्ध में हमें एकानेक लोकवार्ताएँ मिलती हैं। ऐति- 
हासिक दृष्टि से ये व्यक्ति श्रौर इनसे सम्बन्धित ये लोकवार्ताएँ आदिम मनुष्य 
के द्वारा उद्भावित नहीं। विश्वामित्र तथा वशिष्ठ की लोकवार्ताएँ वैदिक 
काल की देन हैं, राम-कृष्णा की पौरारिगक काल की । विक्रम की कहानियाँ डेढ़ 
दो हजार वर्ष पूर्व भ्रारम्भ हुई होंगी श्र गोरख की सात सौ भ्राठ सौ वर्ष पूर्व । 
ये सभी. लोकवार्ताएं हैं, श्राज इनका इसी रूप में लोकवार्ता के श्रध्येता उप- 
योग करते हैं। फलत:ः लोकवार्ता की वस्तु की नहीं,लोकवार्ता की प्रवृत्ति की विशेष- 
ताए' समभने की श्रावश्यकता है, और इसी प्रदृत्ति में हमें श्रादिम मानव की प्रवृत्ति 
के भ्रवशेष देखने को मिलेंगे । प्रत्येक वार्ता में दो बातें स्पष्टतः मिलती हैं :. 
एक कोई न कोई आधार तथ्य, दूसरे इसका ग्रहीत स्वरूप । तथ्य तो तथ्य है, 
सूर्य तो सूं है, पर उसका ग्रहीतस्वरूप कया है ? प्राकृतिक विज्ञानवेत्ता के लिए 
वह॒ एक श्ररिनपिड है और उसका मात्र भौतिक स्वरूप ही उसे मान्य है । पर 
लोकवार्ताकार के लिए यह सूर्य एक मनुष्य की भाँति है, उसके माँ है, उसके स्त्री 
है, र्री फूहडड़ है * श्रादि । तय है कि गोरखनाथ एक योगी हुए हैं, भ्रौर 

न्होंने एक प्रबल सम्प्रदाय भारत में चलाया । किन्तु गोरखनाथ के उस ऐति- 
हासिक तथ्य को लोकवार्ता ने एक श्रद्भुत स्वरूप दिया है। लोकवार्ता का 
मूल रहस्य इस स्वरूप में ही है, यह स्वरूप ही उस प्रदृत्ति का परिणाम है, 
जिसे लोक-प्रवृत्ति कहते हैं । इस लोक-प्रवृत्ति में ही हमें भ्रादिम मानव की 
प्रवृत्ति के श्रवशेष मिलते हैं, इन्हीं श्रवशेषों के परिणामों का भ्रध्ययन लोकवार्ता 
के श्रध्ययन का विषय होता है । श्राधुनिक लोकवार्ता-वेत्ता इस लोकवार्ता- 
प्रवृत्ति का ही भ्रध्ययन विशेषत: करते हैं । लोकवार्ता को जन्म देने वाली 
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२. ब्रज की एक लोकवार्ता जो सूयनारायण के व्रत पर रविवार को 


फही जाती है । 
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लोक-प्रवृत्ति को लोक-मानस या जन-मानस से संबंधित माना जा सकता है। 
यह लोकसानस या जनमानस उस प्रवृत्ति से बिलकुल भिन्न भ्रौर श्रदभुत होता 
है, जो सभ्य तथा संस्कृत मनीषिता को प्रकट करती है, श्रौर जिसे “मुनि- 
मानस' से संबंधित माना जा सकता है । इस दृष्टि से समस्त मानव समुदाय के 
मानसिक स्वरूप को तीन भागों में बाँट सकते हैं। प्रथम लोक-मानस, द्वितीय 
जन-मानस, तृतीय मुनि-मानस । लोक-मानस वह मानसिक स्थिति है जो भ्राज 
ग्रादिम मानव की परंपरा में है, उसी का श्रवशेष है। श्राज के सभ्य समाज के 
मानसिक स्वरूप में इसे सबसे नीचे का धरातल माना जा सकता है। मुनि- 
मानस वह मानसिक स्थिति है जो मानव-समाज ने सभ्यता के विकास के साथ 
साथ उपाजित की है । यह आज के समाज के मानसिक स्वरूप का सबसे 
ऊँचा धरातल माना जा सकता है। मध्य की स्थिति जन-मानस की है। लोक- 
मानस से लोकवार्ता का जन्म होता है । मुनि-मानस से दर्शन, शास्त्र तथा 
विज्ञान और उच्च कलाओों का । जन-मानस साधारण व्यवसायात्मक बुद्धि से 
संबंध रखता है । यह केवल व्यवहार में ही परिणति पाता है, श्रौर व्यवहार 
में ही विलीन हो जाता है, कोई श्रन्य मूर्त श्रभिव्यक्ति इससे नहीं होती । फलतः 
यदि हम लोकमानस को समझ लें तो हम लोकवार्ता की विशेषताओ्रों को भी 
समभ लेंगे।" 

लोक-मानस---लोक-मानस लोक-साहित्य के निर्धारण में सब से प्रमुख 
तत्व है | श्रभी कुछ समय पूर्व तक मनोविज्ञान केवल चेतन-मानस को ही स्वी- 
कार करके चलता था। फ्रायड़ ने अभ्रपने अनुसंधान से अ्रवचेतन मानस का 
भ्रनुसंधान श्रथवा उद्धाटन किया । यद्यपि फ्रायड के मत में श्रनेकों संशोधन 
हुए हैं फिर भी श्रवचेतन मानस की सत्ता में शभ्रब॒ संदेह नहीं रह गया । फ्रायड 
ने भ्रवचेतन मानस के निर्माण के कारण स्वरूप 'कुण्ठा' को स्वीकार किया 
था । किन्तु “प्राणिशासत्र उत्तराधिकररण को शभ्रसिद्ध नहीं कर सका है। हमारे 
पूव॑जों का दाय हमें हमारे जन्म के साथ मिला है। हमारी प्रवृत्तियाँ इसी दाय 
का परिणाम हैं । ये प्रवृत्तियाँ उस दाय का परिणाम हैं जो हमारे निर्माण के 
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मूल-स्वरूप का श्राधार हैं। इन प्रवृत्तियों का स्थान भी तो मानस में ही 
होगा । चेतन-मानस में तो ये विद्यमान मिलती नहीं, ये तो श्रवच्ेततन मानस 
की भाँति मनुष्य के समस्त व्यक्तित्व को ही प्रेरित भ्रौर निर्माण करने वाली 
हैं। फलतः दाय में प्रात्त मानस का स्थान श्रवचेतन मानस में ही हो सकता 
है । इस प्रकार अवचेतन मानस के दो भेद स्वीकार करने होंगे । एक सहज 
प्रवचेतन, दूसरा उपाजितावचेतन । यह सहज श्रवचेतन ही लोक-मानस है। 
हम नहीं कह सकते कि इस मानस के संबंध में अ्रवचेतनवादियों ने कितना 
विचार किया है, किन्तु इस मानस की सत्ता में सन्देह नहीं किया जा सकता 
है | श्राज के मानव को अश्रादिम मानवीय बातों से क्यों रुचि है ? क्‍यों श्राज 
का महान्‌ वैज्ञानिक और घोर बुद्धिवादी भी भ्रसंभव तथा श्रद्भुत लोक-कहा- 
नियों में श्राकषंण भ्रनुभव करता है ? क्‍यों श्राज भी हम किसी न किसी रूप 
में किसी न किसी प्रकार के ऐसे विश्वासों को प्रचलित पाते हैं जिनकी वैज्ञा- 
निक व्याख्या नहीं हो सकती, जो बौद्धिकता के लिए सहज ही श्रमान्य हैं ? 
श्रात बीसवीं सदी के उत्कृष्टतम मनुष्य में भी हम जब वह रंगत देख पाते हैं 
जो स्पष्ट ही आदिम मांनव की वृत्ति का अवशेष ही कहा जा सकता है, तो 
लोक-मानस की उपस्थिति स्वीकार ही करनी पड़ती है । श्री ह॒ब॑र्ट रीड जैसे 
साहित्यशासत्री ने भी ऐसे मानस की सत्ता की श्रोर संकेत किया है, यद्यपि 
उन्होंने उसे यह नाम नहीं दिया है । रीड महोदय का कहना है कि : 
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यह “इनहैरिटेड पैटन ही हमारा लोक-मानस है। इस लोक-मानस की सत्ता 
का उद्धाटन करने का श्रेय लोकवार्ताविदों को देना पड़ेगा। मरेट महोदय 
ने लिखा है-- 

“ठीक जिस प्रकार भीड़ ( क्राउड ) का मनोविज्ञान होता है उसी प्रकार 
उस समूह का भी मनोविज्ञान हो सकता है जिसे सर जेम्स फ्रजर “मानव 
राशि! ( १४४)॥४१७ ) प्रथवा कम प्रिय शब्दों में 'लोक' ( फोक ) 
कहेंगे ।' इन शब्दों से प्रकट होता है कि १९२० के लगभग इस लोक-मनो- 
विज्ञान को सैभावनां की भ्रोर संकेत ही किया जा रहा था। इस लोक-मानस 
की स्थिति के विषय में मरेट ने श्रागे कहा ; 


- (६- 

“भीड़ तो मनुष्य के स्थायी श्रौर श्रनियमित संध को कहते हैं । ऐसी 
( संघ ) दशा में यह ( भीड़ ) कुछ विशिष्ट प्रकार के कार्यों और श्रावेश्ञों 
को प्रदर्शित करती है, इन ( विशिष्ट कार्यों भ्रौर आवेशों ) की व्याख्या 
भौर विश्लेषण काफी सफलता से किया जा चुका है। भ्रतः इसी प्रकार मनुष्य- 
राशि तो मानो एक स्थायी भीड़ है श्रौर एक ऐसी भीड़ है जो श्रपनी सामूहिक 
प्रवृत्तियों की परंपरा के रूप में चिरगामी रह सकती है, और इस परंपरा में 
वह विशेष प्रकार के श्राचरण को प्रकट करती है जो निश्चय ही प्रथक रूप से 
भ्रध्ययन करने योग्य है '****** श्रादि । 

मैरेट ने यही बताया है कि इस दिशा में कुछ प्रयत्न हुए हैं। उसने एम० 
लंबी ब्र छू का नाम लिया है जिसने सामूहिक मानस” श्रथवा '“भ्रसभ्य 
जाति” की मनोवृत्ति पर लिखा है| दूसरा नाम मि० प्र हम बेलेस का लिया 
है, उन्होंने उसी दृष्टि से श्राधुनिक राष्ट्र के जन-मानस का वर्णन किया है। 
किःतु साथ ही उन्होंने इस बात पर खेद प्रकट किया हैं कि-- 

“हमारे पास बहुत सी विस्तार-व्यापी सामग्री के रहते हुए भी (श्रभी तक ) 
लोक के मनोजीवन के विशद चित्रण तक का किचित उद्योग नहीं हुआ है, फिर 
उसको (मनोवैज्ञानिक को) वह सामान्य विश्लेषण प्रस्तुत करने के लिए कैसे 
कहा जाय जिसके द्वारा यह स्पष्ट किया जाता है कि श्रपनी रपष्ट श्रभिव्यक्तियों 
में वह प्रत्यक्षतटः इतना सामाजिक संघशील ( 2722877008 ) कैसे भौर क्यों 
है ( पृ० १२४ ) । 

अ्रतः: १६२० के लगभग से इधर लोक-मनोविज्ञान की श्रोर विद्वानों का 
ध्यान भ्राकषित हुआ । लोकवादियों ने लोक-मानस की सत्ता को स्थापित 
किया । श्राज 'लोक मनोविज्ञानः 'साइकौलोजी” एक महत्वपूर्ण मानस- 
विज्ञान है, जिसकी परिभाषा 'कोष' में इस प्रकार मिलती है : 

“लोक मनोविज्ञान--जनों का मनोविज्ञान जिसको लोगों ( पीपिल्स ) के, 
विशेषतः श्रादिमों के विश्वासों, रिवाजों, रूढ़ियों भ्रादि के मनोवै ज्ञानक भ्रध्ययन 
में काम में लाया जाता है, तुलनात्मक भ्रध्ययन भी इसमें श्रा जाता है। * 

लोक-मानस की सत्ता का यह उद्धाटन वैज्ञानिक श्रथवा ज्ञान के क्षेत्र में 
एक महत्वपूर्ण घटना है, श्रौर उसने इस समय तक की विविध घातक सामूहिक 
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मनोविज्ञान-विषयक श्रवैज्ञानिक मान्यताओं भ्रौर सिद्धान्तों को हटाकर एक 
शुद्ध वैज्ञानिक दृष्टिकोण प्रदान किया है । यह बात फ्रॉज बोपाज ( क्‍ीशाड 
9088 ) की पुस्तक 'दी माइण्ड श्राफ प्रिमिटिव मैंन में दिये गये तद्विषयक 
इतिहास से भली प्रकार समझी जा सकती है । उसे यहाँ संक्षेप में दिया 
जाता है । 

“सामूहिक मनोविज्ञान में जातीय मनोविज्ञान [ छि&८ं७] ?87070- 
]029 ) का बहुत जोर रहा है। “लिन्ने' ने 'जातीय रूढ़रूपों' ( 9०ं#[ 
68 ) का वर्शन करते हुए प्रत्येक जाति के विशेष मांनसिक लक्षणों का 
उल्लेख किया । ऐसे मनोवैज्ञानिक उद्योगों के मूल में यही स्थापना काम कर 
रही थी कि उच्च मानसिक उपलब्धियों के लिए उच्च बंश परम्परा होती है । 
बूलेन विल्लियसं ( १७२७ ), जोहल बेड्डो, तथा ए० प्लूज ने भी विविध 
जातियों के मानसिक लक्षणों का निर्धारण किया है । 

गोबीन्यू ने इसी सिद्धान्त को पुष्ट करते हुए शरीराकार और मानसिक 
क्षमता का सम्बन्ध स्थापित किया । प्रत्येक जाति ( 8७०७ ) की शारीरिक 
विशेषता होती है, और उसी के भ्रनुसार मानसिक संस्थान का निर्माण 
होता है । 

गोबीन्यू ने जातीय मानस” के सिद्धान्त को सर्व प्रथम ठोस वैज्ञानिक 
प्रणाली का श्राधार प्रदान किया । इस सिद्धान्त ने प्रभाव भी बहुत डाला। 
इसके समस्त वैज्ञानिक भश्रध्यवन के चार निष्कषं थे :--- 

१--जंगली जातियों की जो स्थिति श्राज है वही सदा से रही है भ्रौर 
ऐसी ही रहेगी, भले ही वे कितनी ही ऊची संस्कृतियों के संपर्क में क्‍यों न 
आ्रायी हों । 

२---जंगली जातियाँ जीवन के किसी भी सभ्य ढरें में रहती चली जा 
सकती हैं, यदि वे जन जिन्होंने जीवन के उस ढरें को निर्मित किया, उसी जाति 
की श्रंष्ठतर शाखा के हैं । 

३--ऐसी ही अ्रवस्थाओ्रों की तत्र श्रावश्यकता है जब दो सभ्यताएं 
एक दूसरे से आ्रादान-प्रदान करती हैं, श्र अपने तत्वों से मिलाकर एक 
नयी सभ्यता का निर्माण करती हैं। दो सम्यताझों का सम्मिश्रण कभी नहीं 
हो सकता । ( वे मिलकर एक नयी सभ्यता का निर्माण कर सकती हैं ) 

४---जो सभ्यताएँ ऐसी जातियों में उद्भूत हुई हैं जो एक दूसरी के लिए 
विजातीय हैं, उन ( सभ्यताओों ) के पारस्परिक सम्पर्क बहुत ऊपरी होते हैं, 
वे एक दूसरे में कभी भिद नहीं सकतीं, और भ्रलग भ्रलग ही रहेंगी । 

क्लैम्म ( १८४३ ) ने मानव-जाति के दो भेद स्वीकार किये हैं । एक 
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कतृ त्वशील या 'पुरुषभ्रद्ध/ और 'रम्य”ः ( पैसिव ) या सत्री-प्रद्ध' । यह 
विभाजन सॉँस्क्ृतिक भ्राधार पर किया गया था । पारसी, अ्ररब, यूनानी, जमंन, 
रोमन जातियाँ, तुकं, तारतार, चेरकेस (]'0॥०77०५७ ) , पैरू के इनका भ्रौर 
पालिनिसिया निवासी--पुरुष' पक्ष वाली जातियाँ हैं--मंगोल, नीग्रो, पापुश्रन, 
मलायी, अ्रमेरिकन, इ डियन, श्रादि *स्त्री' पक्ष वाली जातियाँ हैं। पुरुष 
जातियों का पोषण हिमालय प्रदेश में हुआ, वहीं से विश्व में फैलीं । इनकी 
मानसिक विशेषताए हैं---प्रबल लंकल्प-शक्ति, शासन की इच्छा, स्वाधीनता, 
स्वच्छन्दता, क्रियाशीलता, चंचलता, विस्तार की भावना, तथा यात्रा-प्रियता, 
हर क्षेत्र में विकास, खोज और परीक्षा की श्लरोर स्वाभाविक रुचि, घोर ह॒ठ 
तथा संदेह । वुत्के ने भी क्‍्लेम्म के मत को स्वीकार किया । 

काले गुस्तव केरस ( १८४६ ) ने बताया कि इस पृथिवी की जातियों में 
अ्रपने ग्रह ( 7]987:6 ) के ही लक्षण प्रतिबिम्बित होने चाहिये--श्रपने 
ग्रह ( एथिवी ) पर रात होती है, दिन होते हैं, प्रातः: होता है श्रौर सायं भी । 
इसी प्रकार यहाँ चार जातियां हो सकती हैं । दिवस जाति--यूरोप-निवासी 
तथा पश्चिमी एशिया निवासी; रात्रि जाति--नीग्रो लोग । प्रातः जातियाँ--- 
मंगोल । सायं जातियां-अमेरिकन इण्डियन । दिवस जातियों की खोपड़ी बड़ी 
होती है । रात्रि जातियों की छोटी । प्रातः-सायं वाली मध्यम । केरस विविध 
जातियों का श्राकृति-निदान भी करता है । केरस ने समस्त जातियों में तीन 
को विशेष महत्व दिया है: सत्य के निर्माता हिन्दू, सौन्दर्य-निर्माता मित्नी, 
मानवीय प्र म के निर्माता यहूदी । श्रमेरिकन लेखकों में सेम्युल जी० मोर्टन 
का नाम उल्लेखनीय है । इस लेखक ने विविघ जातियों के श्रध्ययन के बाद यह 
मत स्थापित किया कि मानव-समूह का जन्म एक से नहीं श्रनेक स्रोतों से हुआ 
है भौर प्रत्येक जाति की जातीय विशेषताएं उनकी शारीरिक गठन से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखती हैं । इस सिद्धान्त को जे० सी० नौट्ट तथा जार्ज श्रार० ग्लिडन 
ने नीग्रो लोगों की गुलामी को पुष्ट करने के लिए काम में लिया । उन्होंने 
इस बात पर जोर दिया कि नीग्रो जाति का उद्भव ही गुलामी के लिए 
हुआ है । 

हाउस्टन स्टीवार्ट चेम्बरलेन ने बताया कि जातियों के मूल उद्भव तक 
जाने की श्रावश्यकता नहीं । श्राज भी तो जातियों के भेद विद्यमान हैं, इस 
यथार्थ की उपेक्षा नहीं की जा सकती । हमें तो केवल यह जानना है कि यह 
जातिगत भेद क्यों है श्नौर कैसे है ? तब वह इंगलिश जाति को यूरोप में 
सबसे बलवान जाति बताता है श्रौर उसके कारणों पर भी प्रकाश डालता है, 
गोबीन्यू और चैम्वरलेन का प्रभाव मैडिसन ग्राण्ट पर भी पड़ा । उसने विश्व 
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की महान विभूतियों को नौदिक रक्त का परिणाम बतलाया है, श्रौर कहा है 
कि विव्व में मनुष्य में विकार नीग्रो तथा काली श्रांखों वाली जातियों से 
होगा । 

लोबआाप स्टोडार्ड ने स्थापित किया कि जब दो जातियों से मिश्रित 
संतति होती. है तो उत्तम विशिष्टताश्रों का ह्ाास ही होता है । 

ई० वान ईकटेट ( 0, ५०7 7)0:58€0+$ ) ने जातीय मनोविज्ञान 
(08०७ 98ए7८॥०0६9) की नींव डालने की चेष्टा की। वह श्राधुनिक 
गेस्टाल्ट- मनोविज्ञान से प्रभावित है, और यही मानकर चलता है कि जब 
जातीय भेद प्रत्यक्ष है तो उनके मनोविज्ञान तत्व भी स्पष्ट ही दिखायी 
पड़ते हैं । इन तत्वों का शारीरिक गठन से संबंध होगा ही, क्‍योंकि शारीरिक 
गठन और मानसिक श्राचार से मिलकर ही जातीय इकाई बनती है । 

आधुनिक काल में मनोव॑ज्ञानिकों के कई सम्प्रदाय मिलते हैं : 

१--वह संप्रदाय जो यह मानता है कि जाति ही मानसिक आचार- श्रौर 
संस्कृति का स्वरूप निर्धारित करती है। यह दृष्टिकोण प्रबल भावनामृलक 
मूल्यों के कारण है । इस युग में राष्ट्रीय भावना के स्थान में जातीय भावना 
को महत्व मिल रहा है । 

२--बह संप्रदाय जिसे शारीरिक मनोविज्ञान में विश्वास है ! यह मानता 
है कि शरीर के विन्यास के श्रनुरूप ही मानसिक स्वरूप होता है। इसका परि- 
णाम यह है कि आज यह विश्वास किया जाता है कि मनोवैज्ञानिक परीक्षण 
से मनुष्य की सहज बुद्धिमत्ता, भावना-प्रवण॒ता, संकल्प-शक्ति के रूप को जाना 
जा सकता है । 

३--बह सम्प्रदाय जो उत्तराधिकरण ( |87/60॥69 ) को मान्यता देता 
है । इसका सिद्धान्त है : संस्कार नहीं, प्रकृति (२७॥७७७ 700 एप्प) । 
दूसरे श्जौर तीसरे सम्प्रदाय का परिणाम यह हुआ है कि लोग परिस्थितियों 
के प्रभाव को नगण्य समभने लगे हैं, समस्त मानसिक निर्माण का मूल उत्तरा- 
धिकरण मानते हें । द 

४--बह सम्प्रदाय जो परिस्थितियों के प्रभाव को भी स्वीकार करता 
है, फिर भी यूजेन फिशर की भाँति यह मानता है, कि उत्तराधिकरण से 
प्रातत जातीय भेद भी उन परिस्थितियों के विकारों में व्यास रहते हैं ।" 


१. ॥"0 & 87690 ७००७676 06 60707 0 707७) ॥6९ 88 ज़९ 
7666 ४ । हध्या0प्8 802०ांत्री ६_ाौ0प98 348 680श४र760 एए 
छारा।0797670, 77-0708॥. 6ए७०॥(8. क्ात 6०794४078 
0 गर्पा6 पिधिछ0ण 7779०46 ४06 वे6ए००ृणशा। 0 
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५--वह सम्प्रदाय जो हडेर के साथ यह मानता है कि इन समस्त प्रारित- 
शा्त्रीय ( 300टट८] ) सांस्कृतिक श्रन्तरों का मूल कारण प्राकृतिक 
परिस्थितियाँ ही हैं । 

काल रिट्टर ने भौगोलिक प्रभाव को भ्रौर भी श्रधिक पुष्ट किया है । 

६--वह सम्प्रदाय जो न जातिवाद को मानता है, न परिस्थितियों को 
वरन्‌ जो विश्व भर में मानव की समान स्थिति को स्वीकार करता है ।! भ्रौर 
केवल 'ऐतिहासिक सांस्कृतिक' भेद स्वीकार करता है । यह दृष्टिकोण हवेंटं 
स्पेसर, ई० वी० टेलर, एडाल्फ वास्टिश्रन, लीविस मोर्गन, सर जेम्स जारजं 
फ्रजर के उद्योगों का परिणाम है, जिन्हें श्राधुनिक काल में डरखीम तथा लेवी 
ब्रहल ने और परिपुष्ठ किया है। व्रुट ने 'फोकसाइकालोजी' में भी ऐसे ही 
दृष्टिकोण को बल दिया है। इस मत से विश्व भर में मानव-मानस की 
मौलिक समतंत्रता (3७7707९88 ) सिद्ध होती है, वह चाहे किसी जाति का 
क्यों न हो । इस प्रकार विश्वव्यापी एक मानव-मानस की स्थिति में विश्वास 
इस 'लोक-मानस' के रिद्धान्त के द्वारा पुष्ट हुआ है । (यहाँ तक बोश्राज़ की 
पुस्तक के श्राधार पर ) 

इस ऐतिहासिक हृष्टिबिन्दु से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह लोक-मानस 
की उदभावना सामूहिक-मनोविज्ञान के क्षेत्र में एक यथार्थंवादी, वैज्ञानिक 
भर सबसे महत्वपूर्ण स्थापना है जो ऐतिहासिक क्रम में श्राज उपलब्ध 

। 
के ० हमें यह भी समझ लेना चाहिये कि जब हम मानव-मानस में ग्राज 
“लोक-मानस' की स्थिति का उल्लेख करते हैं तो हमारा श्रभिप्राय उस उत्तरा- 
घिकरण के सिद्धान्त से नहीं जो जातीय दृष्टि से उसे ग्राह्म मानते हैं । 
मानव ने जन्म लेते ही अपनी श्रादिम अवस्था में जो मानसिक उपलब्धियाँ 
प्रास कीं बे उसकी सहज मानवीय प्रकृति बन गयीं । वे ही निरन्तर मानव 
की परम्परा में मानव को मानव बनाने के लिए सृत्र रूप में उत्तराधिकरण 
के रूप में, युग-युग में मानव-मानव में श्रवतरित होती चली जाती हैं । श्रौर 
भ्रादिम दाय के रूप में शभ्रवचेतन के भ्रन्तगंत कहीं मूल मानसिक प्रकृति बन 
कर सभ्यातिसभ्य मानव में भी विद्यमान रहती हैं । 
77806... ढराभा॥2078008... '९एश७४॥९]658,  छ6. खा9ए 
6श+भा)।ए ठतैशा। सी8॥ शीश 86 7808॥ए ॥0९0[क'ए 
तवा[90०0668. 06097 फ्र्यां5 0. ॥#6 ग्रागव ० ६४8९0 
]60720], 006 १९९2।०, ४06 ७॥ ९]४॥7९8987 8706 ० ०0067 78८€8 
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लोकमानस के तत्व 

फ्रजर ने यह स्थापित किया था कि 'लोक-मानस'” के दो. प्रधान लक्षण 
हैं-- १--लोकमानस विवेकपूर्वी होता है । उसने प्रिलोजिकल (|0760209) ) 
कहा है : लौजिक अथवा कार्य-कारण के यथार्थ क्रम को समझ सकने वाले 
मानस के उद्धाटित होने से पूर्व की स्थिति से संबंध रखने वाली मन की 
प्रकृति । किन्तु जैसा कि विफोर फिलासफी” नाम की पुस्तक में कहा गया 
है, “50॥0]878 ज्ञी]0 ॥9976 709९6 80 00800 ६9980 ]077॥006 
गण 85 8 070]0809] 77046 0 #॥परग8 ७78 ।76[9 ॥0 
7667 ॥80 77890 07 7९॥80708 ए978006, ४75 07880४78 
07970 ॥06ए7 8७7997ए7 06 &७70श५श ७00९2०7९8, 7060 ॥0 |%ए६ 
76950ग्रांग8 0७पए (0 ज़ांशगोए ७7०0४079) 8०४ “]?. 9. क्योंकि 
बस्तुत: वे तर्क तो कर सकते थे । कार्य-कारण-क्रम की श्रावश्यकता वे समभते 
थे | पर संभवतः किसी भी क्रम को ही वे कार्य-कारण समभ लेते थे, कार्य 
कारणा में व्याप्त यथार्थ कारणत्व श्रौर कार्यत्व का तारतम्य उनके लिए महत्व 
नहीं रखते थे । श्रतः लोक-मानस को विवेकपूर्वी नहीं कहा जा सकता । फ्रजर 
महोदय ने तो प्रिलाजीकल उसे इसलिए माना है कि वह सानस उनकी व्याख्या 
में विरोधी तत्वों श्रथवा विषम-तत्वों ( ७0777780007078 ) का समीकरण 


करता है । 
२. फ्रेजर ने दूसरा लक्षण स्थापित किया कि वह मिस्टिक अथवा 


रहस्यशील होता है । क्योंकि वे श्रपने श्रनुभवों की व्याख्या में पराप्राक्ृतिक 
शब्तियों का श्राश्नय लेते हैं। पर यह पराप्राकृतिक शक्तियों की शरण लेना 
वस्तुत:ः उनके मानस की मूल विशेषता नहीं । यह तो उनकी एक विशेष मूल 
मनोस्थिति का परिणाम है । वे क्‍यों पराप्राकृतिक शक्तियों की कल्पना करते 
हैं यह जानने की चेष्टा करने से ही हम मूल लोक-मानस के तथ्य से भ्रबगत 
हो सकगे। 

वस्तुतः लोक-मानस का मूल सृष्टि के मनुष्य में विद्यमान सबसे प्रथम 
अ्रपने जन्म की सहज प्रतिक्रियाश्रों का प्रतिफल है। आ्राज फ्रायड के सिद्धान्तों 
से इतना तो श्रवश्य ही सिद्ध होता है कि उत्पन्न होते समय भी बालक में मूल 
काम-भाब व्याप्त रहता है: जिसे हम रति कह सकते हैं। रति विस्तार 
चाहती हैं। वाह्य से भ्राननदमय सम्पर्क | किन्तु बाह्य से भ्रपनी रक्षा का 
भाव भी उसमें सहज है। इसका प्रतिरूप है भय । रति भ्रौर भय के दो 
मूल सहज भाव आदिम मानव में जन्म से भ्राये । रति ने 'रिचुअश्रल' श्रथवा 
प्रनुष्ठानों (विधि) के रूप खड़े किये, भय ने टेबू अथवा निषेध और वर्जन 
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के रूप । उस 'विधि-निषेध' के कम में हम श्रादिम मानव में, जिस मनोस्थिति 
को विद्यमान देखते हैं वह सबसे पहले श्रभेद-द्योतक-बुद्धि प्रतीत होती है! 
लोक मानस” चेतन “निज” और जड़ “पर! के स्वरूप को भिन्‍न भिन्‍न 
नहीं देख-समकझ सकता। उसके लिए समस्त सृष्टि उसी के समान सत्ता 
रखती है । वह व्यक्ति-विशेषी (5प0]०0076) श्रौर वस्तु-विशेषी (00]००- 
0४ 776) भेद करने की सामथ्यं नहीं रखता । वह किसी वस्तु को वस्तु के रूप 
में नहीं पाता । उसे प्रत्येक वस्तु श्रपने समान धर्म वाली ही विदित होती है । 
वह सूरज को निकलते देखता है,भ्राकाश में चढ़ते देखता है श्रौर समभता है;भौर 
भ्रपने इस ज्ञान को वह यथार्थ ज्ञान मानता है। यह ज्ञानर्पक (8]]68207ए) 
की भाँति नहीं होता, भर न यह ज्ञान उसके अपने व्यक्तित्व का विस्तार 
(700]९0007) ही है कि जिसे श्रपने से इतर सृष्टि को समभने या जानने 
या अभिव्यक्ति की सुविधा के लिए अपने ही रूप का प्रतिरूप मान लिया गया 
हो । यह तो उसके लिए इतना ही यथार्थ है, जितना उसका श्रपना श्रस्तित्व । 
इस यथार्थ का भाव उसमें बहुत प्रबल है। उसके लिए ऐसी समस्त बातें 
यथार्थ सत्ताशील हैं जो उसे प्रभावित कर सकें, जो उसके हृदय भ्रौर मस्तिष्क 
पर एक छाप छोड़ सर्क | इस मानसिक स्थिति में स्वप्न भी उतने ही यथार्थ हैं 
जितने कि जाग्रत श्रवस्था में दृश्य । ऐसे ही कितने ही ऐतिहासिक कथानक 
मिल जाते हैं जिनमें स्वप्न की बातों को पूर्ण श्रास्था के साथ स्वीकार किया 
गया है । हरिदचन्द्र ने स्वप्न में महर्षि विश्वामित्र को प्रथ्वी दान दे दी श्रौर 
जग कर भो उस सत्य का पालन किया । बहुत से लोग स्वप्नों से श्रपने लिए 
मार्ग -दर्ंन की प्रेरणा ग्रहण करते हैं। फारहों ' ने तो यह बात लेखबद्ध भी 
कर दी है कि उन्होंने कितने ही काय स्वप्नों की प्र रणा से किये । इसी प्रकार 
अ्रम-हृश्य ( 9]]ए7०७79॥7078) भी भ्रादिम मन के लिए भिथ्या नहीं, 
सत्य थे । जमीरिया के श्रस्सढ़हन के सरकारी विवरणों में उल्लेख किया गया 
है कि उनकी सेना जब सिनाई रेगिस्तान में होकर जा रही थी भ्रौर बहुत 
थकी-माँदी थी तो उन्हें दो सिरों वाले हरे उड़नेवाले साँप दिखायी पड़े थे । 
तात्पयं यह है कि भ्रम-दृद्य जैसी वंस्तु भ्रम के रूप में उनके लिए श्रस्तित्व 
नहीं रखती थीं । जो उन्हें दिखाई पड़ा, भले ही वह भ्रम हो, पर जिसने 
उनके हृदय श्रथवा मस्तिष्क को प्रभावित किया, उसे वे श्रस्वीकार नहीं कर 
सकते थे, उसकी सत्ता उन्हें यथार्थतः माननी पड़ती थी । इसी प्रकार, तीसरे, 
वे जीवित और मृतक में भी कोई विशेष भेद नही कर सकते थे, स्वप्न में 
भ्रथवा जाग्रत स्मृति में मर जाने वाले के सजीव मानस-चित्रों के श्रावतंन से 


हक -कक.+४-० ७३० कक सा ह४.५७७+न-+-९३०५-०-+-कन++कीकननक+पन-++ ०. 


१,  सिल्र के प्राधीन सम्लाट । 
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उसे मृतक भी जीवित की भाँति सत्तावान ज्ञात होते थे। वस्तुतः तो उनसे 


भी श्रधिक । 
चौथे, अंश श्रौर समग्र वस्तु में भी वे कोई भेद नही कर सकते। शरीर 


- का एक अंश भी, सिर का एक बाल ही क्‍यों न हो, उसके संपूर्ण शरीर के 
ही तुल्य ग्रहण किया जाता था । कहानियों में मिलने वाले अभिभप्रायों में हमें 
ऐसे बहुत से श्रभिप्राय मिल जायेंगे, जिनमें किसी व्यक्ति के बांत को श्राग 
में तपाने से उस को बुलाया जा सकता है। इस “अभेदवाद' में ही यह 
मान्यता भी आती है कि नाम भी व्यक्ति से अभिन्‍न है। श्रनेकों क्षेत्रों में 
अपने से बड़ों के नाम भूमि पर लिखने का घोर निषेध है, इस निषेध के पीछे 
यही भावना काम करती है कि नाम पर पैर पड़ेंगे, भौर यह ऐसा ही है जसे 
रवयं नामधारी पर पर पड़े हों। इसी विश्वास का एक रूप हमें मिस्ने के 
मांध्यमिक राज्यों के राजाश्रों की एक रिवाज में मिलता है। ये प्यालों पर 
भ्रपने शत्रुओं के नाम खुदवा देते थे, और उन्हें एक विशेष संध्कार के साथ 
फोड़ डालते थे, इससे ये विश्वांस करते थे कि भ्रब उनके उन शज्रुओं का नाश 
हो गया । श्राज भी ब्रज के गाँवों में र्लियाँ दिवांली श्रौर होली पर बैरियरा# 
कूटती हैं, वे श्रपने कुट्ुम्ब के प्रत्येक का नाम लेकर उसके बैरियरा का 
उल्लेख कर पृथ्वी पर मूसल कूटती हैं। वे यथार्थ में विश्वास करती हैं कि 
इससे शत्रु कुचल जायेंगे ।” वे यह भेद भी नहीं कर सकते थे कि कार्य कोई 
श्रौर वस्तु है श्रौर संस्कारानुष्ठान कोई और । एक किसान अ्रपनी सफल फसल 
को देख कर यह नहीं कह सकता था कि यह सफलता उसकी मेहनत का फल 
था या उसके द्वारा किये गये श्रनुष्ठान का। उसके लिए दोनों ही एक तत्व 
बनकर उपश्यथित होते हैं । 

इसी प्रकार उसके लिए भावांथ ( ८070676 ) भी मूृ॑ स्वरूप वाले 
होते थे । उदाहरण के लिए 'प्राण' उसके लिए मूत॑ वस्तु है जिसे वह ले-दे 

# बेरियरा”-शत्र । बरी से बरियरा बना है । 

१. इसी समनोस्थिति का एक परिणाम यह है कि तुल्य भ्राकार, वस्तु 
झथवा पदार्थ में झौर तुलनीय में भी कोई प्रन्तर नहीं समझा जाता। टोने 
झौर टोटके इसी मनोरिथति का फल हैं। किसी झ्रादमी का पुतला बना कर 
उसे काट डालने से वह झ्रादमी स्वयं कठ जायगा ऐसा माना जाता है। 
मिस्र में नृत स्वर्ग की बत्सला देवी मानों जाती है। मिल्र-निवासी मृतक 
पुरुष को स्वर्ग भेजने के लिए कफन में मनुष्य के कद का नृत का चित्र झंकित 
कर देते ये झौर उसमें सुद को बंद कर देते थे । इस विधान से , उनका 
मत था कि पुरुष स्वर्ग में पहुच जाता था । 
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सकता है, श्रथवा बाँठ भी सकता है। सत्यवोन के शरीर से यम प्राण नाम 
का पदार्थ निकाल ले गये, और सावितन्नी को वह पदार्थ लौटा भी दिया।" 
मृत्यु भी मृत वस्तु की भाँति परिकल्पित है। यम भी मृत्यु का मूर्त रूप ही है । 

यह बात भी यथार्थ है कि श्रादिम मानस 'ार्य-कारण' के भ्रम पर तो 
विश्वास करता था, पर वह उसे एक व्यक्तित्व हीन प्राकृतिक व्यापार मानने 
को तैयार नहीं था । वह प्रत्येक कार्य का कारण चेतना और “च्छा'-संयुक्त 
किसी पदार्थ को मानता था, इसलिए जैसा हेनरी फ्रेकफर्ट आदि ने लिखा है, 
कायं-कारण की स्थापक प्रइन-प्रणाली से वे 'कंसे! श्रौर क्‍यों का उत्तर नहीं 
हूढते थे । वे 'कौन' की कल्पना करते थे.। वे यह तो मानते थे कि यह जो 
वर्षा होती है अथवा रात-दिन होते हैं उनका कारण अवश्य है, पर वह कारण 
कोई सिद्धान्त विशेष नहीं हो सकता, कोई व्यक्तित्व ही हो सकता है । कोई 
व्यक्ति है जो बादलों को भेजता है श्नौर वर्षा करता है | सूर्य एक व्यक्ति है, 
वह श्रातां है श्रौर जाता है । इसी प्रकार प्रत्येक व्यापार के लिए वे चेतन 
तथा व्यक्तित्व युक्त कारणों की कल्पना करते थे । 

कारण श्रौर काय॑ में इस मूर्त चेतन व्यक्तित्व की स्थापना के ही साथ वे 
उनमें इच्छा के भी दर्शन करते थे । मृत्यु या जीवन पदार्थ रूप तो हैं ही, 
उनके भ्रादान-प्रदान में इच्छा का भी तत्व है । इस इच्छा-तत्व और मूत्तंत्व से 
संपूर्ण व्यक्तित्व का निर्माण होता है, तब गुणों और दोषों के रूपों की कल्पना 
भ्रादिम मानस करने लगता है । इसी स्तर पर देवताश्रों और असुरों का जन्म 
होता है । 

कार्य और कारण की कल्पना में वे किसी भी निकटस्थ तत्व को। कारण 
स्वीकार कर सकेंगे, भले ही वह यथार्थ कारण न हो । केवल दो की सम्बद्धता 
ही कारण-रूप में पर्याप्त है। मित्र में यह माना जाता रहा है कि 
भ्राकाश ज््री है, श्रौर पृथ्वी पिता। श्राकाश प्रृथ्वी के ऊपर लेटा हुआ था 
किन्तु वायु के देवता शू ने दोनों को पृथक कर दिया श्रौर आकाश को ऊपर 
उठा दिया। शू को उस रूप में मानने का कारण केवल यही है कि उन्हें भ्राकाश 
भ्रौर पृथ्वी के बीच में वायु का संचार दिखायी देता था। वद्यावा-पृथ्वी को 
भारतीय परिकल्पना में भी माता-पिता स्वीकार किया जाता है ।# 


१ देखिये सतो सावित्री का भ्राख्यान । ह 

$# देखिये डा० बासुदेव शरर अग्रवाल का “निबंध श्रदिति ऐण्ड बप्रट 
गोइ स' 'दृष्डियन कल्चर” खंड ४. यया--झौव॑: पिता प्रथियों माता सोमों 
अआतादिति: स्वसा --ऋ० १.१६१.६.; तन्‍्माता पथिवी तत्पिता ओः:-तै. बा 
२७०१६३.तांडय महाब्राह्मग में उल्लेख है कि द्यावा-प्रथिवी भिले हुए थे | 
कब वे झलग हो गये, तो उन्होंने परस्पर विवाह करके सिल जाने का संकल्प 
कया । 
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वह विविध तत्वों भौर व्यापारों में संघ भी देखता है, भ्रौर इच्छा- 
व्यापार-युक्त उसे मूर्त रूप देता है। 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो सका है कि श्रादिम मानव की मनोवैज्ञानिक 
स्थिति में निम्नलिखित तत्व होते हैं । 

१समस्त सृष्टि मनुष्य के ही तुल्य है। यदि इस संर्ठ में स्थयं मनुष्य 
“मैं” है तो सृष्टि का प्रत्येक भ्रन्य अंग उसके लिए “तू” है । 

२--प्रत्येक व्यापार, ग्रुरा भ्रादि उसके लिए मूर्त श्रथवा पदायंवत्‌ सत्ता 
रखता है, मृत्यु, जीवन, श्रादि उसके ज़िए पदार्थ-रूप ही है जिनका श्रादान- 
प्रदान हो सकता है। 

३--तुल्य श्रौर तुलनीय, अंश श्रौर अंशी, चिह्न-प्रतीक भ्रौर प्रदाता 
ग्रथवा लक्ष्य में श्रभेद होता है । 

४--देश-काल के भेद से होने वाली आ॥रादृत्ति में भी मूल विद्यमान 
रहता है । 

५-- प्रत्येक व्यापार श्रथवा तत्व “इच्छा से भी संयुक्त होता है । 

६--व्यापारों में कार्य-कारण परंपरा होती है पर कोई भी कारण 
निकटता, संबद्धता, पू्वंकालिकता के तत्त्व से युक्त होने पर कारण हो 
सकता है । ह 

७--यह विविध प्राकृतिक तत्वों में संघ भी लक्षित करता है। सूर्य 
और रात्रि में संघ होता है । सूर्य परास्त होता है आदि । 

इन तत्वों के साथ यह बात परिलक्षणीय है कि श्रादिम मानव समस्त 
सृष्टि से श्रपने व्यक्तित्व को तटसथ नहीं रख सकता था । वह स्वयं मनतः श्रौर 
कमंत:, मानसतः श्रोर भावतः सृष्टि के समस्त व्यापारों का अंग होता है। भ्रतः 
तुल्य-मूतं विधान की मान्यता के साथ वह श्रपने लिए उपयोगी-शभ्रनुपयोगी तत्वों 
को श्रपने द्वारा प्रस्तुत करता था । इस प्रस्तुति को श्रनुष्ठान (रिचुअल ) कहा 
जा सकता है । इसके द्वारा वह स्वयं प्रकृति के विविध तत्वों के संघर्ष-व्यापार 
में सहयोग देता था । 

प्रकृति से वह सहयोग-भाव से चलता था। प्रक्ृति के प्रत्येक व्यापार में 
वह अ्रपने लिए किसी न किसी प्रकार का श्रर्थ भी ग्रहण करता था। शकुनों 
की उद्भावना इसी स्थिति का परिणाम है । 

ऊपर लोक-मानस के जो तत्व प्रस्तुत किये गये हैं, उन्हें संक्षेप में हम 
केवल चार कोटियों में विभाजित कर सकते हैं । वे है :--- 

१--शथार्थ और कल्पना में भेद करने की श्रसम्थंता-- 
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२--प्राणि-पश्रप्रा णि, 'जड़-वेतन' को श्रात्मा से युक्त जाननता-- 
श्रात्मशीलता (ऐनिमिस्टिक थिंकिंग ) 
३--यह विश्वास होना कि तुल्य से तुल्य पैदा होता है । 
टोना विचारणा (मैजिकल थिंकिंग ) 
४---वह विश्वास होना कि विशेष विधि से कार्य करने से इच्छित फल 
अ्रथवा श्रभीष्ठ प्रात्त होगा 
श्रानुष्ठानिक विचारणा (रिचुश्रल थिकिंग ) 
इन मानसिक तत्वों के परिणाम निम्नलिखित होंगे :-- 
१-सत्य और स्वप्न में भ्रभेद-इससे वह इस निष्कर्ष पर पहुँचेगा कि उसके 
दो श्रस्तित्व हैं--एक वह जो शरीर से सम्बद्ध है, दूसरा वह जो शरीर को 
छोड़ कर 'स्वप्न' में घूमता फिरता है । 
२--शरीर श्र छाया में श्रभेद--छाया को भी उतना ही महत्वपूर्ण 
मानना और अपना स्वरूप मानना, जितना शरीर को । 

--म्ृतक को भी सोया हुआ मानना, और यह समझना कि उसका 
दूसरा व्यक्तित्व आात्मा' कहीं भटक गया है, वह सम्भवतः फिर कभी 
लौटेगा । भ्रतः शव को सुरक्षित करके उसके साथ भोजन श्रादि की वस्तुए 
रखने की व्यवस्था की गयी । 

४---भूत-प्रं तों में विश्वास इसी वृत्ति का परिणाम है। कितनी ही ऐसी 
श्रादिम श्रथवा भ्रसभ्य जंगली जातियाँ हैं जो पशुओं, पेड़ों श्रौर पत्थरों तक के 
भूतों श्रथवा प्र तो को मानती हैं । 

५--भ्रचरों, जड़ों श्रथवा श्रप्राण पदार्थों को श्रात्मतत्व से युक्त देखना 
जिससे वृक्ष, पहाड़, नदी, नाले, चेतन मानवों की भाँति काम करते माने 
जाते हैं । 

६--क्रम के संयोग से वस्तुओं के कार्य-कारण की कल्पना जिसे काक- 
तालीय भी कह सकते हैं । उदाहरणार्थ कर्भा कई दिनों से मेह पड़ रहा है, 
| और बंद नहीं होता, तभी किसी से तवा उल्टा होकर आँगन में गिर पड़ा, 
इसके बाद ही संयोग से मेह बंद हो गया । तो श्राँगन में उल्टा तवा रखना 
मेह बंद होने का कारण मान लिया गया ।# 

७---तुल्य से तुल्य को प्रभावित करना--पुतलों में सुई छभो कर मनुष्य 
की भृत्यु में विध्वास॑ करना । 

८---अंश से अंशी को प्रभावित करना--किसी के नाम, शरीर के प्रंश, 
बाल, नाखून, भ्रादि से उसे प्रभावित करना । 


# ब्रज में प्रचलित एक विष्वास 
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६--इसी विश्वास से टोने करने वाले भोपों श्रथबा जांदूगरों श्रथवा 
स्थानों का प्रादुर्भाव । 

१०--विशेष विधि से, भ्रनुष्ठान से, बलात्‌ श्रभीष्ट की सिद्धि; इसी के 
फलस्वरूप मंत्र से श्रथवा भ्रनुष्ठान से फल-सिद्धि मानी जाती है। पपृत्रैष्टियज्ञ 
श्रादि इसी वृत्ति के परिराम हैं । 

११---संतान-धारण औ्रौर संभोगक्रिया में कार्य-कारण की स्थिति का 
भ्रज्ञान । ऐसी आदिम जातियाँ भ्राज भी हैं जो यह नहीं समभतीं कि पिता के 
कारण पृत्र पैदा होता है। श्राज भी स्त्रियाँ श्रौर पुरुष देवी-देवताओं-पी रों- 
पैगम्बरों से संतान की याचना करती मिलती हैं, वह इस मूल भ्रादिम विश्वास 
का ही भ्रवशेष है । फल से या भभूत से या श्राशीर्वाद से सन्‍्तान मिलने का 
विश्वास भी इर्स। के भ्रन्तर्गंत है । 

१२--भ्रादिम मानव व्यवित के भ्रस्तित्व को नहीं मानता, वह तो दल 
के भ्रश्तित्व को ही मानता है। इसी के परिणाम स्वरूप ऐसे समाजों में यह 
*थति मिलेगी कि एक लड़का श्रपने दल के समगत वयोवृद्ध व्यक्तियों को 
पिता व पिता-तुल्य मानता मिलेगा । 

इसी मनोवृत्ति का परिणाम यह भी है कि किसी किसी श्रादिम जाति में 
एक दल की समस्त समवयस्क स्त्रियाँ, पुरुष की बहिनें मानी जाती हैं । भ्ौर 
जिस दल में उसका विवाह हुआ है, उस दल की समस्त समवयस्क र्त्रियाँ 
उसकी पत्नी के समकक्ष । 

इस संबंध में ही श्रार० आर० मैरेट ने 'साइकौलौजी एण्ड फोकलोर' 
(१९२०) नाम के निबन्ध-संग्रह में लिखा है : “यह कथन जोड़नां और है कि 
यद्यपि लोकवार्ताविद का धर्म, मेरी दृष्टि में यही है कि वह श्रपनी विषय-वरतु 
को रिथिर न मान कर परिवतंनशील ही मानें, जीवित मानें, मृत नहीं; फिर 
भी इसके यह श्रथं नहीं कि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ऐसे कोई स्थायी छाया के 
समूह होंगे ही नही जो चित्र-कला (777077960279]0776) की प्रणाली 
से देखने पर प्रतिफलित होंगे, ऐसा कुछ भी नहीं मिलेगा जिसे भ्रपेक्षाकृत स्थिर- 
शील मानकर उस परिवर्तन की नाप-जोख का साधन बनाया जा सके । उल्टे 
मनुष्य की श्रान्तरिक प्रकृति के श्रध्ययन से तो यही घोषित करने की 
ललक होती है कि “7_]708 6७ (0787726. प्र €४॥ ॥0 776776 
(2086, यह मानना न्यायसंगत ही होगा''' कि मानव जाति (स्पीसीज ) 
ने बन-मानुसों (एप्स) से किसी विधि से भ्रपना सम्पूर्ण विच्छेद तो सदां के 
लिए कर लिया पर तब से श्रब तक वह अपने रूप को प्रत्यक्षतः वैसा ही 
बनाये रख सकी ' (पृष्ठ १६) 


यहो विद्वान श्रागे लिखता है:-- 

“किन्तु सभ्य मानस के क्षेत्र में प्राचीन पाखण्ड छिपे पड़े हैं । एक क्षण 
के लिए भी किचित विवेक-चेतन (रेशनल) का प्रयत्न शिथिल होते ही 
मानस-दक्षेत्र में ये सामने श्रकर उपस्थित हो जाते हैं ।” (पृष्ठ २२) 

यही लेखक भ्रागे लिखता है कि 

: “यह प्रश्न पूछा जा सकता है कि लोकवार्ता में भ्रवशेषो' के अवशिष्ट 
रहने पर विचार किया जाता है तो ये श्रवशेष क्यो बच रहते हैं ? ये भी 
अ्रन्य बातो' की तरह समाप्त क्यो नहीं हो पाते ।” लेखक कहता है कि 
इसका ठीक उत्तर यह है कि ये इसलिए बचे रहते हैं कि ये लोक के उस जीवन 
के वे उपलक्षण हैं जिनकी निरंतर पुनरावृत्ति होती रहती है श्रौर जिनमें ही 
केवल दीघं काल के दौरान में ऐसे श्रवशिष्ट रूप में रहने की श्रान्तरिक क्षमता 
रहती है ।” इससे स्पष्ट है कि लोक-जीवन में जो परम्परागत भ्रवशेष रहता 
है, उस श्रवशेष के साथ वह मानस भी श्रवशेष के साय रहता है, जिसका उस 
श्रवशेष से सम्बन्ध है । वस्तुतः जब तक मानस में उस श्रवशेष के लिए श्राग्रह 
नहीं हो तब तक कोई वस्तु अ्रवशेष की भाँति परम्परा से परम्परा में जा 
नहीं सकती । मूलतः: ये मानस की मूल वृत्तियाँ हैं जो मानव के भ्रादिम से 
भ्रादिम रूप को श्रपने श्रन्दर बचाये हुए हैं । 

समस्त मानसिक संस्थान में श्रव इस 'लोक-मानस' की स्थिति को यहाँ 
पृष्ठ ३२ पर दिये हुए रेखाचित्र द्वारा और भी भली प्रकार देख सकते हैं । 

इसमें पहले समस्त मानस के दो बड़े भेद किये जा सकते हैं। १-चेतन 
तथा २-श्रवचेतन । ३-तीसरा भेद श्रद्ध चेतन का भी मानना होगा । यह श्रव- 
चेतन श्रौर चेतन के बीच का श्रवकाश नहीं, यह चेतन की परिधि के रूप में है, 
चेतन. की आवश्यक सीमा । श्रवचेतन के दो बड़े भेद होंगे, उपाजित श्रवचेतन, 
जो मनोविश्लेषण के श्रनुरूप स्थिति रखता है और कुण्ठाश्रों तथा दमित 
वासनाश्रों से बना हुआ है | २ उत्तराधिकारेय मानस । यद्दी लोक-मानस है । 
इसके निर्माण में दो तत्व हैं : १. श्रादिम उत्तराधिकरण---यह मानव के मन 
की मूल गति का प्राकृतिक दाय है। २. ऐतिहासिक उत्तराधिकरण--श्रादिम 
काल से चलकर श्राज तक उस प्राकृतिक श्रादिम मानसिक संस्थान के सृत्रों से 
संलग्न होकर, इतिहास-क्रम में विविध संस्कारों और संस्क्ृतियों के विकास से 
उपलब्ध मानसिक संस्कार जो श्राज हमारी रुचि और प्रवृत्ति के मूल में 
अ्लक्षित रूप से विद्यमान रहते हैं । 

प्रइघन यह है कि लोक-मानस की यह स्थिति “व्यक्तिगत' है या 'सामूहिक' । 
ऊपर से यह प्रश्न कुछ हास्यास्पद प्रतीत होता है । मानस का सम्बन्ध मस्तिष्क 
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से है। मस्तिष्क किसी शरीर का ही अंश हो सकता है। शअ्रतः मानस तो 
किसी व्यक्ति में ही हो सकता है | किन्तु बात इतनी सरल नहीं। मानव का 
मनुष्य से सम्बन्ध है । मनुष्य का शरीर से । शरीर व्यक्तिपरक होता है। 
इसके होते हुए भी हम 'मानव' की एक ऐसी स्थिति भी मानने को बाध्य 
होते हैं जो मात्र व्यक्तिगत' नहीं । यह मानव वया है ? वया इसके शरीर 
नहीं है ? पर वह व्यक्ति रूप में नहीं मिलेगा । व्यक्ति-व्यक्ति में व्याप्त जो 
दरीर-धमं है वस्तुतः मानव का वही शरीर है । क्‍या यह नहीं पूछा जा सकता 
कि सृष्टि में जो प्ररबों मनुष्य हैं, उनमें से प्रत्येक को हम मनुष्य ही क्‍यों 
मानते हैं ? जातिवादियों (रेस थ्योरी मानने वालों ) ने छोटे मस्तिष्क) या सिर 
वाले नीग्रो और विशाल मस्तिष्क वाले यूरोपियनों में भेद माना है, उनकी . 
विविध शक्तियों में भ्रन्तर माना है, उनके द्वारा होने वाले हानि-जलाभ .को भी 
श्रॉकने की चेष्टा की है ।* पर उन्हें मनुष्य सभी ने माना है। 
यही नहीं सबसे श्रादिम जंगली मानव से लेकर आज के सभ्यातिसभ्य 
मनुज्य को भी मानव कहा जाता है । ऐसा क्यों ? कोई ऐसा धर्म श्रथवा लक्षण 
अ्रवद्य है जो समान रूप से सब में व्याप्त है । वह प्रत्येक शरीर में प्रकट होता 
है, कितु सबमें समान है । यही मानव है जिसमें संसार में फले हुए प्रत्येक मनुष्य 
का रूप समाया हुआ है । इस मानव की सत्ता ही उसमें 'मानस' की सत्ता की 
स्थिति की भी सूचना देती है । जब 'मानत्र' है तो उसका मानस भी होगा ही । 
यह मानस वह मानस होगा जो ऐतिहासिक काल-क्रम से श्रादिम से लेकर 
प्राज तक श्रौर भौगोलिक-क्रम से समस्त विश्व में प्रत्येक मस्तिष्क में सामान्य 
मानस-धमं' के रूप में विद्यमान हैं । इस श्रर्थ में लोक-मानस' मात्र व्यक्तिगत 





१. काल गुस्तव केरस ने 'सिस्टस श्राव फिज्ियालौजी' में बताया है कि 
यूरोपियनों के मस्तिष्क का श्राकार बड़ा हेतता है। ये दिवा जातियां हैं श्रोर 
नीप्रो जाति का मस्तिष्क छोटा होता है यह रात्रि जाति है। 
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नहीं । व्यक्तिगत रूप में स्थित भी वह सामान्य मानस है जिसके कारण प्रत्येक 
व्यक्ति का मानस 'मानस' कहलाता है श्रौर जिसके कारण ही मानव 'मानव' के 
लिए प्र षणीय हो पाता है । इसी श्रय॑ में यह सामूहिक भी है, क्योंकि समस्त 
मानव समूह में अ्रपनी सामान्यता के कारण यह धर्म के रूप में विद्यमान 
प्रतीत होता है । जैसा ऊपर बताया जा चुका है श्राज यह लोकवार्ताविदों के 
द्वारा सिद्ध हो चुका है, कि मानव-मात्र समान मानस धर्म रखता है । 


लोक-मानस उस मानव-मानस का ही एक अंश और अंग है । इस लोक- 
मानस का प्रत्यक्षीकरण किसी व्यक्ति के द्वारा नहीं होता । व्यक्ति में विद्यमान 
रहते हुए भी मनोवैज्ञानिक इस मानस की भाँकी श्रभिव्यक्ति के माध्यम से 
ही कर पाते हैं। भ्रनादिकाल से श्राज तक और सृष्टि में श्रोर से छोर तक 
मनुष्य-मात्र की जितनी भी अश्रभिव्यक्तियाँ हैं, उनके विश्लेषण से ही लोक- 
मानस को स्थिति श्रौर उसके स्वरूप का ज्ञान होता है । 


लोक_मानस औझऔौर मानव- प्रकृति 


उवत विवरण से कुछ ऐसा श्राभास मिलता है कि लोक-मानस भ्रौर 
मानव-प्रकृति को श्रभिन्न मान लिया गया है। वस्तुतः मानव-प्रकृति तो मनुष्य 
के स्वरूप का मूल है । भ्रौर मानस उसका एक अं मात्र । मानव-प्रकृति 
मानस की दिशा निर्धारक प्रकृति है । मानव-प्रकृति के, रूढ़ मूल स्वरूप के 
श्रनुसार जो मानस ढ़ला, वह जिस प्रकार से ऐतिहासिक-भौगोलिक क्रम में 
प्रतिजियावान श्रथवा क्रियावान, विकप्तित होता हुम्रां, पर भ्रपने रूढ़ मूल की 
सीमाश्रों भ्रथवा तत्वों को न त्यागता हुआ चला आया है, वही लोक-मानस 
है | यह भ्रादिम मानस 'प्रिमिटिव माइड' भी नहीं है, और 'जन-मानस' भी 
नहीं है । यह तो मात्र वह प्राकृतिक श्रादिम रूढ़ मूल मानस है, जो ऐतिहासिक 
भ्रथवा भौगोलिक ध्थितित्रों फे परिणाम को किसी भी रूप में ग्रहण नहीं 
करता । इस आदिम शब्द का प्रयोग श्राज विद्यमान भ्रादिम जातियों के लिए 
भी होता है। भ्रत: श्राज श्रादिम मानस से श्रादिम जातियों की मानसिक 
विशेषताश्रों का ही ज्ञान होता है । निश्चय ही यह लोक-मानस नहीं । लोक- 
मानस का किसी वर्ग भ्रथवा जाति विद्येष से सम्बन्ध नहीं । वह तो सत्र 
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मानस के मूल में विद्यमान तत्व है। यह जंगल में भी श्रौर शहर में भी 
मिलेगा । 


लोक-मातस को हमें श्राज जन-मानस से भी भिन्न मानना होगा । जन को 
यदि जाति 'रेस” का पर्याय माना जाय तो वस्तुतः लोक-मानस उसका विरोधी 
है । लोक-मानस की अ्रवस्थिति ऐसे जन-मानस के सिद्धान्त को अमक सिद्ध 
करती है । किन्तु श्राज जन शब्द 'रेस” अथवा “जाति' के श्रथ में नहीं श्राता । 
ग्राज जन शब्द से जनता का भी श्रथं ग्रहण किया जाता है। जनता शब्द भी 
विश्वभर के सामान्य मनुष्य का वाचक है, श्रतः जन-मानस उस सामूहिक 
'कलैक्टिव' मनोविज्ञान को एक रूप है, जो वस्तुतः मानस के चेतन पक्ष पर 
बल देता है । जन-मानस किसी युग का वह साधारणीकृत मानस होता है, 
जिसमें चेतन-रूप में सामाजिक संस्कार-वद्धता के साथ युग के विधि-निषेधों के 
परिणाम से उद्भूत चेतन वृत्तियाँ फलित होती हैं । इसका सम्बन्ध चेतन-पग्राह्म 
वृत्तियों से है। मानसिक वृत्तियों की यह प्रष्ठभूमि सामाजिक संस्कारों की 
चेतना शौर युग-चेतना के साधारणीकरणा से प्रस्तुत होती है । इसी कारण 
यह लोक-मानस से भिन्न है । 


ग्रौर जिस शाब्दिक भ्रभिव्यक्ति भ्रथवा वाणी में जितना यह लोक-मानस 
ग्रधिक मात्रा में मिलिगा, उतनी ही वह लोक-साहित्य के श्रन्त्गंत आा सकेगी । 
मेरेट महोदय ने लिखा है कि, “ऐतिहासिक परिस्थितियाँ बदलतीं हैं, जब कि 
मनोवैज्ञानिक स्थितियाँ भ्रपेक्षाकृत स्थायी होती हैं । लोक-साहित्य के विद्यार्थी 
को दोनों के साथ ही न्याय करना चाहिये ।” '28ए०7002ए 7030 #'ण६- 
]006 7. 9] )! क्‍योंकि श्राज लोकवार्ता मात्र श्रवशेषों का ही श्रध्ययन 
नहीं है, लोक-मानस के साथ लोक आज के वर्तेमांन मानव में जीवित है। लोक 
साहित्य के द्वारा हम उसे इतिहास के साथ विद्यमान रूप में अध्ययन करते हैं । 


विश्व लोक-वार्ता के भेद 


विश्व लोक वार्ता के भ्रन्तगंत वह समस्त लोकाभिव्यक्ति श्राती है, जिसमें 
लोक-मानस श्रपने मौलिक प्रयोगों के साथ अपने उत्तराधिकरण को भी प्रस्तुत 
करता है। इसी कारण लोक-वार्ता के भ्रध्ययन की दो प्रमुख दिशाएं हो 
जांती हैं: एक लोक-वार्ता का ऐतिहासिक अध्ययन भ्रौर दूसरा बतंमान लोक- 
वार्ता का भ्रष्ययन । ऐतिहासिक लोक-वार्ता के श्रन्तर्गंत लोकाभिव्यक्ति की 
वहू समस्त संपत्ति श्राती है जो साहित्य-कलाकौशल में इतिहास की साक्षी के 


- ई६ «० 


अमरहिग.त' 


रूप में बिखरी हुई है, जैसे प्राद्दीन से प्राचीन लोककृत चित्र मूतियाँ* 
विशेषत: मिट्टी की मू्तियाँ (077300॥0099 ) , प्राचीन लिखित श्रथवा मौखिक 
लोक-मानस परंपरा 3 का साहित्य, स्थापत्य, स्थापत्यों में उत्कीर्ण श्रभिप्राय 
(777076), उनके प्रसंग प्राचीन आभूषण, अर््र-शख्त्र, वारिणज्य की वस्तुएं , 
कौड़ियाँ, सीपें", परंपरागत नाख्य तथा नृत्य श्रादि । 








१--प्राचीन चित्र फ्रान्स तथा स्पेन की गुफाशों में दिवालों पर उत्कीरोीं 
मिले हैं। इन चित्रों का लोक-वार्ता से गम्भीर संबंध है, क्योंकि भरी डब्ल्यू 
जे० पेरी के मताठुसार " [॥ 5078 9070980]6 ४4 धीं53 शाक॑ एछ98 
8070870766 जात #6 /00व 57999, भा&॥ #6  7#॥९३7/९४8श९॥9 - 
॥07 0| ॥ धययाा9। तल्ब्ञाएरते क्‍07 0006 ॥09९त पा 80776 '्पम0ए 
79 ॥3 007प्रा'.९. ([॥6 (0छ5॥0)3 ण॑ एज्ञरोद्र॥ा0, 4987 9, 27.) 
झ्र्यात्‌ श्रधिक संभावना यह है कि इस कला का संबंध भोजन-उपलब्धि से था 
कि भोज न के लिए इच्छित पशु का रेखांकन उसके पकड़ने में किसी न किसी 
प्रकार से सहायक था । 

२--7॥४९४९४ 0609]6 ( ० ॥#06 औैपरापए/।8०का 80828 0 ला- 
8 ) धोड़0 ए78ज87द 5ठपरएप/.8 (९काठावगाएं 0008 87 
0067 धागा तक #6ए ९98९0, एप 770 8006000, 06५9 
740086 86779प7/९8 0 शाश|।|ंर॥6 0000, जछती ॥6 गाशशांक 
70048 27059ए ७5७९2००७/९त ( वही ए० र८ ) स्थिपों के अंगों 
का यह विशदीकरण निदच्य हंए किसी टोने से संबंध रखता है, केवल 
कला-सोंदर्य की श्रभिव्यक्ति के लिए नहीं हो सकता । 

३--प्राचीन साहित्य में श्रधिकांश लोक-वार्ता ही होती है क्‍योंकि वह 
लोक-मानस के स्तर से उत्पन्न भावों को ही व्यक्त फरता है । 

४--प्रत्येक स्थापत्य ओर उसमें उत्कीरं श्रभिप्राय तथा प्रसंग में लोक- 
मानस का कोई न कोई विश्वास संलग्न भ्रवश्य रहता है । 

५--ये पदार्थ सेनटोन के निकट गुफा में प्राप्त हुए । ये निश्चय ही हिन्द 
महासागर से लायो गयी होंगी । यह टिप्पणी ठोक ही प्रतोत होती है कि "९४९ 
876)]3 #78 ९।000९76॥ एञ॥765568 0 77067"९0प786 0 80776 
8070 07 0000 77 ४0086 ६ 0 068ए8 792७ फए€6शा एछ00ए 
5९]0979064 08768 0६ 06 ९&7%0. ॥]0॥ 57707 988 80070, 
7 78 07% 07 406 4ए0प0079 0 4078209, ए 8708 
जछाध8 850 प्रधीपर्त का पके 7९77006 820, श60ए ज७०  8फ09- 
00564 $0 ॥8४ए४७ ॥6 टरएंग2 790ए07/8.7' 


इससे इनका देतिहासिक हो नहीं लोकवार्ता संबंधी महत्व स्पष्ट हो जाता है । 


च 


न २ ७. 





वर्तमान लोक-वार्ता के श्रन्त्गंत इसी प्रकार की वह समस्त श्रभिव्यक्ति 
ग्राती है जो आज उक्त रूपों में विद्यमान मिलती है, फलत: इसे हम निम्न 
फलक से समभ सकते हैं । 
लोक वार्ता 


ऐतिहासिक वर्तमान 


| जन्‍+++--.. ०बे-3०+न ०५००४) ५ मा रकम 


कर्क । | । हद ा०2 2५ ात्रवत बकरा पदाप_॒दपनातप न //५0न पकवान पनबतानन>+ ३» अनन-+ तह । 


वाणी विलास कला-विलास वाणी विलास कला-विलास 
यहाँ यह बात ध्यान में अवश्य रखनी चाहिये कि लोक-वार्ता की अ्भि- 
व्यक्ति में कला केवल किसी सौंदर्यानुभूति का प्रकाशन नहीं, लोकवार्ता की 
कला का जन-जीवन और इसके विश्वासों से घनिष्ठ संबंध होता है । लोकवार्ता 
संबंधी कोई भी चित्र मनोरंजन के लिए अथवा शोभा-सजा के लिए नहीं 
अंकित किया जाता । वह समस्त श्रनुष्ठान का एक श्रद्ध होता है, जिसमें धर्म, 
तंत्र, मंत्र और टोने से मिलते-ज़ुलते भावों का अद्भुत मेल रहता है । प्राचीनतम 
चित्राडून में जो श्रभिप्राय श्राज हमारे भ्रनुमान से सिद्ध होता है, वेंसा ही श्रभि 
प्राय श्राज के लोक-वार्ता के चित्रादड्लुनों में मिलता है। यद्यपि इनमें व्याप्त भाव 
उतने वस्तुपरक नहीं रहे, जितने भावपरक होगये हैं। भाव भी स्थूल जैसे कल्याण, 
संकट से रक्षा, समृद्धि श्रादि | पुरातन गुफा-निवांसी पशुभ्रों के चित्र बनाकर 
चित्र के टोने से पशुओं को हस्तगत करने की यूुक्ति रचता था। श्राधुनिक लोक- 
परंपरा में जब कोई चित्र प्रस्तुत किया जाता है, तो वह संपूर्ण श्रनुष्ठान का 
अ्रद्भ होता है और समस्त श्रनुष्ठान के अभिप्राय के भ्रनुकूल होता है। लोक- 
वार्ता के कला-विलास का क्षेत्र तो बहुत व्यापक है । वाणी की श्रभिव्यक्ति के 
रूपों के भ्रतिरिक्त शेष समस्त लोकोद्योग इसो के श्रन्तगंत श्राते हैं जिन्हें यों 


विभाजित किया जा सकता है । 
लोक कला-विलास 








आय की ा गा 
२ २ ३ ड़ 
उत्पादन-संबंधी संग्रह-सम्बन्धी कौट्ुम्बिक सामाजिक 


लोक-जीवन में प्रत्येक कार्य और प्रत्येक भ्राचार के सम्बन्ध में लोक-वार्ता 
मिलती है। उत्पादन-विषयक लोक-वार्ताएँ तो श्रत्याधिक मिलती हैं । बस्तुतः 
मनुष्य के समस्त उद्योगों की दो ही तो दिशाए हैं: उत्पादन श्रौर उपभोग । 
संग्रह भी मूलतः उत्पादन का ही भ्रज्भ है। भ्राधुनिक शभ्रर्थशासत्र में तो यह 


>> उ 
निविवाद उत्पादन के ही भ्रन्तगंत है । उत्पादन का उपभोग एक महान कर्म 
है । लोकनजीवन में उसे आ्रावश्यक महानता प्रदान की गयी है। उपभोग को 


सदा उत्सव-विलास से संलग्न कर दिया गया है । 


वाणी-विलास भी जीवन से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है और उत्पादन तथा 
उपभोग से निरन्तर लिपटा रहता है, फिर भी इसके कई रूप मिलते हैं । वे 
इस प्रकार हैं: -- 
लोक-वाणी-विलास 


कक 


| | | | 


ग्रवदान या 
धमंगाथा" लोक-कहानी दन्तकथा चुटकले तंत्राख्यान लोकगीत पहेलियाँ मन्त्र 











१-लेबीज स्पेन्स ने 'ऐन इ ट्रोडक्शन टू माइथालाजी” में इनमें से कुछ रूपों 
की व्याख्या की है । जिसमें से धर्मगाथा पर संक्षेप में यहाँ दिया जाता हैः “घ में- 
गाथा (॥09+) ) यह किसी देवता श्रथवा पराग्राकृत सत्ता का एकविव रण होता 
है, इसे साधा रणतः श्रादिम-विचा रों की शैली में लाक्षणिकता से अभिव्यक्त किया 
जाता है । यह वह प्रयत्न है जिसके द्वारा मनुष्य का विश्व से सम्बन्ध समझाया 
जाता है, भ्ौर जो इसे दुहराते हैं उनके लिए प्रमुखतः धामिक महत्व रखता 
है, श्रथवा इसका जन्म किसी सामाजिक संस्था, रीतिरिवाज, श्रथवा परिस्थि- 
तियों की किसी विशेषता की व्याख्या करने के निमित्त होता है ।' 


इस परिभाषा के अनुसार 'धमंगाथा' में (क) देवता श्रथवा पराप्राकृतिक 
शक्ति का विवरण होता है । 

(ख) इसमें श्रादिम-मानस विद्यमान रहता है । 

(ग) इसका धार्मिक महत्व होता है । इसे जो दृहराता है या पढ़ता है वह 
किसी धर्मलाभ की भ्राकॉक्षा रखता है । 

(घ) इसके निर्माण के दो प्रमुख कारण हो सकते हैं: । 

(भ्र)-मनुथ्य के सृष्टि के साथ सम्बन्धों की व्याख्या करने के लिए 
्रथवा (भ्रा)--किंसी सामाजिक संस्था, प्रथा श्रादि की व्याख्या के लिए । 

इसे श्रौर स्पष्ट करते हुए कहा जा सकता है कि धर्मगाथा यह बताती है कि 
“ग्रादम' नाम के मनुष्य की पसली से हव्वां का जन्म हुआ । पशु श्रथवा पदार्थ 
कैसे उत्पन्न हुए ? किसी प्र।णी में कुछ विशेषताएं क्यों हैं ? कौवे के एक श्राँत 
क्यों है ? विशेष प्राकृतिक व्यापार क्यों होता है ? चन्द्र को राहु ग्रसता है श्रतः 
चम्द्ग्रहण होता है | भ्रादि । 


- है - 





इन रूपों में से कुछ विद्वान धर्म-गाथा को लोकवार्ताभिव्यक्ति नहीं मानते । 
कुछ का तो कहना यह है कि धर्म-गाथा का पूर्व में कुछ रूप रहा हो, हमारे 
समक्ष तो वह महान कवियो' की रचना के रूप में आती है, इन विद्वानों का 
लक्ष्य ईलियड तथा महाभारत जैसी रचनाओ्रों' की ओर होता है ।' कुछ का 


विद्वानों के मत में धामिक श्रास्था नहीं, धामिक प्रृष्ठभूमि श्रवश्य होनी 
चाहिये । उसमें किसी देवता या देवी पुरुष का समावेश होना श्रावश्यक है, 
यदि ऐसा न होगा तो उसे लोक-कहानी कहा जायगा । किन्तु यह बात ध्यान 
में रखने की आवश्यकता है, कि केवल देवी-देवताश्रों के श्रेने से कोई लोक- 
कहानी धमं-गाथा नहीं हो सकती । कितनी ही लोक-कहानियाँ ऐसी प्रचातवित 
हैं जिनमें शिव-पावंती, विप्णु श्रादि का उल्लेख मिलता है, पर उन्हें घमंगाथा 
नहीं कहा जा सकता । किसी तथ्य की व्याख्या करने वाली कहानियों में भी 
देवताश्रों का समावेश होता है, पर उन्हें भी सदेव धमंगाथा नहीं कह सकते । 
उदाहरणार्थ--- 
१--गिलहरी की पीठ पर रेखाएँ क्‍यों हैं-सीता के वियोग में गिलहरी 
ने राम को सहायता दी, राम प्रसन्न हुए, उन्होंने उस पर हाथ फेरा और 
रेखाए' बन गयीं । यह लोक कहानी है, धमंगाथा नहीं । 
२--पेट बन्द क्‍यों है--पहले पेट खुला होता था और वह एक ढक्कुन 
भ्रथवा परिया से बन्द होता था । किन्तु पावंती के पेट को खोल कर एक बार 
शिवंजी ने देख लिया और उनके मायके का उपहाप्त किया | तब से पावंती ने 
शाप देकर उसे सदा के लिए बन्द कर दिया-यह लोक-कथा है, धमंगाथा नहीं । 
कारण यह है कि धर्म -गाथा के लिए केवल यही श्रावश्यक नहीं कि उसमें 
देवताश्रों का समावेश हो, यह भी श्रावश्यक नहीं कि उसमें आञ्रास्था हो ( यहाँ 
श्रास्था से भ्रभिप्राय है कहानी में कही बात पर विश्वास करना ) । ऊपर की 
दोनों कहानियों में वरणित बात पर कहने-सुनने वाले दोनों ही विश्वास करते 
हैं, किन्तु धर्मंगाथा के लिए श्रावश्यक है कि उक्त दोनों बातों के साथ उसका 
धामिक मांहात्म्य भी हो । उसके कहने-सुनने में किसी धामिक लाभ की सम्भा- 
वना हो । किन्तु इन सबसे श्रधिक महत्व का तत्व यह है कि धमंगाथा में देवी- 
देवता का समावेश परम्परित कथा-श्रभिप्राय (मोटिफ) के रूप में नहीं होता । 
 धर्म-गाथा किसी न किसी देवी-देवता के दृत्त से गुथी रहती है । 
. .. (देखिये स्टेण्डड डिक्शनरी झआव फोकलोर, राइयालाजी एण्ड लौजेण्ड) 
१--ऐसे विद्वानों (जैसे ऐडिय हैमिल्टन) से हमें यही पुछना है कि धर्म- 
. गाथा का उपयोग महाकाध्यों में हुआ है, या सहाकाव्य ही धर्मंगायाएं हैं। 
निशलय ही धर्मंगाथा मे महाकाध्य से पूर्व ही जन्म एहुएण किया। उसी पूर्व 


॥/ 
शक धर सका 


रमन 


विचार है कि लोकवार्ता-तत्व का संबंध श्रादिम-मानव के वर्तमान श्रवश्षेषो से 
होता है, किन्तु धर्म-गाथा तो अतीत काल से सम्तन्ध रखती है ।' यह भी कहा 
जाता है धरंगाथा में आदिम-मानस की अ्रभिव्यक्ति नहीं, क्योंकि श्रादिम 
मानस का विकास कुछ निम्न क्रम से हुआ है । 
(१) मन । 
(२) पराप्राकृतिक-वाद--प्राकृतिक पदार्थों के श्रद्धामयोद्र क में । 
(३) आत्मवत्‌ वाद--किसी शक्ति की उद्भावना 
आत्मवत्‌ सर्वभूतेष्‌ -मेरे जैसी 
बुद्धि, शक्ति, विवेक पशु पक्षियों, पदार्थों में है । 
(४) पदार्थात्मवाद--समस्त पदार्थों में श्रात्मा है। 
(५) देववाद-देवताओ्रों की कल्पना 
इन विद्वानों के विचार से इस पांचवीं स्थिति में पहुँचने पर ही धर्म- 
गाथाओ्रों का उदय हुआ ।? श्रतः ये मूल लोक-मानस से संबद्ध नहीं । भाषा 





रूप के कारण वे धर्मगायाएं हैं। उसी महत्व के कारण वे महाकाव्यों का 
विषय बनीं । वे कथाएँ कवियों द्वारा कल्फ्ति नहीं फी गयीं, उनके द्वारा संशो- 
घित भले ही हुई हों । श्रतः वे श्रपने मूल रूप में क्या थी, यही महत्वपूर्ण है । 

१--इस तर्क के संबंध में एक तो काट यही है कि श्राज लोकवार्ता वस्तुत:ः 
श्रादिस-प्रवशेष मात्र नहों । ध्मंगाथा का संबंध भी उतना हो वतंमान से है 
जितना लोकवार्ता के श्रादिम श्रवशेषों के वत्तंमान रूप से होता है । धर्ंगाया 
का यदि श्रतीत से संबंध है तो लोक वार्ता के आदिम श्रव शेषों को वया बिना 
ग्रतीत से संबंधित किये श्रादिम श्रवशेष माना जा सकता है ? 

२--मन दाब्द कः प्रयोग मेलेनेशियन द्वीपसमुह में होता हैँ ,“'0 १९80७- 
]08 & ॥79860005 407 0 "रण 99 छत0॥ 78 490प720% 0 
88 ८98]0980]86 0 76578 07 2७909 वा कराशा गाते ॥0प- 
70 09]6€७8, गाली) 88 तै/85 छेै०की।एए व छ |6एचेए [का 
यह वस्तुतः श्रात्म अयवा श्रात्मशक्ति (5]076 9०छ67) का भी सूल सार 
हैं । कुछ विद्वान इस क्रम-भिकास में 'मन' को पहला स्थान देने से सहमत 
नहीं । वे 'झात्मवत्‌ वाद' श्रर्थात्‌ 'ऐनिमेटिज्म” से ही लोक- मानस का सूल 
मानते हैं । 

३-यहाँ प्रइन यही हैँ कि क्या इस पाँचवी अवस्था तक पहुँचने पर 
प्राविभ-मानस की सत्ता सिट चुको थी। 'देववाद” क्‍या लोक-मानस की ही 
उदभावना नहीं ? यह भो श्रब स्पष्ट हो गया है कि लोकवार्ता का मूल लोक- 


सानस से. अनिवाय सबंध नहों । लोक-मानस की जो दाय रूप में स्थिति है, 


- ४१ 





में भी जैसा मेक्समुलर ने माना:-- 
पहली अवस्था--धातु निर्माण की है। ( ५९ ५.७6 ?७४०१ ) 
दूसरी भ्रवस्था---भाषाओ्ं की मूल जातियों के जन्म की है (798- 
९७४४० 8978 ) । इस श्रवस्था में श्रार्य, सेमेटिक, टर्की 
श्रादि की जाति-भाषाओं ने जातीय धर्म ग्रहण करना 
आरम्भ किया । 
तीसरी अ्रवस्था-धमं गाथाग रक ([ए४)0]02708) ) है जिसमें मूल शब्दों 
ने विकारयुक्त होकर गाथाग्रों को जन्म दिया । इस 
विकास की श्रवस्था पर श्राकर धमंगाथाएं बनीं । 
चोथी श्रवस्था-लौकिक (!7090०87 ) इस श्रवस्था पर पहुँच कर राष्ट्रीय 
भाषाओं का निर्माण हुआ । 


धमं-गाथाश्रों के निर्माण में भाषा का बहुत हाथ रहा है। मेक्समूलर ने 
यही धारणा बना ली थी कि धमंगाथा केवल भाषा का रोग है; 'मेलेडी आव 
लेंग्वेज' है । भाषा जब श्रपनी ह्लेष-शक्ति भ्ञथवा श्रसमर्थता के कारण, एक के 
स्थान पर, साम्य के या भ्रान्ति कारण, दूसरे शब्द को ग्रहण कर लेती है और 
ग्र्थ विषयक परिवतंन भी पैदा कर देती है, तब धर्मंगाथा जन्म लेती है । श्रतः 
धमंगाथा का संबंध लोक-मानस से नहीं हो सकता । ” फिर धर्म-गाथा से 
लोक-कथाए उत्पन्न हुई हैं । श्रतः लोक-कथाश्रों श्रौर लोक-वार्ताश्रों की जननी 
इस धमंगाथा को प्रथक ही मान्यता देनी पड़ेगी । इसी प्रसंग में यह उल्लेखनीय 
है कि विद्वानों के एक संप्रदाय ने धर्मगाथाग्रों को सूर्य, चन्द्र, तुफान जैसे किसी 
प्राकृतिक व्यापार का रूपक सिद्ध किया, तो किसी ने उन्हें किसी न किसी ऐति- 
हासिक व्यक्ति या तथ्य का ही रूपान्तर तथा लोक परिवद्धित रूप माना । 


इन युक्‍तियों में विशेष बल नहीं माना जा सकता । ध्म-गाथा में मूलतः 
ग्रादिम मानस [ 797777056 7770 | श्रोतप्रोत है । उसमें समस्त 


उसकी श्रभिव्यक्ति भी लोकवार्ता का एक तत्व है । धर्मंगाथाञ्रों के विन्यास में 
लोकमानस व्याप्त हैं । 

१--मभक्समूलर का सिद्धांत श्रव श्रमान्य हो चुका है । वास्तविक बात 
यह है कि लोक-कुथा का जन्म पहले होता हे । उसके पात्रों का नामकरश 
बाद में होता है । यह नामकरण फो स्थिति ही महाकाव्यों की स्थिति हे। 
सामान्य लोक-कथा -|- धर्म तथा देव-तत्व -- धर्गाया--देवतत्व का नामकरण 
न महाकाव्य । भ्रत: महाकाव्य धर्मंगाथा का रूपान्तर है । 


अं 
र्‌ 
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विचार, विकास और उद्भावना लोक-मानस के परिणाम से है, संस्कृत मानस 
की मनीषिता उसमें नहीं । यों यह विषय पर्याप्त विवाद की ग्रुजायश रखता 
है कि आदिम उद्गार धामिक भावना के मूल से संयुक्त थे, जैसा कि फ्रजर 
ने माना है। म॑जिक ( टोने ) के सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए फ्र जर का 
कहना है कि लोक-वार्ता का मूल मानस मैजिक भाव का परिणाम है ' मूलर 
ने उधर [ ऐनीमिज्म |] पदा4-आ्रात्म देवसत्तावाद की स्थापना की थी, श्रौर 
रूस के विद्वानों की मान्यता यह हो रही है कि श्रादिम-मानव की मूल भ्रभि- 
व्यक्ति धार्मिक मूल से युक्त नहीं थी, वह शुद्ध लौकिक थी । ऐडिथ 
हैमिल्टन ने लिखा है कि “अधुनातन विचार के अनुसार एक वास्तविक 
धमंगाथा ()/9४॥) का धमम से कोई संबंध नहीं होता । वह प्रकृति की किसी 
बात की व्याख्या होती है, जसे विश्व में कोई या प्रत्येक वस्तु किस प्रकार 
अस्तित्व में श्रायी' ' "धमंगाथाए' श्रारंभकालीत विज्ञान हैं, मनुष्य के उस प्रथम 
प्रयत्न का प्रतिफल जिसके द्वारा उसने अपने चारों शोर की वस्तुओ्रों की व्याख्या 
की'' किन्तु तथाकथित धमंगाथाओं में ऐसी भी हैं जो व्याख्या नहीं करतीं । ये 
शुद्ध मनोरंजन के लिए हैं'''अब यह तथ्य प्रायः मान लिया गया है श्रौर श्रव 
हमें धमंगाथा की प्रत्येक नायिका में चन्द्र या उषा को हूँढ़ने की श्रावश्यकता 
नहीं रही, न प्रत्येक नायक के पराक्रमों में सूयं-गाथा ही ढूढ़नी है ( दे” 'माय- 
थालॉजी' नामक पुस्तक ) तथापि इस समस्त विवाद-पूर्ण स्थिति के उपरान्त 
भी यह कहा जा सकता है कि वह धर्म भी लोक-तत्व का श्रड् था और धर्म- 
गाथाए भी उसी लोकतत्व के श्राधार पर बनीं ।बिफोर फिलासफ्फ की भू वका 
में ऐच० एण्ड ऐच० ए० फ्रंकफरट्ट द्वारा लोक-मानस के जो तत्व उद्घाटित 
किये गये हैं, उनका ऊपर 'लो+-मानस' में उल्लेख हो चुका है । वे सभी तत्व 
धमं-गाथाओं में पूणंतः मिलते हैं। यद्यपि ऐडिथ हैमिल्टन ने यह लिखकर 
झ्रादिम-तत्व की धर्म-गाथाओ्ओं में कमी बतायी है कि “किन्तु जो बात शभ्राश्चयं 
की है वह यह नहीं कि जहँ-तहाँ जंगली विश्वासों के कुछ टुकड़े बच रहे हैं । 
भ्रदूभुत बात तो यह है कि वे इतने थोड़े हैं', फिर भी क्‍या यूनानी, क्या भार- 
तीय, क्‍या मिस्री, सभी की धर्मंगाथाओ्रों में लोक-मानस श्रापाद-मस्तक व्यात्त 
है। भ्रतः धर्म-गाथाए, लोकवार्ता साहित्य का ही शभ्रद्ध हैं।" धर्म-गाथाश्रों 
का श्रध्ययन लोकवार्तात्रों के भ्रध्ययन के लिए श्रत्यन्त श्रावश्यक है । तथा 
लोक-वार्ताश्रों के स्वरूप को समभे बिना धम्म-गाथाओ्रों का भी ग्रध्ययन 


१-“लोकवार्ता का क्षेत्र बहुत विश्वद है। उसमें ध्मंगाथा का समावेश 
सहज ही हो जाता है । 





दोनों का परस्पर घनिष्ठ संबंव है। शेष रूपों के संबंध में कोई विशेष 
मतभेद नहीं । लोक-कहानी, अ्रवदान, तंत्राख्यान श्रादि सभी निविवाद लोक- 
वाणी-विलास के भेद हैं। तंत्राख्यान का इन सभी रूपों में लिखित-विशिष्ठ 
साहित्य से कुछ विशेष संबंध श्रवश्य है। भारत के पंचतंत्र तथा ईसग की 
फेबिल्स का पता हमें साहित्य” के द्वारा ही मिला है। पंचतंत्र की कहानियाँ 
बहुत श्रधिक प्रचलित हुई हैं। इसके २०० रूपान्तर विश्व की पचास भाषाओं 
में हुए बतलाये जाते हैं) । ये कहानियाँ पशु-पक्षियों से संबंधित हैं । यह कहा 
जा सकता है, कि ये लोक-कहानियाँ नहीं । पंचतंत्र में नीति श्रौर राजनीति को 
दृष्टि में रखकर जिस प्रकार ये कहानियाँ व्यवस्था-बद्ध की गयी हैं, वह 
साहित्यिक अहं-चेतन्य भ्रथवा मेधा का परिणाम हैं । किन्तु बस, इस युक्त में 
इतना ही सत्य है, कि कहानियों की व्यवस्था मात्र ही साहित्यिक अ्रहं-चेतन्य से 
युक्त है, पशु-पक्षियों की कहानियों में स्वतंत्र रूप से लोक-मानस के तत्व स्पष्ट 
हैं। वस्तुत: लोक-क्षेत्र से कहानियाँ लेकर साहित्यिक मेघा ने साभिप्राय 
व्यवस्था में उन्हें रख दिया है । अतः पंचतंत्र की मूल कहानियाँ लोक-कहानियाँ 
हैं, श्रथवा लोक-मानस के तत्वों से परिव्यात्त हैं। पंच-तंत्र के बाहर भी अनेकों 
पशु-पक्षी-विषयक कहानियाँ हैं। जो शुद्ध लोक-कहानियाँ हैं श्रौर इसी वर्ग 
में रखी जायँगी । लोकोक्ति, कहावत तथा मुहावरों तथा प्रहेलिका के मूल में 
मनीषी बौद्धिक कौशल दिखायी पड़ता है । पर यह यथार्थता नहीं । इन सभी 
का मूल लोक-मानस में है। पहेली के उल्लेख तो बहुत प्राचीन मिलते हैं । 
श्रादिम श्रनुष्ठानों तथा टोटकों से इनका धनिष्ठ संबंध था। वेदों तक में 
अश्वमेघ यज्ञ के श्रवसर पर पहेलियां बुकायी जाती थीं । श्रादिम जातियों में 
वर्षा के न होने पर कहीं विवाह के अवसर पर अथवा जन्म के भ्रवसर पर पहे- 
लियों का श्रानुष्ठानिक (77009|8070) उपयोग होता है । इससे इसमें सन्देह 
नहीं रह जाता कि इनका जन्म लोक-मानस में ही है । 


लोक-सा हित्य-विषय # संप्रदाय 
इस समस्त विवरणा के उपरान्त यह कहा जा सकता है कि लोक-वार्ता 
तथा लोक-साहित्य के भ्रध्ययन-विषयक तीन संप्रदाय हैं।* एक को तो भारतोय 


5 देखिये 'द स्टेण्डड शिवदानरों श्राफ फोकलोर श्रादि: पंचतंत्र शीर्षक 
निबंध । 

२--किसी भी विज्ञान का इतिहास प्राय: उसके सेंप्रदायों के रूपमें प्रस्तुत 
किया जाता है। लोक-वार्ता-तत्व का इतिहास भो इसो हृष्दि से प्रस्तुत किया 
जाता है, किसी विशान के इतिहास के भ्रध्ययन को भाँति । लोक-वार्ता-तत्व के 


ग्- दँएँ ... 
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संप्रदाय नाम दिया जा सकता है। इस संप्रदाय की स्थापना यह रही कि धम्मंगाः 
थाओ्रों तथा लोककथाश्रों का जन्म भारत में हुआ भ्रौर वे भारत से चतुदिक फंलीं । 
धर्मगाथाओं और लोक-कथाओ्रों के जन्म लेने श्रौर रूपान्तरित होने का कारण 


इतिहास के अध्ययन के महत्व के विषय में सोकोलोब ने लिखा है कि: -- 

(श्र) बिना इतिहासपरक श्रध्ययन के तो इस क्षेत्र के आधु(तःऊ उद्योगों 
का यथार्थ मुल्यादुन नहीं किया जा सकता है क्योंकि उनके ( ल0क-वार्ता- 
तत्व-विदों के) उद्योगों को परम्परा हे, उस परंपरा में ही उन्‍हें ठीफ समभा 
जा सकता है । 

(श्रा) लोक-वार्ता-तत्व विधयक विविध समस्याप्रों के क्या, कंसे श्रौर क्‍यों 
को समभने श्रौर इस निमित्त किये गये वित्रिध हलों को जानने का मार्ग भी 
इतिहास से ही मिलता हैं । 

(इ) इस क्षत्र में क्या उपर्ला ब्ध हुई, यह इतिहास ही बतायेगा । 

(ई) वेज्ञानिक विचार-विकास में क्या बाधाएँ श्रौर त्र॒टियाँ रही हैं, 
इतिहास से ही जाना जा सकता है । 

तथा (3) इस लोक-वार्ता को पृष्ठभूमि क्‍या है, यह भी इसी से 
ज्ञात होगा । ओर जहाँ तक लोक-वार्त्ता-तत्व के विकास का प्रइन है उते 
सम्प्र दायों में बाँठकर किचित व्यवस्थित रूप से समझा जा सकता है। 


लोक-वार्ता-तत्व का शास्त्रीय श्रध्पयन उद्नीसवीं शताब्दी की प्रथम दशाबदी 
माना जाता है। सोकोलोव का सत हे कि यह उत्त विचार-क्रान्त का परि- 
णामर है जिसे 'रोमाण्टिसिज्म' नाम दिया जाता है । वस्तुत: तो यह लोक-वार्ता- 
विषयक प्रवृ।त्त फ्रांसीसो राज्य-क्रांति का परिणाम थोी। जिसने राष्ट्रीयवाद 
(नेशनलिज्म) को जन्म दिया। साम॑तों के श्रत्यावारों से पीड़ित जन-समूृह में 
चेतना उत्पन्न हुई झौर उन्होंने स्थापित किया कि शर्ट्र सामन्त-वर्ग से नहीं 
बनता, जन-साधाररा के समुह से श्रथवा लोक-समृह से बनता है। इस स्था- 
पना के बाद लोक-संस्कृति श्रथवा लोक-वार्ता का संकलन और श्रध्ययन आ्रारंभ 
हो गया । स्वयं सोकोलोव ने माना है कि 'लोक-वार्ता के प्रथम रोमाण्टिसिस्ट 
संस्करण के प्रकाशन में राजनीतिक उहूं द्य स्पष्टत: और उग्र रूप में प्रकट किये 
गये हैं ।” उनको समभने के लिए केवल यह स्मरण रखता झावश्यक है कि इन 
प्रथम प्रकाशनों का समय वही. है जो नेपोलियन के युद्धों का है । इस राष्ट्रवादी 
भावना से श्रनुशेरित शोध और अऋष्ययन की प्रवृत्त ने पंग्रह-प्र थे प्रदान किये 
झोर संस्कृत के पाइचात्य जगत के समक्ष उद्घाटित होने से इस लोक-वार्ता 


* प्र -- 


५७25 _22, >-2०॥ 20 रो ,2मय, अन्य हक >> 22 /2व० री मन .ध>क 73 <ारमो धाम. धाम" (कमा (सकी जाम. पामीन धर अनन्‍नी-परामीय.-न्‍ 4 .ल्‍सान ल्‍अरगत अयानी->मत+ ५ धान मम सकी 22०म 





है शब्द-विकार भ्रथवा मैक्समूलर के शब्दों में 'मलेडी ग्राव वर्डस। है । इस 
युग के प्रायः समस्त लोक-तत्व-ममंज्ञ [आरियंटेलिस्ट),, भारतीय तत्व के पंडित 
तथा भाषा-विज्ञान-विशारद थे । भारतीय तत्व श्रौर भाषा-विज्ञान के सहारे 
ही उन्होंने लोक-तत्व को भी समभने की चेष्टा की थी । इसके लिए तुलनात्मक 
प्रणाली का प्रयोग किया जाता था । 


इस दिशा में सबसे पहला प्रयत्न बिलहेल्‍म प्रिम (१७८७-१८५६) तथा 
जेकब प्रिम का था ।” ग्रिम बन्धुश्नों ने लोक-तत्व के श्रध्ययन की टृंष्टि से विशेष 
ध्यांन माइथालोजी (धमंगाथा) पर दिया था, इसी कारण इसे माइथालोजी- 
कल संप्रदाय कहा जाता है। इस संप्रदाय के प्रसिद्ध तत्व-वेत्ताभरों में प्रमुख हैं- 
जमंनी का श्रडालबर्ट कुक्त (१८१२-१८८१) स्कवार्ज' (500 णक्षाप्ट) मन्न 


प्रवृत्ति को वैज्ञानिक रूप प्राप्त हुआ । सोकोलोव ने इस प्र कार लोक-वार्ता का 
संबंध अ्रपनी हृष्टि से ब्गंवादी सिद्धांत से कर दिया है। जबकि सत्य यही 
प्रतीत होता है कि संस्कृत-भाषा के साहित्य के परिचय से हो एक बोद्धिक 
क्रांति हुई । भाषा में ही साम्य नहीं दीखा, कथा-कहानियों में भी साम्य था। 
माइथालाजो में भी था। पुरातत्वविद भारत के साहित्य श्रोर लोक-साहित्य 
दोनों के संग्रह श्रोर श्रध्ययन तथा तुलना में लगे । इसके लिए पाइचात्य क्षेत्र 
से भी सामग्री संकलन की गयी । वस्तु-स्थिति तो यह थी कि यह संस्कृत के 
संपर्क से उदित होने वाली विचार-क्रान्ति मूल में फ्रानस्स की राज्य क्रान्ति के 
राष्ट्रवाद के विरोध में थी । राष्ट्रवाद भौगोलिक और ऐतिहासिक सीमाश्रों में 
सानव-धर्म को बॉट कर विद्व में संकुचित क्षेत्र पंदा कर रहा था। जब कि 
संस्कृत के संपर्क से उत्पन्न विद्वानों ने यह विचार प्रस्तुत किया कि झ्रायें 
जातियाँ इन राष्ट्रीय सीमाओ्नों का उल्लंघन करके एक हैं । फलत: राष्ट्रवाद ने 
लोक सामग्री प्रदान को और संस्कृत-संपर्क से उत्पन्न म्नोषिता ने तुलनामुलक 
बंशञानिक दृष्टि । निशदय ही इस लोक-विज्ञान की वंज्ञानिकता में भारत की 
विचारधारा का गहरा प्रभाव है। इसो फारण इस प्रारम्भ के लोक-वार्ता-तत्व 
के भ्रध्ययन फी परम्परा को भारतीय संप्रदाय कहा जाता हैँ। भ्रधिक वेशा- 
निक हृष्टि से इसे 'मेथोलौजिकल सकल भो कहा जाता हूँ । इसके प्रवर्तन का 
अ्रय प्रिम बन्धओ्रों को हे । 


१--जेकबप्रिम की मुख्य रचनाएँ हैं : 'टेल्स फार दी चिल्ड्रिन एण्ड दो 
फैमिली' (१८१२), जमन ग्रामर (१८१६९) ऐण्टिक्विटीज झ्राव जमंन (१८२८), 
जर्मन मैथालाजी (१८२५), हिंस्द्ी श्राव दी जर्मन लेग्वेज (१८४८) । 





हार्ट (१(७०7॥970॥ ) प्रंप्रेजों के मैक्समूलर, फ्रेंच के पिक्टेत,रूस के एफ० 
भ्राई० बुस्लयेव, ए० एन० श्रफनस्पैव, तथा श्रो० एफ० मिलर । 


. इस संप्रदाय की मान्यता यह थी कि:-- 
(१) समान गाथाओं का उद्गम एक स्थान पर हुआझा । 
(२) समान गाथाओं का जहाँ जहाँ प्रचलन श्रौर मान्यता है वहाँ की 
जातियों का भी उद्गम स्थान एक था । वे सब एक परिवार की जातियाँ हैं । 


(३) गाथाए भाषा-विकार के कारण उत्पन्न हुई ।' 
(४) उनका मूल है कोई प्राकृतिक व्यापार : जैसे स्कक्‍वार्ज की स्टामं 
थ्योरी । मैक्समूलर की सोलर थ्योरी* को महत्व देने वाला माना जाता है। 


(५) इसकी प्रणाली तुलनामूलक थी । गाथा, श्रभिप्राय तथा नाम और 
शब्दों की तुलना, इसे धमंगाथावादी सम्प्रदाय की त्रट्रियाँ, कमी श्र दोष, 
इसके श्रनुयायियों को ही प्रकट होने लगे थे, फिर भी यह प्रवृत्ति १८५६ ई० 
तक प्रबल रही । 


१८५६ में थ्योडोर बेंन्फी का पंचतंत्र प्रकाशित हुआ्ला, जिसने थ्योरी भ्राव 
बोरोइंग--उधारवादी संप्रदाय की स्थापना की । बेन्फी की स्थापना यह थी 
कि ये गाथाएं अथवा लोक-कथाएँ एक स्थान पर उत्पन्न हुई भ्ौर वहाँ से 
दूसरे क्षेत्रों में फैलती चली गयीं । इससे बेन्फी ने धर्म-गाथा-वादी संप्रदाय की 
इस धारण का निराकरण किया कि समान धर्मंगाथाओ्रों वाली जातियाँ एक 
ही परिवार की हैं, वे जातियाँ श्रलग भश्रलग परिवार की हो सकती हैं । उनमें 
समान धमं-गाथाए इसलिए हैं कि उन्होंने एक मूल स्रोत से उन्हें उधार 
लिया है । 

बेन्फी का विश्वास था कि गाथाओं का मूल उद्गम क्षेत्र भारत है । भारत 
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१--मेक्ससूलर ने गाथाओ्रों के उद्भव की हृष्टि से मानवोय संस्कृति के 
विकास की चार सोढ़ियाँ या युग माने हैं--पहली, थीमेटिक:शाब्दिक (धातुश्रों 
शोर व्याकरण के तत्वों का जन्म),, दूसरी डायलेक्टिक (बोलियों के निजी 
रूप-प्रहण की श्रवस्था भ्रथवा भाषिक:विविध कुलों को भाषाओं के मूल स्वरूप 
का जन्म हुम्रा ।) तीसरी : साइयालाजीकत : गाथा-तात्विक ( इस युग में 
गाथाएँ बनों) औरचो थी पोपुलर : इस युग में लोकिक राष्ट्र भाषाएं खड़ो 
हुई । 

२--स्टार्म थ्योरी में विविध देवी-देवतामोों का मृल स्टार्स या तूफान के 
प्रतकृतिक व्यापार से माना जाता है शोर 'सोलर ध्योरी' में सूर्य से | 
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से ही ये कथाएँ चली भ्रौर फैलीं। बेन्फी ने उन युगों का निर्देश किया है 
जिनमें यह कथाश्रों का संक्रमण विशेषतः हुआ-- 

उदाहरणार्थ एक युग है सिकन्दर के श्राक्रमणों का, दूसरा है श्ररबों के 
प्राक़मणा का । तथा धर्मं-युद्धों | #पर06४ | का । 

बेंन्फी ने उन मार्गों को हूँढ़ निकाला जिनसे होकर ये गाथाएँ एक 
रथान से दूसरे स्थान की यात्रा करती रहीं । पंचतंत्र की कहानियों के श्राधार 
पर बेन्फी ने ये सब स्थापनाएँ सिद्ध की । 

इस उधारवादी संप्रदाय के प्रमुख वेत्ताओं में हैं फ्रांस के गेस्टनपटिस, 
कासविवन, अंग्र जी के क्लौस्टज, जमंन के लेनडउ श्रादि । 


इस उधारवादी संप्रदाय को भी भारतीय संप्रदाय के भ्रन्तगंत स्थान दिया 
जायगा, क्‍योंकि, माइथालौजिस्ट “'धमंगाथावादी' की भाँति यह संप्रदाय भी 
भारतीय-तत्व को प्रधानता देता है। यद्यपि इसी संप्रदाय के श्रन्तगंत ही वे 
प्रयत्न भी श्रायेंगे जो लोक-गाथाश्रों के उत्पत्ति-स्थान श्रौर उसके भ्रभिप्रायों की 
यात्रा का अनुसंधान करेंगे, भले ही वे उनका मूल भारत को न मानें | किन्तु 
ऐसे प्रयत्न विशेष महत्व नहीं पा सके । मुख्यतः इस संप्रदाय के प्रयत्नों के 
परिणाम से भारत ही कहानियों का मूल सिद्ध होता था । 


किन्तु इस सम्प्रदाय की कमियाँ धीरे धीरे सामने आने लगी थीं । इंग्लेंड, 
फ्रांस ग्रादि देशों के साम्राज्य भ्रफ्रीका, श्रमरीका, एशिया, श्रास्ट्र लिया श्रादि में 
फैले; वहाँ से लोक-वार्ता विषयक सामग्री का संग्रह विद्वानों के समक्ष भ्राया । इस 
सामग्री को इस उधारवादी सिद्धान्त के श्राधार पर सिद्ध नहीं किया जा सकता 
था | तब एन्थापालाजिकल (मूल-प्राकृतिक ) सिद्धान्त का प्रतिपादन हुत्ना । 
अंग्रंज विद्वान देलर ने सवंप्रथम 'प्रिमसिटिव कल्चर नामक पुस्तक में उधारवादी 
संप्रदाय के विरुद्ध एन्थापालिजिकल सिद्धान्त की रूप-रेखा प्रस्तुत की । वृहृद्‌ 
सामग्री का अ्रध्ययन करके टेलर ने स्थापित किया कि :-- 

(१) सभी जातियों के लोकों की जीवन-प्रणाली, रीति-रिवाजों और 
धाभिक वृत्तियों श्रौर काव्य-रचना-प्रणाली में भ्रदृभ्बुत साम्य दिखायी पड़ता 
है । इस साम्य का कारण यह नहीं हो सकता कि एक स्थान से ही इन सबका 
प्रसरण हुआ । 

(२) यह मानवीय स्वभाव-जन्य मानस-विचार-पद्धति श्रौर विकास-क्रम 
के स्वाभाविक साम्य के ही कारण है। मानक सर्ंत्र मूलतः मानव ही है। 
इसका परिणाम यह है कि प्रत्येक जाति ने अपने लोक-वार्ता-तत्वों का निर्माण 
प्रपने क्षेत्रों में स्वतंत्र रूप से किया है, किसी से उधार नहीं लिया श्रौर न 
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किसी एक मूल से ही उदय होकर वे आये हैं। इस धारणा के कारण 
इस सम्प्रदाय को विषयों के स्वोद्भावन का सिद्धान्त भी कहा जाता है । 

(३) भ्रादिम मानव ने ही हमारे समस्त संस्कृति के मूल बीज का निर्माण 
किया । उनके उन मूल स्वरूपों का भ्रवशेष आभ्राज भी हमें विद्यमान मिलता 
है, विशेषत: पिछड़े हुए वर्ग में | इसी संप्रदाय ने एनीमिज्म (8777757॥) 
भृतात्मवाद श्रथवा पदार्थात्मवाद को श्रादिम धर्म का मूल बताया था। इस 
नृवेज्ञानिक संप्रदाय के प्रवर्तक टेलर का साथ दिया है लेंग महोदय ने । 

इस संप्रदाय ने धर्मगाथावादी और उधारवादी सम्प्रदायों से वैज्ञानिक 
हष्टि से श्रधिक ठोस धरातल स्वीकार किया और इस प्रकार लोक-वार्ता- 
तत्व के विषय में एक बहुत लम्बा डग बढ़ाया, फिर भी यहीं यह विचार- 
परम्परा समाप्त नहीं हो सकती थी । इस संप्रदाय ने मनुष्य और उसके स्वभांव 
को एक निरपेक्ष तत्व के रूप में स्वीकांर कर उसकी सवंत्र संभावना स्थापित 
को थी । वह उन तत्वों तक नहीं पहुँचा था जो मानव-स्वभाव के निर्माता माने 
जा सकते हैं । 

इसी सम्प्रदाय के भ्रन्दर लोक-मानस को भी विशेषतः भ्रध्ययन का विषय 
बनाया गया । जन विद्वान विलहेल्‍म बुट इसके अ्रगुश्रा थे। 'साइकालौजी 
झ्राव नेद्ान्स' में इन्होंने यह निष्कषं निकाला कि धर्म तथा काव्य के विविध 
विचार-विन्दु विशेष परिस्थितियों में मनुष्य के मानस में स्वप्न भ्रथवा भ्रम 
रूपों में उत्पन्न हुए हैं । 

ऐ थ्रॉपालाजिकल सम्प्रदाय के इस मनोवैज्ञानिकवाद में फ्रायड को स्थान 
दिया जायगा, जिसने अ्रपने साइकोऐनेलिसिस ( मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली ) 
से यह सिद्ध करने की चेष्टा की, कि लोकगाथा ( कथा ) के भ्रभिप्रायों का 
निर्माण दमित काम-भाव का परिणाम है। मनोवैज्ञानिक संप्रदाय. सर्वथैव 
ग्राह्म नहीं हो सका । क्‍ 

इस "नृवेज्ञानिक संप्रदाय” में फ्रत्ञर का नाम सबसे श्रधिक उल्लेखनीय 
है । गोल्डन बो ( (४0)067 7800९) ) में उसने टेलर-लेंग की भाँति 
नृवैज्ञानिक मानवीय समानता का प्रतिपादन करके भूतात्मतत्व (ऐनीमिज्म) 
को भी माना है, पर उसने यह भी स्थापना की कि उससे पूर्व भी लोक-संस्क्रृति 
की एक स्थिति होती है, जिसमें “मैजिक” वाद का विशेष महत्व होता है, 
श्र इस मूल मेजिक भाव के साथ धामिक भाव भी सम्बद्ध रहता है । 

रूस में इसी नृवेज्ञानिकववाद के साथ बी० ए० मिलर ( १८४८-१६१३ ) 
के उद्योगों से ऐतिहासिक सम्प्रदाय का जन्म हुआ । इस सम्प्रदाय ने रूसी 
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लोक-साहित्य को उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से सम्बद्ध दिखाया भ्रौर इतिहास 
श्रौर लोक-साहित्य के घनिष्ठ सम्बन्ध के सिद्धान्त को स्पष्ठ किया। इस 
संप्रदाय के श्रध्ययन में निम्न बातों पर ध्यान दिया जाता था कि लोक- 
वार्ता साहित्य:--- 
(१) कहां, 
(२) कब, 
(३) किन ऐतिहासिक तथ्यों पर और 
(४) कित काव्य स्रोतों के सहयोग से निर्मित हुआ है। 
इस प्रकार लोक-वार्ता-साहित्य विषयक यह नृवैज्ञानियक सम्प्रदाय दूसरा 
प्रधान सम्प्रदाय है। इस सम्प्रदाय के विविध देशों में अपने-प्रपने श्रनुकूल 
रूप ढले | 
इन दोनों सम्प्रदायों के भ्रतिरिक्त एक सम्प्रदाय और माना जा सकता 
है । यह शुद्ध 'लोक-साहित्यवादी” सम्प्रदाय है श्रौर भ्रमरीकी लोक-वार्ता क्षेत्रों 
में 'प्रानेंटामसन' सम्प्रदाय कहलाता है। इस सम्प्रदाय का दृष्टिकोंग न तो 
लोक-साहित्य के साथ धर्म के प्रशन को ग्रहण करता है, न मानव के श्रादिम 
मानस श्रौर स्वभाव को । वह लोक-साहित्य को, उसके रूप, श्रभिप्राय, उसके 
साम्य, पारस्परिक श्रादान-प्रदान श्रादि की दृष्टि से भ्रध्ययन करता है। यह 
उनके भ्रतीत श्रादि में प्रवेश करने की चेष्ठा नहीं करता । क्‍ 
इन तीनों सम्प्रदायों तथा इनके उप-सम्प्रदायों श्रौर सहवर्ती सम्प्रदायों के 
-सिद्धान्तों को हृदयंगम करके यही निष्कर्ष निकलता है, कि लोकवार्ता और 
लोक-साहित्य का भ्रपना इतिहास भी है श्रोर उसका शअपना विज्ञान भी है। 
विज्ञान की हृष्टि से इसे भाषा-विज्ञान की समकक्षता प्रदान की जा सकती है 
भ्रौर उसी के श्रनुसार इसे नृवैज्ञानिक पद्धति से भी ग्रहण किया जा सकता है; 
भ्रौर लिग्विस्टिक्स की भाँति 'फोकलोरिस्टिक्स'लोकवार्त्तातत्व को विवरणात्मक 
( डिस्क्रिप्टिव ) रूप में भी ग्रहण किया जा सकता है । 
प्रत्येक दृष्टिकोश से लोकवार्त्ता श्रौर लोक-साहित्य का महत्त्व विश्व व्यापी 
सिद्ध होता है। श्रौर यह भी प्रतीत होता है कि लोक-साहित्य मनुष्य की 
प्रतिभा के लिए मूल स्रोत है। संभवतः मानव की प्रतिभाजन्य वाणी-क्रीडा- 
कला लोक-साहित्य से विलय होकर रह नहीं सकती । प्रत्येक देश श्र जाति 
के, प्रत्येक काल के साहित्य में इसकी सत्ता प्रतीत होती है । वैज्ञानिक दृष्टि से 
इस सत्ता की व्याप्ति 'लोक-मानस' की सतत विद्यमानता के कारण है। 
कु 
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ऐतिहासिक दृष्टि से साहित्य के निर्माण की पृष्ठभ्यूमि एक परंपरा से संबद्ध 
रहती है; श्रौर यह परंपरा श्रपने-अ्रपने क्षेत्रों में व्युत्पत्ति-क्रम से श्रादिम प्राक्‌ 
' ऐतिहासिक मूल तक पहुँचती प्रतीत होती है। ... 
हिन्दी साहित्य परंपरा, मनीषिता ्ौर प्रतिभा की दृष्टि से महान है 
उसमें भी लोकवार्त्ता के तत्व का महत्त्वपूर्ण समावेश है। कंसे, कितने अ।र 
किस रूप में ? ये प्रश्न हैं जो उत्तर की श्रपेक्षा रखते हैं । 
लोक-सा हित्य श्रौर साहित्य 
जिस प्रकार भाषा का विकास जनवाणी से होता है, वस्तुतः उसी प्रकार 
जन साहित्य से उदात्त श्रथवा वर्गोच्च साहित्य '0]88909] ॥शश्शऑपा8' 
नाम की वस्तु का निर्माण होता है। लोक-मानस 'फ़ोक माइड'” भ्रपनी बबंर 
मानस-परंपरा का उत्तराधिकार श्रर्थात्‌ श्रादिम मानव-मानस संस्कारों को 
बनाये रहता है। इसी मानस को शिष्ठ संस्कार के उपरान्त साहित्यिक मान- 
सिकता प्राप्त होती है। प्रत्येक साहित्यिक मानस की यथार्थ पृष्ठभूमि इसी 
जन-मानस पर टिकी होती है । फलतः लोक-वार्ता की व्याप्ति प्रत्येक काल 
भ्रौर प्रत्येक युग के साहित्य में उसी प्रकार मिलती है, जिस प्रकार पूर्वजों का 
रक्त उनकी संतति में मिलता है। यह व्याप्ति उनकी नवीन से ज्वीम कल्पना 
श्रौर नवीन से नवीन दर्शन में भी मिलती है; उन तक में भी जिन्हें-हम उनकी 
श्रपनी निजी उद्भूति मानते हैं। "एक दीपक किरण-करा हूँ', डा»-रामकुमार 
वर्मा की कविता के इस चरण में जो विपरीत-श्रारोप है जिसमें. मानव का 
दीपकीक रण प्रस्तुत हुआ है, वह उसी श्रादिम वृत्ति का परिणाम है जो किसी 
भी वरतु को प्राणवान मानती है। एक दीपक किरण कण हूँ:.मे श्रलकार 
नहीं, कवि की एक श्रास्था है जिसमें भ्रादिम मनोवृत्ति ने कुलांच जगायी. है-। 
न जाने कौन, श्रये द्यतिमान। 
जान मुभको श्रबोध भ्रनज्ञान, 
सुभाते हो तुम पथ श्रनजान, 
फूक देते छिद्रों में गान, 
भ्रहे सुख दुख के सहचर मोन 
नहीं कह सकते तुम हो कौन ! 
ऐसे गीतों में यथार्थ श्रादिम मानवीय मनोधृत्ति भ्रवाक्‌ भौर्‌ सप्रम दिखायी 
पड़ती है । भ्रन्यथा श्राज कौन इतना विस्मय कर सकता है ! श्राज का बौद्धिक 
व्यक्ति इन समस्त प्रकाश-अंधकार के रहस्यों से परिचित है, वह न जाने 
कौन' कह ही नहीं सकता । वह उसे “तुम” भी नहीं कह सकता । क्योंकि 





यह “तुम” तो रपष्टतः मानवीकरण है । श्रतः केवल मौलिक दृष्टि से ही. यह 
लोक-वार्ता-तत्व तथाकथित उदात्त साहित्य को पृष्ठभूमि ही नहीं प्रदान करता, 
वह साहित्य के श्रभिप्रायों [7770078 |का भी बीज श्रथवा केन्द्र होता है। प्रत्येक 
साहित्य किन्‍्हीं श्रभिप्रायों ( मोटिफ़ों ) के श्राधार पर खड़ा होता है। ये 
प्रभिप्रांय जन-मानस में लोक-वार्ता से घनिष्ठ रूप से संबद्ध होते हैं श्रौर 
लोक-वार्ता-मय मानस में ही धमं-गाथा का रूप ग्रहण कर धामिक श्र।स्था का 
ग्रवलंवन बन जाते हैं। यह अ्रभिषप्राय लोक-वार्ता की देन होते हैं श्रौर विश्व 
के समस्त उन्नत से उन्नत साहित्य में बड़े गवं से सिर उठाये मिलते हैं । 
राम भ्रौर कृष्ण भारतीय वांगूमय के ऐसे प्रबल श्रभिप्राय हैं जो अ्रनेक नामों 
भ्रौर रूपों से साहित्य में व्याप्त हैं। ये मूलतः किस क्षेत्र की देन हैं, इसका 
अ्रनुसंघान यद्यपि कठिन है, फिर भी श्रब तक की जो शोध है उसके श्राधार 
पर कामिल बुल्के के शब्द प्रमाण माने जा सकते हैं :-- 

“बैदिक काल के वाद इक्ष्वाकु वंश के सूतों द्वारा रामकथा सम्बन्धी 
श्राख्यान-काव्य की सृष्टि होने लगी थी, जो चौथी शताब्दी ई० पू० के श्रन्त 
तक कुछ प्रचलित हो चुका था । उस समय वाल्मीकि ने इस स्फुट श्राख्यान 
काव्य के आधार पर राम-कथा विषयक एक विस्तृत-प्रबन्ध काव्य की 
रचना की ।/” 

वैदिक काल के बाद राम-पश्राख्यान सूतों ने रचा, यह तो लेखक का 
अ्रनुमान माना जा सकता है पर लेखक का यह निष्कषं उसकी वेज्ञानिक शोध 
का ही परिणाम है कि वाल्मीकि ने राम-आख्यान को लोक-वार्ता से प्रात 
किया, वह भ्राख्यान विविध रूपों में स्फुट लोक में प्रचलित था । वाल्मीकि जी 
ने उसे प्रबन्ध-बद्ध कर दिया । स्पष्ट है कि वाल्मीकि का मूल स्रोत लोक>द्षेत्र 
था, भ्रनुश्न ति भ्रौर जन-श्र्‌ति पर निर्भर। इस श्रनुश्नति और जन-श्रूति के 
स्तरों को भेदककर यदि दूर गहरायी में देखा जाय तो संभवतः यह सत्य 
उद्घाटित हो सकता है कि राम-लक्ष्मण नाम के दो भाई तो कभी इतिहास 
के इृक्ष्वाकु वंश ने हमें श्रवश्य दिये और वे यदास्वी भी रहे, पर वाल्मीकि 
रामायण ने जिस कथा को राम-लक्ष्मण के साथ गूथा है, वह कथा उन 
'इक्षवाकुबंशी राजकुमारों की नहीं, वरत वह एक ऐसी लोककथा है, जो 
संभवतः श्रायंजाति में उस समय प्रचलित थी जब इस जाति की शाखाऐ' मूल 
से विच्छिल्न होकर पूर्व पश्चिम में बंटी श्रीर फैली? । राम-कथा की बात ही 
नहीं, कृष्णा-कथा का स्वरूप भी लोक-वार्ता ने प्रस्तुत किया है। कृष्ण, 


१---रामकथा---पृष्ठ ४८० 
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नारायण , वासुदेव, गोपाल श्रादि एक ही व्यक्तित्व नहीं, कई व्यक्तियों के 
सम्मिलित रूप हैं, यह तो भ्रब आधुनिक विद्वान मानने लगे हैं। यह सम्मिलित 
रूप लोक-मानस का ही प्रदान किया हुआ है। किन्तु जैसे राम की मूल-कथा 
भारत से बाहर भी व्याप्त है, उसी प्रकार क्ृष्ण-कथा को भी हम केवल भारत 
में ही नहीं पाते । यूनानी पुराण में ज्ञियस के जन्म की कथा क्या कुछ ही 
ख्पान्तर से कृष्ण-कथा नहीं है । 

यूरेनस नाम के झालिम्पस के प्रथम सम्राट को सिंहासन च्युत करके 
उसका पुत्र क्नोनस सिहासननासीन हुआ तो उसने “रहीआ' ( ९७ ) से 
विवाह किया। किन्तु उसकी ( क्रोनस की ) मां गहओआ' ने उसे शाप 
दिया कि उसे भी उसके ( क्रोनस के ) पत्रों में से कोई एक गद्दी से उतारेगा 
धर्योकि उसने श्रपने पिता यूरेनस को उतारा है। इससे क्रोनस इतना विकल 
हुआ कि जब उसके बच्चा होता तभी वह श्रपनी पत्नी से उसे छीन लाता 
श्रौर निगल जाता । पांच बच्चों को वह इस प्रकार निगल गया । तब रहोया 
बहुत दुखी हुई | उसने गइआ के परामं से एक प्रपंच किया । जब छठा पुत्र 
उत्पन्न हुआ तो उसे क्रीट द्वीप में एक गुफा में छिपा दिया । यहां श्रमलभिया 
नाम की बकरी ने उसका पालन किया । उधर उस बच्चे के स्थान पर रहीआा 
ने एक पत्थर के टुकड़े को प्रसव के वसर्त्रों में लपेट कर क्रोनस को दे दिया । 
क्रोनस उसे भी निगल गया । वह बालक वहां क्रीट द्वीप में पलकर एक वर्ष 
में ही बड़ा हो गया । गइशझ्ा ने क्रोसस को वमन करा दिया, जिससे वह पत्थर 
का टुकड़ा ही पेट से नहीं निकल आया, वे पांचों बच्चे भी निकल श्राये, 
दो देवता थे, तीन थीं देवियां। इन्हीं ने क्रोमनस को श्रपदस्थ कर 


दिया. . .भ्रादि । 
इससे यह बात श्रौर भी भली प्रकार सिद्ध हो जाती है कि कृष्ण की 


कथा का लोक-वार्ता से घनिष्ठ संबंध है। इससे यह भी स्पष्ट है कि केवल 
भारतीय साहित्य को ही राम और कृष्ण लोक-वार्ता से नहीं मिले, श्रन्य 
भाषाओं के साहित्यों को भी मुख्य मुख्य जातीय श्रभिप्राय ( ७४07४ 
(007 ) ऐसे ही लोक-वार्ताश्रों से मिला करते हैं, भ्ौर वहाँ से साहित्यकार 
उन्हें ग्रहणा कर लोक-विश्वास की मुख्य तीलियों को बिना विचलित किये, उन 
भ्रभिप्रायों में नृतन कथा-व्याख्या प्रतिष्ठित करता है । इसी कारण किसी भी 
साहित्य में महान जातीय पुरुष प्राचीन परंपरा भ्रथवा पुराणों से ही श्रवतीण्ं 
होते हैं श्रोर समय के श्रनुसार नयी साहित्यिक व्याख्या ग्रहण करते जाते हैं। 
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राम वाल्मीकि रामायरा में भी हैं, तुललो के रामचरितमानस में भी, केशव 
की रामचन्द्रिका में सेनापति के इलेषों में, रामसले की रचनाश्रों में भी हैं, 
और सेथि लोशरण गुप्त के साकेत में, निराला की राम को शक्ति पूजा 
में । ह्यामनाराख पांडेय के तुमुल में । पुराण-सिद्ध राम की रूप-रेखा सर्वत्र 
एक है किन्तु श्रात्मा भिन्न हो गयी है । इसी प्रकार पुराणों के कृष्ण और 
प्रिय-प्रवास तथा द्वापर के अ्रथवा कृष्णायन के कृष्ण अभिन्न होते हुए भी 
भिन्न हैं। पुराणों के कृष्ण भगवान हैं या भगवान के श्रवतार हैं, किन्तु प्रिय- 
प्रवास के कृष्ण एक महापुरुष श्रथवा जननायक ही दिखाये गये हैं । फलतः 
कृष्ण और राम तो लोक-वार्ता से मिलते ही हैं, उनके साथ के समस्त रूढ़ 
भाव भी लोक-वार्ता से प्राप्त होते हैं । कृष्ण केवल यशज्ञोदा-नंद के पालित 
पुत्र हैं इतना ही नहीं माना जायेगा, यह भी माना जायेगा कि कृष्ण गोपियों 
के प्रिय हैं, उन्होंने गोबद्ध न पंत उठाया, ब्रज की इन्द्र के कोप से रक्षा की, 
कितने ही दनुजों को मारा, श्रादि आरादि और इस वृत्त में लोक-वार्ता का दिया 
हुआ तत्व विद्यमान है । विश्व का ऐसा कोई भी सांहित्य नहीं मिलेगा जिसमें 
यह तत्व प्रच्चुर मात्रा में नहीं । प्रायः समस्त वर्गोच्च (क्लासीकल ) उदात्त साहित्य 
शभ्रौर विशेषत: उसके महाकाव्य१ श्रौर नाटक ऐसे ही पौराणिक श्राख्यानों पर 
निर्भर करते हैं, जो लोक-कथा का ही मूल्य रखते हैं। शेक्सपीक्षर के किगली- 
श्र ओर उसकी तीन बेटियों की कहानी प्रसिद्ध लोक-कहानी ही है जो भारत 
में भी किसी न किसी रूप में विद्यमान मिलती है । होमर के महाकाव्यों में जो 
पौराणिक आख्यान भरे पड़े हैं, वे लोककहानी के स्वभाव के ही तो हैं। इस 
प्रकार लोक-वार्ता से ही दाशंनिक सिद्धान्तों को भी साहित्य प्राप्त करता है 
भौर साहित्यकार उसे और महानता का श्रावरण प्रदान कर देता है । 
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हिन्दी में मध्ययुगीन भक्ति का जन्म ही लोक-क्षेत्र में हुआ था, जितने भी 
संत्र हुए सभी भ्रशिक्षित और निम्न वर्ग में से हुए और उन्होंने भक्ति को 
प्रधानता दी । पत्थर की पूजा, नाम का महत्व, निराकार के साकार भ्ौर 
साकार के निराकार होने का श्रद्भुत व्यापार, सभी कुछ तो लोक-वार्ता से 
प्राप्त हुआ है ।! 'पत्थर पूजा' श्रादिम मानस के फ़ेटिश ( #७#8॥ ) 
मूतिकरण का संस्कृत भ्रवशेष है । 

हिन्दी के भक्ति काल का रास-तत्व, दर्शन, भ्रध्यात्म, काव्य के कथा-प्रसंग 
विषय-गत सामाजिक, व्यावहारिक वर्णन-विवरण, छंद, शैली, भाषा का 
स्वरूप, सभी में लोक-तत्व श्रौर उसकी महत्‌ प्र रणा विदित होती है---हिन 
में यह कितनी और कैसी है इसी का विश्लेषण श्रौर निरूपण इस प्रबन्ध का 
मुख्य विषय है । ये सभी लोक-दक्षेत्र से ग्रहीत सामग्री श्राज उच्च उदात्त साहित्य 
की महिमा से मंडित हमारे समक्ष हैं ।* 

यहाँ तक इस बात का प्रतिपादन किया गया है कि परिनिष्टित गअ्रथवा 
उद्यात्त साहित्य लोक-साहित्य से प्रभावित होता है। वस्तुतः इस प्रभाव से 
साहित्य बच नहीं सकता, क्‍योंकि साहित्य श्रौर लोक-साहित्य दोनों की 
प्रवृत्तियों में जो मौलिक भेद है वह इस प्रभाव को श्ननिवार्यता का रूप दे देता 
है । परिनिष्ठित श्रथवा उदात्त साहित्य की प्रदृत्ति कया है? निश्चय ही यह 
प्रवृत्ति संस्कार भ्रौर परिमाजंन की प्रवृत्ति है। यह वह प्रदृत्ति है जो वैशिष्व्य 


१-देखिए डा० हजारो प्रसाद द्विवेदी लिखित 'हिन्दी साहित्य--“स्पष्ट है 
अ्रलवारों का भक्तिवाद भी जनसाधारण की वस्तु था जो शास्रों का सहारा 
पाकर सारे भारत में फंल गया । भक्तों के श्रतुभूति-गम्य सहज सत्य को बाद 
के झ्ाचायों ने प्रदर्शन का क्रमबद्ध और सुचिन्तित रूप दिया |” ( प्ृू० €० ) 
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चाहती है । यह सौन्दर्य श्रौर श्रनुभूति का ही वैशिष्य्य नहीं चाहती, श्रभिं- 
व्यक्ति के रूप का भी वेशिष्य्य चाहती है। अतः इसमें कला ही नहीं 
कौशल भी श्राता है । रूप का वैशिष्टय और कौशल का उपयोग ऐसे साहित्य को 
अ्रनुदार सीमा-रेखाओं से बाँध देता है। यह बंधन आगे चलकर नियम श्र 
शास्त्र की परंपरा में पयंवसित होता है। यह परंपरा लकौर के फ़कीरों का 
महत्व स्थापित कर देती है। मौलिकता का लोप होने लगता है । उधर लोक- 
साहित्य की धारा प्राकृत धारा है, वह प्राकृत प्रवाह से स्वछन्द बहती चलती 
है, उसके लोक-मानसिक तत्व एक परंपरागत रीढ़ का सहारा लेते हुए भी नयी 
संभावनाओं, नयी उद्भावनाओं, भ्रौर नयी श्रनुभूतियों को श्रपनाती चलती 
है । फलतः जैसे ही मनीषी उदात्त साहित्य परिपाटी में पड़कर जीणं होने 
लगता है, वंसे ही उसे लोक-साहित्य से नयी संजीवनी प्राप्त करने के लिए 
विवश होना पड़ता है। लोक-क्षेत्र की विशालता भी साहित्य को प्रभावित 
करने में एक कारण है । लोक-साहित्य नथी उद्भावनाओ्रों से श्रोत-प्रोत महा- 
सागर की तरह जहाँ चारों श्रोर उमड़ रहा है वहाँ साहित्यकार उसकी कंसे 
उपेक्षा कर सकता है। और कुछ नहीं तो उसकी प्रेरणा से उद्भूत भ्रपनी 
कलात्मक शनुभूति के लिए ही वह लोक-साहित्य का ऋणी हो जाता है। 
लोक-साहित्य श्र लोक-वार्ता से वस्तु श्रौर प्रतीक लेकर वह उन्हें संस्कृत 
शभ्ौर परिमाजित रुचि के श्रनुकूल ढालने की भी चेष्टा करता है । इसी के साथ 
एक श्रौर अत्यन्त महत्वपूर्ण कारण यह है कि लोक-साहित्य में मानव का 
परंपरित मम श्रौर मूल श्रवतरित होता है। दूसरे शब्दों में उसमें हमें वह 
धरातल प्रात होता है जिस पर भूतकालीन मानव अश्रपनी नग्नता के साथ 
वतंमान मानव से मानव की चिरकालिक सत्ता के धरातल पर मिलता है; जिस 
पर मानव की समष्टिगत मूर्ति प्रतिष्ठित है, जिस पर मानव की बहुमुखी प्रवृत्ति 
लहरा रही होती है, जिस पर मानव भौगोलिक भ्रौर सांस्कृतिक भेद भुलाकर 
जीवित है, जो व्यक्ति के श्रलंकार से रहित है, पर व्यक्ति की प्रतिभा के 
सामान्य को लिये है । ऐसे मम से व्यक्तित्व और प्रतिभा की श्रहम्मन्यता भी 
देर तक प्रवंचना नहीं कर सकती । 


ऊपर जैसे कुछ कारणों से ही साहित्य को लोकसाहित्य से प्रभावित होना 
पंडता है। साहित्य के लिए लोक-वार्ता और लोक-साहित्य स्रोत का काम 
देते हैं | बड़े बड़े महाकाब्यों ने श्रपनी वस्तु का चयन लोक-वार्ता श्रौर लोक- 
साहित्य से किया है। यही कारण है कि कथासरित्सागर श्रथवा बडुकहा 
५ वृहत कथा ) को श्राचार्यों ने काव्यों के स्नोत का सम्मान प्रदान किया है ? 


. + १९ - 
लोक-वार्ता श्नौर लोक-साहित्य केवल कथा और कथानक-छढ़ियों या प्रभिप्रायों 
के लिए ही साहित्यकारों को स्रोत नहीं होता, विचारों, धारमिक भावों,दाशेनिक 
तत्वों के लिए भी होता है | यहाँ तक कि छ,न्‍द श्रौर भाषा के लिए भी उसे 
लोक के पास जाना होता है। लोक-साहित्य की धारा सहज ही सवत्र प्रवाहित 
मिल जाती है । उसके लिए पाठशालाशों को श्रपेक्षा नहीं, वह जैसे प्रत्येक 
मनुष्य से सहज ही संबद्ध है । मौखिक होने से वह सहज ही कानों में पड़ती 
रहती है । लोक-मानस का किचित दाय भी मनीषी-मानस को मिलता ही है । 
विश्व की समस्त साहित्य की पृष्ठभूमि में यह तत्व विद्यमान मिलेगा । हिन्दी के 
सम्बन्ध में तो यह श्रौर भी विशेष रूप से सत्य है । हिन्दी के जन्म से पूव॑ की 
दीघं धारा को हम देखते हैं, संस्क्रत भाषा के मनीषियों ने एक समय 
लोक-भाषा का अ्रस्तित्व माना । यह लोक-भाषा_ उस संस्कृत के लिए प्राकृत 
थी । प्राकृत-युग में श्राचार्यों ने प्राकृत के साथ फिर एक 'दिशभाषा' की सत्ता 
स्वीकार की#-तब यह देश-भाषा श्रपश्रश थी। भ्रौर श्रपश्र श॒ के साहित्यकारों 
ने भी “देसिल बयना” की श्रोर संकेत क्या--यहाँ हमें भ्रपनी हिन्दी श्रादि 
देशी भाषाएं मिलीं | देशी भाषा में साहित्य रचने की परंपरा निरंतर विद्य- 
मान है । इस भाषा को ही लोक-भाषा कहा जाता है श्रौर इसका साहित्य 
आरंभ में जब वह केवल देश भाषा' के नाम से चलती है, लोक-साहित्य 
होता है। फिर लोकसाहित्य साहित्य को पृष्ठभूमि बन जाता है । हिन्दी के 
उदाहरण से इस लोक विषयक पृष्ठभूमि को स्पष्ट समझा जा सकता है। 
हिन्दी साहित्य के विकासक्रम में लोकवार्ता को पृष्ठभूमि 
हिन्दी के उदय की बेला पर दृष्टिपात करते ही यह सहज ही प्रतिभासित 
होता है कि हिन्दी की समस्त पृष्ठभूमि लोकबार्ता श्ौर लोक-तत्वों पर निर्मित 
हुई होगी । हिन्दी लोकभाषा थी श्रौर इसमें साहित्य-सजन करने वाले आरंभ 
में वे ही लोग थे जिनको या तो संस्कृत से सैद्धान्तिक विरोध था, जैसे बौद्ध 
या जैन )/ या वे थे जिनका संस्कृत से सम्पक ही न था, श्रर्थात भ्रत्यन्त 
साधारण जन जो अधपढ़, कुपढ़ या बेपढ़े थे । श्रतः लोकभाषा का ही भ्राधार 
इनके साथ था, भले ही वह सेद्धान्तिक श्रास्था के कारण हो भ्रथवा जन्मजात। 








# यया “एवमेतन्तु विज्ञ य॑ं प्राकृतं संस्कतं तथा श्रत ऊध्व' प्रदयामि देश- 
भाषा प्रकल्पनस्‌” ( भरत: नाव्यशास्र ) 

१--भगवान बुद्ध मागधी प्राकृत में उपदेश देते थे। उनके शिष्यों ने 
उनसे पूछा कि आपको वाणी को संस्कृत में रुपांतरित किया जाय, कितु 
उन्होंने उसका स्पष्ट निषेध किया था। 
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इस स्थिति से संस्क्ृत-क्षेत्र-वाह्म मूल लोक-सत्ता की एक विशेष मनोवृत्ति# हो 
गयी थी । इस मनोवृत्ति का बस एक ही परिणाम हुश्ला करता है : वह यह कि 
समस्त जन-साहित्य की पृष्ठभूमि श्रौर भाव-भूमि लोक-तत्वों से प्रेरणा और 
सामग्री ग्रहण करती है। जन-मानस लोक-तत्वों का अ्रभिज्ञान लेकर यथार्थ 
लोक-पाथिव भूमि पर निर्भर करता है। मुनि-सानस अ्रपनी प्रतिभा के 
चमत्कार पर पाथिव भूमि से पृथक्‌ सौन्दय्य-अ्रनुभूति-कल्पना के लोक में विचरण 
करता है । दोनों मानसों में बहुत गहरी खाई हो जाती है। फलतः मुनि-मानस 
की सृष्टि एक महाघंता और पूज्य भावशीलता ग्रहण कर लेती है । लोक- 
मानस ऐसे अभ्रवसर पर स्वतंत्र उद्भावनाओं से, नई स्फूर्ति से, सजन करता है 
और यह सृजन परिणाम श्रौर नव-कल्पनाश्रों की दृष्टि से महत्वपूर्ण होता 
जाता है। धीरे-धीरे यह साहित्य के सम्मान का श्रधिकारी हो जाता है । 
हिन्दी के विकास की चार श्रवस्थाश्रों तक हमें लोक-तत्व धीरे-धीरे साहित्य- 
गौरव से भ्रभिमण्डित होता दिखायी पड़ता है। हमें हिन्दी साहित्य को इसी 
पृष्ठभूमि को भली प्रकार देखना है | 


ऐसा करने के लिए हमें लोक-तत्व का स्वरूप स्पष्ट करने की श्रावश्यकता 


# इस विशेष मनोवुत्ति को 'लोक-वेद' को परम्परागत दो पद्धतियों में से 
'लोक-मनोवृत्ति' ही कहा जा सकता है। यह संस्कृत-संस्क्ृतिक नहीं रहती; 
लोक-संस्कारपरक हो जाती है । 

ऐसी हो घटना भगवान महावोर के सम्बंध में कही जाती है । 


जैन महाकवि देवसेन के साथ भो कुछ ऐसी ही घटना घटी थी। प्राकृत 
उस समय शिष्ट भाषा थी, भ्रपश्न श् या पुरानी हिंदी उस समय थी देशभाषा। 
देवसेन ने 'नय चक्र इसो वेशभाषा में 'दोहों में रचा भौर किन्हों शु भकर 
नाम के विद्वान को सुनाया । वे इस पर हँसे भोर कहा कि ऐसी ऊंची बातें 
तो गायाबंध यानी प्राकृत में शोभा देंगी, यह क्‍या दोहाबंध ( देशभाषा श्रथवा 
गंबारी भाषा ) के योग्य हैं। वेवसेन के शिष्य माइल्‍ल घवल ने इस कथा का 
उल्लेख किया है | 

सुरित भ्रणण दोहरत्यं सिर, हसि ऊण सुभंकरो भणाइ, 

ऐत्यथण सोहइ प्रत्यो, गाहा बंध गंतदव्व सहाव पयासं दोहय-बंधेम 
झासिज विद 

त॑ गराहा-बंधेरश रहयं साइल्‍ल धवलेश ( ना० प्र० स० नवीन संस्कररण 
भाग ८ भंक २, पृ० २२३ ) 


बाप प्र ष् कम 
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है । आरम्भ में हमें लोक भ्ौर वेद का पारस्परिक विरोध दिखायी पड़ता है । 
यह 'लोक” साधारण लोक श्रथवा जन का प्रतीक है और “वेद विशेष 
ज्ञानवान मुनि-मानसों का। यही लोक श्रौर वेद महाभारत-काल से पूव से ही 
दो भिन्न स्तरों पर साहित्य-सृष्टि की धारा प्रवाहित करते भ्राये हैं । संस्कृत के 
इस 'लोक' दब्द में, जो वेद” के विरुद्ध प्रस्तुत किया गया है सावारण जन 
का तो श्रर्थ प्रतीत होता है, किन्तु यह विदित नहीं होता कि वह 'जन' निरा 
गँवार होता है, जिसकी प्र रणाएँ जीवन की निजी श्रनुभूतियाँ न हों, वरन्‌ वे 
परम्पराएं हों, जो पीढ़ी-दर-पीढ़ी उसे मिली हैं, जिन्हें उसने भ्रध्ययन-श्रभ्यास 
से प्राप्त नहीं किया, अपितु प्रकृति की श्रन्य मुक्त विभूतियों की भाँति जो उसे 
सहज ही श्रपनी भूमि से प्राप्त होती चली गयी हैं। किन्तु आज जब हम 
'लोकवार्ता' भ्रथवा 'लोक-तत्व' जैसे शब्दों में “लोक” का प्रयोग करते हैं तो 
इस लोक से हमारा अश्रभिप्राय वेद के विरोध में श्राये हुए 'लोक' से नहीं 
होता, वरन्‌ू उस लोक' से होता है जिसके स्वरूप का कुछ श्राभास ऊपर 
दिया गया है । यह लोक अंग्रेजी शब्द 'फोक' का पर्यायवाची होकर हिन्दी 
में श्राया है। लोकवार्ता शब्द का अर्थ ग्राज 'फोकलोर' होता है। यह 
लोकवार्ता का निजी विशेष श्रथं है। श्रौर उस श्रथं से भिन्न है जो संस्कृत 
साहित्य के मनीषियों ने उसे दे रखा था । अँग्रेजों में भी इस शब्द के कई 
अ्रथं विदित होते हैं | श्रादिम जातियों में तो सम्पूर्ण मनुष्य समुदाय ही 'फोक' 
कहा जा सकता है। विस्तृत श्रथं में समस्त सभ्य जगत्‌ के जन भी 'फोक' 
हैं। किन्तु साधारणातः पश्चिमी दृष्टि से जब यह शब्द फोकलोर, फोकम्युजिक ,, 
या ऐसे ही शब्दों में प्रयोग में श्राता है तो इसका श्रर्थ. बहुत संकुचित हो 
जाता है। इसके श्रन्तर्गत तब केवल वही लोग श्राते हैं जो नागरिक संस्कृति से 
दृन्‍्य रह जाते हैं, जिन्हें विधिवत्‌ शिक्षा नहीं मिलो होती, जो अधपढ़े भ्रथवा 
बेपढ़े, निरक्षर भट्टाचायं होते हैं--गाँव के गँवार ।? इस प्रकार श्राज के युग में 

१--बेदोक्ता वेदिका: शब्दा: सिद्धा लोकाक्ष्च लोकिका:, प्रियतद्विता 
दाक्षिणात्या यथा लोके वेदे चेति प्रयोक्तव्ये यथा लौकिक वेविकेष्विति प्रयु जते 
( स० भा० ) श्रतो5स्मि लोके बेदे च प्रथित: पुरुषोत्तम: ( भाग० १४-१८ ) 
जेसा आाप्टे के कोष में उल्लेख है । 

२--देलिए, प्राप्टे का कोष जिसमें “लोकवार्ता' का भ्र्थ 'पोष्युलर 
रिपोर्ट, पब्लिक र॒यूमर' दिया हुश्रा है । 

३--बेलिए, 'ऐनसाइक्लोपोड़िया ब्रिटानिका' में 'फोक डांसिंग! पर 
टिप्परणी । 
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साधा रणतः संस्कृति के दो स्वरूप साथ-साथ विद्यमान मिलते हैं । एक नगर- 
संस्कृति दूसरी गँवार-संस्कृति ' । गँवार-संस्क्ृति से श्रभिप्राय ग्रामीण-संस्कृति से 
है । नगर-संस्कृति में वैशिष्टय का भाव रहता है--एक परिमाजं॑न, एक शिष्ट 
भाव, एक कृत्रिमशील । गँवार-संस्कृति में एक सामान्य भाव रहता है--एक 
प्राकृतिक, स्वाभाविक तथा रूढ़ि-सिद्ध भावाचार सम्पत्ति । इन दोनों संस्क्ृतियों 
का स्वरूप दोनों की श्रपनी भ्रभिव्यक्तियों में मृतं होता है* । ये भ्रभिव्यक्तियाँ 
'साहित्य-संगीत-कला' से त्रिधा मानी जा सकती हैं। गँवार-संस्कृति का उक्त 
त्रिधा' रूप लोकवार्ता के भ्रन्तगंत श्राता है । 

श्रत: इस लोकवार्ता में, इस युग में, एक शभ्रोर तो हमें ऐतिहासिक 
भ्रादिम मूल-तत्व मिलता है जो इस लोकवार्ता का शभ्रन्तराधार होता है, 
दूसरी श्रोर समय-समय पर, युग-युग में हुए इस आधार के परिमार्जन-विकास 
के भी ध्वंस विद्यमान रहते हैं। इन दोनों ऐतिहासिक स्तरों के साथ इन दोनों 
के पारस्परिक घोलमेल से बने एक सामान्य स्वरूप में लोक की उस प्रतिभा का 
भ्रभिमण्डन रहता है, जो प्रत्येक वस्तु को साधारण मानस के लिए भी प्र षणीय 
बना देती है, और जिसमें सम्भव-भ्रसम्भव, यथाथं-श्रादशं, ऐतिहासिक अ्रथवा 
कल्पित, स्वाभाविक श्रथवा कृत्रिम, स्वग्य श्रथवा मरत्यं, सामान्य श्रथवा 
विलक्षण का भेद नहीं. रहता । जिसमें प्रत्येक तथ्य श्रथवा कल्पना सहज ही 
ग्राह्म श्रौर विश्वसनीय होती है। इसी प्रतिभा से लोकवार्ता का निर्माण 
होता है श्रौर यही प्रतिभा है, जो मूल बीजों को सुरक्षित रखते हुए भी 


-ऐसे ही गंबारों का झ्रनादर रोतिकाल के मह।कवि बिहारीलाल जी ने 
खुलकर किया है-- 
कर ले सूृधि सराहि के सबे रहे गहि मोन। 
गंधी गंध गुलाब को गंवई गाहक कोन ॥। 
तथा--ते न यहाँ नागर बढ़ी जिन आदर तो शभ्राब । 
फूल्यो अ्रनफूल्यों भयो गंबई गाँव गुलाब ॥ 
तथा--सबे हँसत कर तारि दे, नागरता के नाँउ। 
गयो गरब गुन को सबे बसे गमेले गाँठ॥ भप्रादि 
२--हेमचंद्राचाय ने भ्रपने व्याकरण पग्रथ “काव्यानुक्ञासन' में दो प्रकार 
के भ्रपश्न श माने हैं। एक को दशिष्ट जन को भ्रपञ्नश्॒ बताया है। इसो का 
व्याकरण उन्होंने लिखा है। जैन पण्डितों ने इसी भाषा में प्रथ रचे । दूसरी 
ग्रा्य अ्पश्न श । यह भेद शिष्ट झौर ग्राम्यजन के भेद को शोर स्पष्टत: 
संकेत करता है । 


तय 


मनुष्यों के विकास के सामाजिक" इतिहास की लोकाभिव्यक्ति को भ्रस्तुत 
करती है । 

यह मानव-समाज की स्वाभाविक प्रतिभा और प्रवृत्ति है। यह एक श्रवि- 
च्छिन्न संस्कार की भाँति मानव के जन्म से श्राज तक चली आयी है। इस 
प्रतिभा को किसी नदी के प्रवाह से तुलना दी जा सकती है । इपी नदी में 
प्रवाह की श्रविच्छिन्नता के श्रतिरिक्त जो समय-समय भर स्थान-स्थान पर 
उठने-गिरने वाली लहरें हैं वे मानो सभ्यता, मनीषिता और संस्कारिता के वे 
प्रयोग, प्रयत्न और उद्योग हैं जो किसी विशिष्टता तथा उच्चता से अ्रभि- 
मण्डित होकर कला अथवा साहित्य की महत्तम महानताश्रों को प्राप्त कर लेती 
हैं। जिस प्रकार लहरें उठकर फिर नदी में विलुप्त हो जाती हैं, उसी प्रकार 
से साहित्यिक और कलात्मक उत्थान की तरंगे लोकवार्ता भ्रथवा लोकाभि- 
व्यक्ति के महानद में अपने नाम और रूप दोनों को विलीन कर देती है। 
इस दृष्टि से सामान्य और विशेष में साधारणतः श्रौर यथार्थतः कोई विरोध 
नहीं होता । फिर भी, यह विरोध के रूप में ही ऐतिहासिक मनन-बुद्धि द्वारा 
ग्रहीत होता है । इसी दृष्टि ने लौकिक-बैदिक का विरोध दिखाया, इसी दृष्टि 
ने साहित्यिक को ग्राम्य' दोषों से बचने का परामशं दिया, इसी ६ष्टि ने 
नागरिकता को गमेले गाँव” का उपहास करने की प्र रणां दी शौर इसी 
दृष्टि ने केशव के मन में भाषा-काव्य करते समय क्षोभ और दुःख पैदा किया ।* 
इसी दृष्टि से तुलसी को यह सफाई देनी पड़ी थी कि-- 

“का भाषा का संस्कृत प्र म चाहिए सांचु, 
काम जु श्रावे कामरी का ले करे कुम्माँचु ।/३ 

शोर इसी दृष्टि तथा प्रवृत्ति ने भाषा तथा संस्कृत का भेद, विरोध श्रौर संघर्ष 





१-- सामाजिक शब्द उस विस्तृत श्रथ में प्रयुक्त हुझ्ा है जिसमें प्रंश्र जो 
दाब्द 'सोशल' का प्रयोग होता है, और जिसमें सोशल साइसों का समावेश 
होता है। 

२--हिंदो में रचना करते समय केशव ने यह लिखा था--- 

भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास । 
भाषा-कवि भो मन्दसति, तेहि कुल केशवदास ॥ 
३--भाषा भनिति भोरि मति मोरो । हँसिबे जोग हूँसे नह खोरो ॥ 
(रा० च० मानस, बाल काण्ड, झाठवें दोहे के उपरान्त) 
गिरा ग्राम्य सिय राम जस, गार्वाह सुर्नाह सुजान 
(वही दसवें दोहे के प्रात) 
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प्रस्तुत किया था । संस्कृतविद्‌ लोग पं० महावीरप्रसाद द्विविदों के समय तक ही 
नहीं, भ्राज तक भी हिन्दी को हीन समभते श्राये हैं । कारण स्पष्ट है। फिर भी 
लोकाभिव्यक्ति भ्रपनी शक्तिमें प्रबल होती है । उसकी उपेक्षा नहीं की जासकती । 
हिन्दी लोक-भाषा थी, विशिष्ट वर्ग से भिन्न साधारण लोक की भाषा । स्वभा- 
वतः ही यह भाषा लोकवार्ता श्नौर लोकतत्वों से श्रपने लिए प्राणदा सामग्री संचित 
करेगी । सभ्यता श्रथवा संस्कृति का दम्भ जिन प्रवृत्तियों, विश्वासों, श्राचारों 
श्रौर श्रभिव्यक्तियों को घृणा की दृष्टि से देखता है भ्रौर त्याज्य बना देता है, 
वे ही तो लोकवार्ता श्ौर लोक-तत्वों का नाम प्राप्त कर लेती हैं । वह विशिष्ट 
वर्ग साधारण लोक में से ही उदित हुआ है । समय पाकर श्रपनी विशिष्टता 
खोकर वह फिर उसी साधारण लोक में विलुप्त हो गया है। नदी का शान्त, 
स्थिर, समगति प्रवाह लोक-प्रवाह है, जिसमें लहरों भ्रथवा तरंगों की भाँति 
साहित्यिक श्रौर सांस्कृतिक श्रान्दोलन उठते हैं श्रौर फिर उसी में गिरकर 
विलीन हो जाते हैं। फलतः इस दृष्टि से संसार की समस्त साहित्यिक भूमि 
यही लोकाभिव्यक्ति होंती है, परन्तु हिन्दी-साहित्य के साथ तो यह एक श्रनु- 
पेक्षणीय घटना है। भारत के उत्तरी भाग ने श्रनादि या भ्रादिकाल से भ्राज 
तक सभ्यता, संस्कृति श्रौर साहित्य के क्षेत्र में श्रभूतपृवं तथा श्रसाधारण 
महानता प्राप्त कर ली है। सामान्य लोक-भूमि से उसका स्तर बहुत ऊचा 
हो गया है। ऐसी रिथिति में सामान्य लोकभिव्यक्ति का महत्व स्थापित हुश्रा 
श्र उसमें निजी शक्ति उद्भावित हुईं । इस महत्व और शदित का हमें हिन्दी 
के आरम्भ से भ्राज तक परिचय मिलता है । 

वस्तुतः सातवीं शती से दसवीं शती तक हमें कुछ महान श्रोर कुछ लघु 
उत्थानों का लोक-प्रवाह में लय श्रथवा प्रलय होता मिलता है। इसी युग में 
महान बौद्ध-धर्म भ्रपना नाम खोकर पूर्णतः लोक-धर्म भ्रथवा लोक-प्रवाह में 
समा गया । ब्राह्मण-धर्म भ्रनेकधा होकर लोकाभिव्यवित से समन्वय पाने के लिए 
सचेष्ट था। शैव, शाक्त तथा वैष्णव भ्रनेक मार्गों) से इस काल में लोकाभिमुख 
हो रहे थे । फलतः लोक-शवित इस युग में प्रबल हो उठी थी । 

लोकाभिव्यक्ति भर लोक-तत्वों की शवितियों ने एक श्रोर तो लोक से 
पृथक्‌ हो जाने वाली उच्चता और महानता का अभिमान रखने वाली 
प्रवृत्तियों को शिथिल किया और श्रपनी श्रोर झ्राकरष्ति किया, दूसरी भ्रोर 
इन्होंने स्वयं भी ऐसे .नाम-रूपात्मक नवीन, मौलिक श्रौर मौखिक सृजन किये 
कि वे भ्रागे चलकर महाध॑ हृतियों की प्रवृत्तियों भौर उनकी महानताश्रों को 
चुनौती देने लगे । 
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साधारण श्रादिम मानव ही अपनी श्रादिम प्रभिव्यक्तियों में वे मौलिक 
बीज प्रस्तुत करता है जो चेतन श्रौर सभ्य मानव की भ्रभिव्यक्ति द्वारा विकास 
श्रौर परिष्कार प्राप्त करते हैं। भारत के श्रपौरषेय वेद भी इसी लोक-भूमि 
पर निमित हुए हैं, और सम्भवत: इसीलिए वे भ्रपौरुषेय भी हैं कि पुरुष यानी 
पु षाथं के द्वारा उनकी उद्भावना नहीं हुई है, वे सहज उद्गार हैं। वे विश्वास 
उनमें भ्रभिव्यक्ति हुए हैं, जो श्रादिम मानव ने अपने व्यक्तित्व भौर प्रकृतित्व 
के संयोग से सहज ही उपाजित किये और जिन्हें किसी वैज्ञानिक प्रणाली से 
स्पष्ट नहीं किय्रा जा सकता । प्राकृतिक” को व्यक्तित्व का आ्रावरण पहनाना 
उस मूल भ्रादिम सहज-प्रवृत्ति का परिणाम है जो एक श्रोर तो धाभिक 
विश्वास का रूप ग्रहण कर भ्रलौकिकता श्रथवा जादू-टोने का भ्राधार बनती 
है, दूसरी ओर काव्य में रूपकातिशयोक्ति का अ्र॒लंकारिक रूप ग्रहण कर, 
पर्सोनिफिकेशन, प्रतीक, समासोक्ति श्रादि का चमत्कार प्रदान करती है । 
वेदों में लोक-भूमि की प्रच्च॒रता होते हुए भी, सौन्दर्य चेतना का श्रभाव नहीं । 
हमारा उद्ृं इय यहाँ इन दोनों प्रवृत्तियों का विश्लेषण करना नहीं । वेदों की 
लोक-भूमि ही श्रागे चलकर पौराणिक स्वरूप ग्रहण कर सकी । पुराणों के 
समय तक वैदिककालीन लोक कितनी ही परिस्थितियों से जटिल होता चला 
गया था। फलतः लोकवार्ता, लोक-तत्व भ्रथवा लोकाभिव्यक्ति की लोक-भूमि 
पर समस्त पुराण-साहित्य निर्मित हुआ ।* श्रादि से श्रन्त तक समस्त पुराण- 
साहित्य भ्राज के वैज्ञानिक सहज-प्रविश्वासी मानस के लिए ऐसी भ्रलौकिक और 
भ्रसंभव वार्ताश्रों का भण्डार है,जिनकी साधारणतः व्याख्या नहीं की जासकती । 
फलत: इन पर विश्वास करने के लिए व्याख्या की विशेष शक्तियों# का आ्राश्रय 
लेना पड़ता है। किन्तु एक बात श्रवश्य है कि पुराण-साहित्य में भारत की 
समग्र भ्रभिव्यक्ति है। भारत की श्रभिव्यक्तियों श्र उनकी प्र रणाश्रों के 
समस्त मर्म को पूर्णता के साथ पुराणों के द्वारा ही प्रस्तुत किया जा सका, 
इसीलिए पुराणों के उपरान्त लोकवार्ता की मौलिकता उदात्त साहित्य के लिए 


१--ऐसा माना जाता रहा है कि बेदों को समझने के लिए पुराणों की 
सहायता अपेक्षित होती है। उधर पुराणों के लक्षणों में भो यह स्पष्ट है कि 
ये केवल इतिहास नहीं । इन कारणों से पुराणों को लोकिक पृष्ठभूमि स्पष्ट 
हो जाती है । 

# व्यार्या करने की कितनी ही विशेष धाक्तियाँ हैं, जिनमें से कुछ के नाम 
यहाँ दिये जा सकते हैं : १. भ्रन्योक्ति, २. प्रतीक, ३. रुपक, ४. 8९४०४ 
४, [८807।[096 ०7 ६ इलेष श्रादि । 
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किसी सीमा तक समाप्त हो गयी । भ्रब॒लोकवार्ता की शवित का विधायकत्व 
उदात्त साहित्य में केवल इतना रह गया कि वह पुराण-प्राप्त सूत्रों को जोड़- 
तोड़कर अ्रपने श्रस्तित्व की सूचना देती रहे । पुराणों से सामग्री लेकर भ्ौर 
नये पुराण बनांती रहे । श्राज तक की समस्त साहित्यिक श्रभिव्यक्ति का 
एक-मात्र श्रान्तरिक भ्राधार यह पुराण-वार्ता है जो वस्तुतः लोकवार्ता है। 
भारत की समस्त प्रभिव्यक्ति के दो ध्रूव राम भ्रौर कृष्ण इसी पुराण-वार्ता से 
प्रसृत हैं । शिव, शवित, ब्रह्मा, विष्णु सभी का मूल इसी पुराण-संग्रहीत लोक- 
भूभिवर्ती-वार्ता में है कितु'लोकवार्ता साहित्य'से पुराणों ने कुछ छेंट, हुई सामग्री 
ही ली; युग-युग से चली भ्राने वाली बहुशः पररपराश्रों से समृद्ध लोक-साहित्य 
के भ्रक्षय भण्डार का मौखिक श्रादान-प्रदान चलता रहा; जिनमें पुराण-त्याज्य 
लोक-कथा, कहानी, गीत भ्रादि चलते रहे । इनके भ्रस्तित्व की सूचना हमें 
वृहत्कथा, जातक, जैन-कथा, लोक-प्रे म-गाथा श्रादि की पुराणातिरिवत लौकिक 
प्रवृत्तियों टारा निरंतर मिलती रही है । 


... किसी भी भ्रभिव्यक्ति में तीन तत्व होते हैं, जिन्हें श्राधार, निर्माण श्रथवा 
श्राधेय श्रौर रूप कह सकते हैं । इन्हें साहित्य में वस्तु, विचार तथा शैली श्रथवा 
कला का नाम दया जाता है। श्राधार, निर्माण और रूप वस्तुतः श्रभिन्न हैं । 
ग्राधार ही निर्माण में विकसित होता है श्रौर निरन्तर निर्माण के साथ विद्यमान 
रहता है | इसी प्रकार कला भी निर्माण की वितन्वानता के साथ-साथ सहज ही 
प्रवती्ण होती जाती है। लोक-प्रवाह विवरतंनशील प्रकृति के कारण भ्रभिव्यक्ति 
के ये तीनों ही तत्व विकसित श्रौर परिमारजित होते जाते हैं। फलतः क्या वस्तु, 
क्या विचार, क्या कला, तीनों में तीनों का श्रारम्भिक मूल-तत्व किसी-न- 
क्रिसी रूप में विद्यमान पाया जा सकता है। 

मनुष्य-जीवन के श्रन्य क्षेत्रों में जैसे संघ) और युद्ध होते हैं पर जय- 
विजय होती है, हारा हुआ क्षुद्रता ग्रहण करता है, विजेता महत्व पाता है, बसे 
ही लोकवार्ताश्ों श्रौर अभिव्यक्तियों के क्षेत्र में भी एक जाति की वार्ता पर 
दूसरी का श्राक्रमण होता है श्रौर विजय भ्रथवा हार होती है । इसके परिणाम 
स्वरूप हारी तथा जीती दोनों वार्ताए' ही भ्रपने-प्रपने स्वरूप में विकार को 
जन्म देकर एक नयी प्रकार की वार्ता का प्रचलन करती हैं। कौन नहीं जानता 
कि श्राज की भारतीय संस्कृति तथा साहित्य का स्वरूप कई भिन्न जातीय मानव- 
समूहों भौर उनकी वार्ताश्रों के संघर्ष का परिणाम है भ्रौर संकर-संस्कृति का 
एक सुन्दर, पवित्र तथा महान स्वरूप प्रस्तुत करता है । 

हिन्दी साहित्व के मर्म-पर हृष्टि डालने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि 





न दंड - 


>्ज्न््क्न्ल््क्ज्ज चल चल ड लिि स अब लललकक लॉ 


वस्तु, विचार और कला तीनों में ही लोकवार्ता के भ्राधार से श्रविद्धिन्न संबंध 
रखा गया है । 


हिन्दी साहित्य के जन्म-काल की परिस्थितियों में बौद्ध, ब्राह्मण और 
जैन-साहित्य के उच्च स्तूप धराशायी होकर लोक-भूमि में घूलि-ब्रूसरित होते 
मिलते हैं श्रौर इस सामान्य भूमि पर एक नई लोकवार्तापरक दाशंनिकता, 
धाभिकता तथा श्राध्यात्मिकता का निर्माण करते मिलते हैं | बोद्ध सिद्दों की 
और भक्तों की श्रभिव्यवित का स्वरूप इस बात का प्रमाण है। नाथ-सम्प्रदाव 
ने तो गोरखनाथ के नेतृत्व में समग्र उत्तर भारत को एक सामान्य लोक-धर्म 
के आधार पर, जितने भी लोक-परिकर के धर्म थे, उन्हें एक संगठन-सूत्रे में 
बाँधने की चेष्टा की थी | इसी संगठन के द्वारा इस काल में दो प्रवृत्तियों का 
संघर्ष हुआ था--एक ब्राह्मरा-प्रवृत्ति तथा दूसरी लोक-प्रवृत्ति । लोक-प्रवृत्ति 
समस्त श्रब्राह्मणा-प्रवृत्ति का पर्याय थी । ब्राह्मण-प्रवृत्ति भेद भौर भिन्नता की 
भित्त पर खड़ी थी, लोक-प्रवृत्ति सवं-ग्राहिएी थी, उसमें सबका समावेश तथा 
सबका आरादर था। ब्राह्मण-प्रवृत्ति इस काल में पिछड़ी झौर जितनी 
भी श्रत्नाह्मणा धामिक प्रवृत्तियाँ थीं उन सबको गोरखनाथ जी ने नाथ-संत्रदाय 
में भ्रात्मससात कर लेने की चेष्टा कौ । 


लोकवार्ता-प्रवृत्ति सर्व-ग्राहिणी होती है, फलतः उसमें हमें एक साथ ह्दी 
ऐसी बातों का समन्वय मिलता है, मिल जाता है, भ्रौर मिल सकता हैज 
साधारणत:ः भ्रसम्भव भ्रौर विरोधी प्रतीत होती हैं। इसी के कारण गोरखनाथ 
का लोकपरक नाथ-सम्प्रदाय योग को लेकर चला--उस योग को जो लोक 
की वस्तु नहीं हो सकती । उधर ब्राह्मण-प्रदृत्ति के उत्थान के प्रवर्तक तुलसी 
दास हमें यह कहते मिलते हैं-- 


भगति भूमि भूसर सुरभि सुरहित लागि कृपाल । 


वह भवित तो मूलतः उस भ्रब्राह्मण-प्रवृत्ति पर पनप सकती है, जो शुद्ध लोक- 
श्राश्रित होती है, उसी भक्ति को भूसुर “ब्राह्मणों के साथ तुलसीदास ने 
स्मरण किया है । 


इसी प्रवृत्ति के परिणामरवरूप सहजिया-सम्प्रदाय भौर धामी-सम्प्रदाय में 
प्रदूभुत बातें मिलती हैं, ऐसी बातें मिलती हैं जिनमें हिन्दू, मुस्लिम भौर 
ईसाई तत्वों का सरिमश्नण है। इसी प्रवृत्ति ने राम प्रौर रहोम को एक ही 
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नहीं किया भरों जी को, सरवरसुलतान जैसे सूफी फकीर का दूत बना 
दिया है ।" 
इसी प्रवृत्ति का श्राश्रय गोरखनाथ जी ने लिया भ्रौर जो भी इस प्रवृत्ति 

को स्वीकार करने को तत्पर थे उन्हें उन्होंने श्रपना लिया | श्रधिकांश जन- 
समूह, वर्ग, जातियाँ इस महान आन्दोलन के प्रभाव में श्रा गये | गोरबनाथजी 
ने एक महान लोक-धर्मं का प्रवर्तन किया--जैसे तुलसी में एक विरोध 
मिलता है वेसे ही गोरख में भी । तुलसीदास जी ने लिखा था कि “गोरख 
जगायो जोग भगति भगायो लोग' । गोरख ने इस भक्ति को ही नहीं भागया, 
श्रौर भी कुछ किया | तुलसीदास जी ने ही वस्तु-स्थिति का बहुत स्पष्ट 
उल्लेख कर दिया है । 

करम धरम गयौ, आश्रम निवास तज्यौ, 

आसन चकित सो परावनौ परौसोौ है। 

करम उपासना कुबासना विनास्पौ ज्ञान, 

बचन विराग वेस जतन हरौ सौ है ॥। 
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१--इसी प्रवृत्ति में उस विरोधाभास का हल है जिसके कारण यह विवाद 
खड़ा होता रहा है कि विद्यापति दांव थे, वे वष्णव भक्त नहीं थे। लोकमानस 
में शिव श्रौर विष्णु एक साथ रहने लगे थे। इसका ऐतिहासिक प्रमारा 
गाहड़वाल नरेशों की प्रशस्तियों में मिल जाता है। वे श्रपने को माहेश्वर कहते थे 
झौर अपनी प्रशस्तियों में लक्ष्मोनारायणश की स्तुति भी किया करते थे (देखिये 
हिन्दी साहित्य का भ्रादिकाल : पृु० ३६) । यहाँ यह बात भी उल्लेखनीय है 
कि उड़ीसा में शिव झ्लौर विष्णु को मिश्चित मूर्तियों में भो यही तत्व था। 
प्रद्य म्तेशवर के मंदिर की मूति भो शिव और विष्णु का मिश्रण थी। विजय 
सेन परम शैव होते हुए भो प्रद्य म्नेश्वर की मूर्ति बनवाते हैं । विद्यापति में भी 
इस रूप के हमें दर्शन हो जाते हैं जब वे गाते हैं :--- 
“बनहरि धनहर धन तब कला, खन पीत बसन खर्नाह बघछला 
झौर यही प्रवृत्ति जेन महाकवि स्वयंभ्‌ की इन पंक्तियों में ध्वनित हो 
रही है : क्‍ 
झरहन्तु बुद्ध तुहुँ हरिहरु वि. 
तुहँ श्रण्ण्णारा-तमोह-रिउ 
तुहँ सहम शिरअ्रणु परम-पउ 
तुहूँ रवि वम्भु सयम्भु सिउ | 
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है, पर योग तो लोकपरक नहीं । इस लोक-धरं में योग को इतना महत्त 
मिलना प्रत्यक्षतः लोक-धर्म के स्वभाव के विरुद्ध है। वरन्‌ श्राश्नम के साथ 
तुलसी ने जैसे भक्ति का मेल लोक-भूमि के कारण ही बिठाया है, वैसे ही 
लोक-प्रवृत्ति की मौलिक जादू-टोने में विश्वास रखने वाली भूमि पर ही योग 
टिक सकता था। नाथ-सम्प्रदाय में योग की सिद्धि श्रौर चमत्कारों का ही 
विशेष प्राधान्य था, जिससे साधारण लोक को आकषंण होता था । योग 
स्वयं भले ही लोकोत्तर वस्तु हो, पर उसका योगी-जीवन को भ्रलौकिक स्वरूप 
प्रदान करने का भाव लोक-प्रवृत्ति पर ही विशेष निर्भर करता था। इसे 
सम्प्रदाय के योगियों का योग भी सिद्धियों से सम्बन्ध रखता था । ये योग 
श्रौर श्रलख भी धीरे-धीरे अपनी साख खो बैठे भौर लोक-भूमि के निर्मम 
स्तर पर सिर पटक्रकर, श्रपनी प्रगम्य रहस्पशीलता छोड़कर सामान्य लोक- 
प्रवृत्ति के श्रनुकूल ढलने लगे । योग के चमत्कार कहानियों के विषय बनकर 
रह गये, सामान्य भूमि के प्रभाव ने योग के उद्योग को भी वजित 
कर दिया--- 
गोरख पौन राखि नहीं जाना, जोग मुकुति श्रनुमाना, 
रिधि सिधि संचय बहुतेरे, पारब्रह्म नहिं जाता। 
सुरति श्रौर सहज को महत्व प्रदान किया गया । अ्लख मूर्त होकर राम- 
नाम में भ्रवतरित हुआ । सामान्य लोक-भूमि से इस 'सहज' भ्रौर 'सुरति' को 
लेकर कबीर ने इन्हें श्रपनी प्रतिभा से फिर एक रहस्य का रूप प्रदान 
किया--- 
सुन्न सहज मन सुमिरत, प्रगट भई एक जोति, 
वाहि पुरुष की मैं बलिहारी, निरालम्व जो होति। 
ग्रविगत की गति का कहाँ, जा के गाँव न ठाँव । 
गुन बिहूना पेखना, का कहि लीजे नाँव। 
सामान्य लोक-भूमि के समस्त तत्कालीन तत्वों को श्रपनी वाणी का 
विषय कबीर ने बनाया । प्रत्येक साम्प्रदायिक पाखण्ड का स्वरूप स्पष्ट किया 
और भ्रागे उसी के भ्राध,र पर पुनः एक सम्प्रदाय को रचना श्रारम्भ कर दी । 
बस इसी प्रयास में कबीर-परम्परा का साहित्य पुनः लोकवार्ता भ्रौर लोकतत्वों 
के सूत्रों भौर बिन्दुओं पर नई सृष्टि-के द्वारा लोकोत्तर होता गया, लोक से 
विलग होता गया । 
कबीर ने भक्ति को अपनाया, येगादि के भागते भ्रूत की लँगेटी की 
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भाँति साथ लगाये रखा, श्रलख के राम-नाम दिया, उसे समस्त सम्प्रदायों 
तथा धर्मों से परे पर सबका मम माना श्रौर साम्प्रदायिक विपमताग्रों श्रौर 
भिन्नताओं को विश्वास की सम-भूमि प्रदान की । कबीर ने इस प्रकार लोक- 
भूमि के उस भाग को ग्रहरणा किया जो लोक-संस्कारों से सम्बन्ध रखता था, 
लोक के श्राचारों के साथ जिसका गठबन्धन था । 

लोक-भूमि का वह भाग, जिसमें ये।ग के चमत्कारों ने लोक-कहानियों में 
परिणति पा लो थी, श्रपनी प्रथक्‌ सत्ता रखता था | इसे सूफियों श्र प्र म- 
गाथाकारों ने ग्रहण किया । सूफियों की प्र म-गाथाओं में एक भ्रोर जहाँ 
जैन-कहानियों के विद्याधरों के चमत्कारों का भी किचित उपयोग है, वहाँ 
प्रत्येक कहानी में किसी-न-किसी रूप में जोगी या योगी भी श्रवश्य श्राता है । 
यह योगी नाथ-सम्प्रदाय के योगी का ही भ्रवशेष” है । नायक ने बहुधा जोगी 
बनकर ही श्रपनी प्रियतमा को प्राप्त करने की चेष्ठटा की है । 

पद्मावती श्रथवा पद्चिनी का सिहल से सम्बन्ध भी नाथ-सम्प्रदाय की उस 
मान्यता के कारण है जिसमें सिहल में सिद्ध को पद्चिनी नायिकाए प्राप्त 
होती हैं। इस प्रकार प्र मगाथाओ्रों की पृष्ठभूमि नाथ-सम्प्रदायों द्वारा उद्भूत 
लोकवार्ताश्रों के श्राधार पर खड़ी हुई है। इस पद्चिनी की कहानी का संक्षिप्त 
रूप पृथ्वीराज रासो में भी मिलता है। इस प्र म-कथा का मूल स्वरूप वस्तुतः 
“नल-कथा' में भी उपलब्ध है, जहाँ नल के पास हंस आकर दसयंती के प्रति 
प्रम भ्रौर उसे प्राप्त करने की चेष्टा उत्पन्न कर देता है । 

दक्षिण से आने वाली भक्त ने उत्तर में श्राकर विविध रूप धारण किये 
भ्रौर विविध विकास की स्थितियों में होकर॒वह प्रवाहित हुई । उत्तर में 
श्राकर इस भक्ति ने मायावाद से श्रधिक “निग्रु श-निराकार' का विरोध 
किया । यद्यपि कबोर निगुणिये कहे जाते हैं, पर उनमें भी उस 'निगु ण- 
निराकार' के साथ सामंजस्य होता नहीं दीखता, जो उनसे पहले भ्रलख बन 
चुका था । इस भव्ति-सम्प्रदाय ने धीरे-धीरे प्रत्येक क्षेत्र में श्राक्रमण करना' 
झ्रारम्भ कर दिया था भ्रौर धीरे-धीरे सिद्धों भश्रौर नाथों का प्रभाव कम कर 

१--“उसमांन' ने “चित्रावली' में ऐसे योगी को गोरख योगी के रूप में 


स्पष्टतट: दिखाया है-- 
झागे गोरखपुर भल देसू, निबहे सोइ जो गोरख बेसू । 


जहूँ-तहेँ भमढ़ी गुफा बहु श्रहहीं, जोगी जती संनासोी रहहों । 
घारि झोर जाप नित होई, चरचा श्रान करे नहिं कोई । 
काउ दोठ दिसि डोले बिकारा, कोउ बेठ रह श्रासन मारा । 
काऊ पंथ. भ्रगिन तथ सारा, काड़ लठटकइ रूखन डारा | 
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दिया था । सिद्धों और नाथों का प्रभाव कम होते ही वैष्णव लोक-वृत्त उभर 
कर सामने श्रा गये । दक्षिण से श्राने वाली इस भक्ति का मूलाधार बिष्खु ही 
थे, यह वैष्णव भक्ति थी। फलतः विष्णु के वे लोकस्थ भ्रवतार,जो जैनियों को 
धामिक रचनाओं में “बासुदेवहिडि'” तथा “पठमचरिउ” में “कृष्ण, 
“बलदेव” तथा “राम” चरित्र के रूप में एक दुबंल रूप में सांस ले रहे थे, 
वेष्णव पुदरत्थान के द्वारा सनातन पौराणिक प्रणाली पर उभरे। सूर ने 
'कृप्ण-चरित्र' भश्रौर तुलसी ने “राम-चरित्र' को श्रपनाया । कृष्ण-चरित्र के 
सम्बन्ध में अनेकशः विद्वानों ने विचार किया है श्नौर शोध-प्रवृत्त तत्वश इस 
परिणाम पर पहुँचे हैं कि कृष्ण एक संसृष्ट व्यवितत्व है। यह संसृष्टि लोक- 
वार्ता का विशेष ग्रुणा है। लोकमेधा समानधर्मा व्यक्तियों को एक में मिला 
देने में श्रत्यन्त कुशल होती है, तो कृष्ण तो मूलतः लोकवार्ता की देन हैं भ्रौर 
उनके विस्तृत वृत्त में भ्रनेक शुद्ध लोकवार्ताएं हैं। किन्तु सूर ने महाभारत 
अ्रथवा भागवत से ही. कृष्ण-वृत्त को नहीं लिया, उन्होंने कई ऐसी बातें उसमें 
सम्मिलित की हैं, जो नयी हैं। ये नयी बातें लोक-मेधा से उन्हें प्रात्त हुई थीं । 
तुलसी की राम-कथा की तो लोक-यात्रा और भी रोचक तथा लम्बी है। एक 
ही व्यक्तित्व किस प्रकार विविध लोक-भूमियों पर चलकर नये रंग ग्रहण 
करके नया रूप प्राप्त कर सकता है, यह तुलसी की राम-कथा के आन्तरिक 
अ्रध्ययन से जाना जा सकता है। तुलसी का “भगतिभूमिभूसुर सुरभि सुर” 
ग्रादि भी लोक-प्रवृत्ति की देन हैं। कथा के ताने-बाने में ही नहीं, उनमें जो 
दानिक तथा धामिक तत्व हैं, उन सभी में वह रंग है जो लोक की देन है । 
इस समस्त साहित्य को लोकवार्ता-सम्बन्धी पृष्ठभूमि का विस्तृत भ्रध्ययन श्राज 
भ्रपेक्षित है । 


ऊपर हिन्दी साहित्य के विकास-क्रम में जिन प्रवृत्तियों का उल्लेख हुश्रा 
है वे हैं (-सिद्ध, २>ताथ, ३--संत, ४--प्रं मगाथा, ५--धमंगाथा : 
रामविषयक, ६--धर्मंगाथा : कृष्णविययक, ये एक परम्परा में प्रतीत होते हैं। 
यह परम्परा सामान्य लोक से सम्पक रखने वाली है। ७--रासौ, 5८---चरित, 
ऋादि स्फुट प्रवृत्ति से सम्बन्ध रखते हैं । यह भले ही सामान्य लोक से घनिष्ठ 
सम्पर्क न रखती हो; पर बहुत सी सामग्री के लिए स्रोत इसका भी लोक- 
साहित्य ही रहा । 


हिन्दी के उदय की पृष्ठभूमि का विश्लेषण 


ऊपर बहुत संक्षेप में यह संकेत किया गया है कि कि हिंदी के जन्म-विकास के 
समय की पृष्ठभूमि बया थी। यह बात ध्यान देने योग्य है कि भारतीय साहित्य 
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ने मेधा के महत्व को बुद्धि से अधिक समझा । भारत में बहुत समय से ही कितने 
ही सम्प्रदायों का होना सिद्ध है । भगवान बुद्ध स्वयं कितने ही सम्प्रदायों के मह 

नेताओं के पास जीवन के लिए मार्ग पाने गये थे श्रौर निराश हुए थे! । वही 
परंपरा इस युग में भी वियमान थी । राजनीतिक और ऐतिहासिक परिस्थितिपों 
के विकारों में से भारतीय विचार झऔर भाव की धारा अपने निजी विकास के मार्ग 
से प्रभावित होरही थी श्रौर साहित्यकार उसी से अ्रपने लिए सामग्री प्राप्त करता 
था । हिन्दी का जन्म श्राठवीं शताब्दी में भी माना जा सकता है किन्तु १०वीं 


१--भगवान बुद्ध के समय ये संप्रदाय थे :--१--श्राजीवक, २--निर्गंथ , 
३--जटिल, ४--परिव्वाजक, ५--श्रवरुद्धक, ६--गज, ७--हय, ८--गाप, 
६--कुत्ता, १०--काग, ११--वासुदेव, १२--बल्देव, १३--मरिभह, १४--- 
पुश्नभह, १५--श्रग्नि, १६--नाग, १७--सुपण्णणा, १८--पक्‍्ख, १६--पअ्रसुर, 
२०--गंधव्व, २१--महाराज, २२--चंद, « ३--सूरिया, २४--३ द, २५-- 
ब्रह्म, २९--देव, २७--दिसा। ( यह उल्लेख निहंस में है ) 

२--हिदी के जन्म पर विचार :--हिंदी का जन्म श्रपश्नश से हुम्रा । 
पं० चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने पुरानी हिदी' नामक लेख में लिखा : “विक्रप्त की 
सातवीं से ग्यारहवीं शताब्दी तक अ्रपश्न श की प्रधानता रही” । पं० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने माना है कि “स्पष्ट ही १० वों से तेरहवीं शताब्शी तक की 
बोलचाल को भाषा में संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग बढ़ने लगा था। इन 
कुछ शताबिदयों में श्रपन्न श्र से मिलतो-छुलती भाषा पद्य का वाहन बनी रही 
झोर गद्य की भाषा तत्सम-बहुल होती गई । कोतिलता में इसको स्पष्ट सुचना 
मिलती है । धीरे-धीरे तत्सम दब्दों श्रोर उनके तदूभव रूपों के कारण भावा 
बदली भो जान पड़ने लगी । श्रौर १४ वीं शताब्दो के बाद वहु बदल ही गई। 
इसके पूर्व भ्रपश्न व और देशय सिश्चित श्रपञ्न श॒को प्रधानता बनो रही । इस 
प्रकार दसवों से चोदहवीं शताब्दी काल, जिसे हिंदी का श्रादि काल कहते हैं, 
भाषा की हृष्टि से भ्रपश्न श का ही बढ़ाव है। इसो भ्रपश्न श के बढ़ाव को कुछ 
लोग उत्तरकालोन भअ्रवभ्र श॒ कहते हैं श्रौर कुछ लोग पुरानो हिंदी । ( हिंदी 
साहित्य का झ्रादिकाल पु० २१ )। उध र राहुल सांकृत्यायन ने भ्रपनी नयी 
शोधों के ह्राधार पर 'पुरानो हिदी' का आरम्भ भ्राठवों शताब्दी में माना है । 
उन्होंने न्राठवीं से लेकर तेरहवीं शताब्दी तक के कवियों की परम्परा भी दी 
है । ग्राठवों हती के 'सरहपा, सबरपा, स्वयम्भू ओर भूखुकपा' ये चार कवि 
हैं। इनमें तोन सिद्ध हैं, स्वयम्भू जन कवि हैं। स्वयम्भू को राहुल जो हिंदी का 
प्रथम सर्वोत्तम कवि मानते हैं । नवीं शताब्दी के दसों कवि सिद्ध हैं। दसवीं में 
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शताब्दी तक तो उसका स्वरूप स्पष्ट हो चुका था,” इतना स्पष्ट है कि 
बिना किसी संकोच के उसे हिन्दी कहा जा सकता है। १४वीं शताब्दी में 
वह अ्रपश्र श के पलोथन से भी पूर्णतः मुक्त होकर 'हिन्दी' ही रह गयी । 
फलत: हिन्दी का उदय ८वीं से १४ वीं शताब्दी तक हुआ । इन सात 
शताब्दियों की उस पृष्ठभूमि पर हमें विचार करना है जिसने इस युग में भाषा 
भ्रौर साहित्य को प्रभावित किया है। श्राठवीं शताब्दी से १४ वीं शताब्दी तक 
का भारतीय इतिहास का युग शभ्रब तक श्रन्धकार युग माना जाता रहा है । 
डा० काशीप्रसाद जायसवाल ने पुराणों के आधार पर इस युग पर सबसे पहले 
प्रकाश डाला और एक सुसंबद्ध इतिहास प्रस्तुत किया । इस काल में दो 
विशेष बाते इतिहास की रष्टि से दिखायी पड़ती हैं: एक बात हैं मुसलमानी 
आ्राक्रमण, दूसरी है पारस्परिक युद्ध । कितु इन दोनों से भी महत्वपूर्ण है तीसरी 
बात धार्मिक उद्गे त्रन । ४ 
वरतुतः ऐतिहासिक दृष्टि से यह युग युद्धों से परिपृर्ण था। कोई शरक्ति- 
शाली केन्द्र सम्राट हर्ष के उपरान्त नहीं रहा था। किन्तु इस युग के युद्धों की 
एक विशेषता श्रवश्य थी । इन युद्धों से साधारण जन विशज्येष प्रभावित नहीं 
होता था । वकुछेक आक्रमणों श्रौर युद्ों को छोड़कर युद्ध-नीति श्रादर्श पर 
स्थित थी, उसमें न तो प्रजा को सताया जाता था, न उनकी फसल श्रसुरक्षित 
रहती थी,उनके गाँवों को भी कोई भय नहीं था । जगत के प्राय: समस्त व्यापार 
निविध्न चलते थे । इसी का प्रभाव था कि तुलसीदास की मंथरा ने कंकेयी को 
श्राश्वस्त करने के लिए कहा था “कोउ नृप होउ हमहि का हानी” श्रौर इसके 
द्वारा दीघंकालीन ऐतिहासिक स्थिति से उत्पन्न साधारण जन की मनोवृत्ति 
प्रकट करायी थी, इसी का प्रभाव था कि धरमंप्रशस्तियों तक में मुसलमानी 
शासकों को कल्याण का श्राशीर्वाद दिया गया* | उदाहरण है बटियागढ़ का 
'झ्राठ कवि हैं । राहुल जी श अनुसार इस शतो का 'पुष्पदंतः हिंदी का दूसरा 
सर्वोत्तम कवि है । डा० द्विवेदी का अनुमान है कक यही पुष्पदंत वह पुष्पभाट 
है जिसे शिवसिह ने टाड के श्राधार पर हिंदी भाषा की जड़ साना है। 
श्रभिप्राय यह है कि हिंदी का जन्म ८ वीं शताब्दी में हुआ और १४ वीं में 
वह अपने पेरों पर खड़ी होने योग्य हो गयी। 
१--इसी कारण शुक्लजो ने हिंदी का श्रादिकाल १०५० से माना है । 
२--बटियागढ़ के एक संस्कृत इलोक में इस काल के सुसलमान शासक 
के कल्याण की कामना इस प्रकार है:--- 
प्रसित कलियुगे राजो शकेन्द्रो बसुधाधिप: । 
योगिनीपुरमास्थाय यो भुक्त सकलां सहोस्‌ ॥ 
सर्व सागर पयेन्ते बद्योचर्क नराधिपानू । 
महमूद सुरक्षाणों नाम्ता शुरोलिनंदतु ॥ 
( ना० प्र० प० वष ४४ पअ्रंक १, वेशाख १६६६, पृष्ठ ७६ ) 
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शिखालेख । यह शिलालेख सं० १३८५ ( सन १३२८ ) का है । 

इसी का एक श्रन्य परिणाम यह हुआ कि समस्त वातावरण भी दो स्तरों 
में बट गया-- एक राजकीय वातावरण, दूसरा साधारण । कवि, लेखक श्ौर 
विचारक दोनों ही क्षेत्रों में थे । एक का केन्द्र हुआ राजा और उसकी कीतति, 
दूसरा लोक-साहित्य की परंपरा का संवद्ध क । स्पष्ठ है कि दोनों के विपय 
भिन्न हो गये । और इसी लोक परम्परा से धर्ं-चक्रों का सम्बन्ध रहा । 

इस काल की क्रृतियों पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है कि राजकीय 
वर्ग के कवियों ने श्रधिकांशतः चरित-काव्य लिखे जो राजस्तुतिपरक थे। जैन 
बर्ग के कवियों की कृतियों में या तो किसी धर्म का प्रतिपादन था या फिर 
कोई कथा-कहानी है । 

यह भी विदित होता है कि ऐसे चरित-काव्य संस्कृत में अपश्र श से श्रधिक 
लिखे गये । डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का यह अ्रभिमत है कि “फिर भी 
सचाई यह है कि [ इस काल के राजा ] श्रपश्रश में लिखी स्तुतियाँ 
ही समभ सकते थे । इसलिए श्रपश्रश में तेजी से राजस्तुतिपरक साहित्य की 
परम्परा स्थापित होने लगी । संस्कृत में भी यह बात थी पर संस्कृत में और 
भी सो बातें थीं ” । अ्रपश्र श साहित्य का श्रभी पूर्ण उद्धाटन नहीं हो पाया । 
अभ्रपञ्रश का जन्म ५ वीं-६ वीं शताब्दी के पूर्व ही हुआ, क्योंकि कालिदास के 
“बिक्रमोवृंशीय' में अ्रपश्रश का दोहा मिलता है *। 

दण्डी और भामह इससे परिचित थे । फलत: ५ वीं से १४वीं शताब्दी 
तक श्रपभ्र दशा में केवल २४-२५ ग्रन्थ ही रचे गये, इस पर विश्वास नहीं किया 
जा सकता। वस्तुतः उपलब्ध सामग्री प्रकट करती है कि '“अ्रपश्र श' में 
राजकीय स्तर की रचनाएँ कम और धर्म तथा जन-स्तर की रचनाएँ 
विशेष थीं। चरित नाम की भ्रपश्न श-रचनाए विशेषतः घामिक महापुरुषों 
और श्रवतारों की हैं# । सिद्ठों की रचनाएं धमं-बक्र झ्राश्चित थीं । 
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१-देखिये “हिंदी साहित्य का प्रादिकाल'', चतुर्थ व्यास्यथान प० ६८ 

२---बही-पंचम व्याख्यान पृ० ६१-६२। 

# डा० हरिवंश कोचड़ ने अपक्र श साहित्य' में परिशिष्ट (१) में श्रप- 
मद के ६० कवियों की प्रायः ८७ रचनाएं बतायी हैं। इनमें १४०० तक 
की लगभग ५० रचनाएँ हैं । इन पचास रचनाओं में ३३ तो निइयय हो कथा- 
काव्य हैं । इनमें से विद्यापति तथा. चंदवरदायो की रचनाएं ही राज-परक 
हैं। भ्रहृहमाण के 'संदेशरासक' के श्रतिरिक्त शेष सभी प्राचीन धामिक पुदुणों 
के वृत्त हैं या लोक-कथाएँ हैं जिन्हें धर्मोपदेश के काम में लाया गया है । 
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८ वीं से १३ वीं शताब्दी तक साहित्य में जिन रूपों और शैलियों का 
प्रयोग हुआ है वे ये हैं :--- 

गाथाबंध--गाथाबंध से बहुधा प्राकृत साहित्य का ज्ञान होता है क्‍योंकि 

गाथाओ्रों का विशेष प्रचलन प्राकृत साहित्य में ही था। माइल्ल 

धबल ने श्रपने गुरु से सम्बन्धित जिस घटना का उल्लेख किया है, 

उससे यह भेद स्पष्ट हो जाता है कि 'ांथाबंध प्राकृत 

में होता था। यह गाथा माइलल घबल के समय में सम्मान 


से देखी जाती थी । 
यह अपभ्रश का पर्यायवाची माना जाने लगा था, ऐसा उक्त 


माइल्‍ल धबल वालो घटना से सिद्ध है। श्रपश्रश को 'दृह्मविद्या' 
इसी कारण कहा जाता है।” “दोहाबंध” माइल्ल धवल के समय 


में उपहास की वस्तु थी । 
पद्धड़ि याबंध --पद्धड़ियाबंध बहुधा अ्रपश्र श के कथा-काव्य में श्राता था। इस 


बंध को चतुमु ख श्रथवा चउमुहेरण ने समपित किया था, यह 
स्वयंभू ने बताया है:--- 
छट्रणिय दुबइ धुव्णहि जड़िय चउमुहेशा समप्पिश्न पद्धरियाँ”'' 
“छदनिका द्विपदी और क्र्‌वकों से जड़ित पद्धरिएयाँ चतुमुख ने 
दी” यह पद्धति पश्चिम में विशेष प्रचलित थी । 
चौपाईदोहाबंध :रमैनी--सरहपा सिद्ध ने सम्भवतः सबसे पहले चौपाई और 
दोहे के मेल से कुछ रचना प्रस्तुत की । यह प्रणाली 
पूर्व में विशेषतः प्रयोग में श्राने लगी। यह प्रणाली 
कबीर के समय में रमैनी कही जाती थी । 
छप्पवबंध --चन्द का रासो विशेषतः इस बंध में लिखा गया 
कुण्डिलया बंध --- 
रासाबंध--रासा नाम का छंद भी स्वयंभू्‌ के समय में प्रचलित था भ्रौर रासा- 
बंध काव्य शैली भी थी । रासाबंध छंद का लक्षण स्वयंभू ने यह 
दिया है--- 
“एक्कबीस मत्ताणिह णउ उद्दाम गिरु । 
चउदसाइ बिस्साम हो मगणा विरहथिरु ।॥। 
रासाबंधु समिद्ध, एह भ्रभिराम अभ्ररु। 
लहु भ्रति श्रल अवसाण विरयश्र महुर श्ररु।। 
श्रौर “रासा काव्य” का लक्षण इन्हीं स्वयंभू ने यह दिया है : 
“घत्ता छडणिश्राहि पद्धणियाहि सुश्रण्ण रूह 
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१--दे० हि० सा० का झ्रा० काल, चतुर्य व्याल्यान पृ० ६२ 





दोहाबन्ध 


रासाबंधो कव्वे जरामण अशभ्रहिराउग्रोहोंहि ।। 
धत्ता, छदंनिका, पद्धणिया श्रादि विविध छंदों से युक्त रासोबंध 
काव्य होता था । 
चर्चरी या चाचर--लोकगीत था । इस नाम से कितनी रचनाएं हुई हैं । 
फाग--यह भी लोकगीत था । 
साखी--सबदी---कबोरदास से पूर्व इन रूपों का बहुत प्रचार था, उन्होंने स्वयं 
कहा है : ' माला पहिरे टोपी पहिरे छाप तिलक अनुमाना 
साखी सबदी गावत भूले आतम खबर न जाना ।! 
दोहरे--ये साखी से भिन्न जैनों में प्रचलित एक प्रकार के श्रपश्र शा दोहे । 
सोहर 
पद 
मंगलकाव्य 
चौतीसा 
विप्रमतीसी 
कहरा 
वसंत 
वेलि 
विरहुली (साँप का विष उतारनेवाला गान) 
हिडोला 
कवित्त-सवेया---ये विशेषत: ब्रजभाषा के छंद हैं 
इन छंद-रूपों में निबद्ध काव्य-रचना के विषय की दृष्टि से भी कुछ विशेष 
रूप मिलते हैं। चरित-काव्य की ही इनमें प्रधांनता है । इन चरित-काव्यों में से 
पग्रधिकांश धामिक महापुरुषों के हैं, कुछेक श्रवश्य राजा महाराजाश्रों के हैं । 
इन्हीं चरितों में कथाएँ भी हैं, वे कथाएं जो मूलतः लोक-प्रसूत हैं श्रौर बहुधा 
“ज्ञी गयी हैं कथा-सरित्सागर से । दूसरे वे कथाएं हैं जो पौराणिक 
अथवा धाभिक हैं । बौद्ध साहित्य धामिक श्रनुभूति श्रथवा उपदेश और नीति 
विषयक है । 
इस समस्त साहित्यिक रचना की भूमि क्‍या थी, इसका भी संक्षिप्त वर्णन 
प्रावश्यक है । ऊपर जैसा उल्लेख किया गया है, इस काल में राजकीय क्षेत्र 
में तो दो प्रकार के संघर्ष थे; एक देश-विदेश का, दूसरा देश के राजाझों का, 
पारस्परिक । यह यथार्थ में ऊपरी स्तर का था; जन-साधारण तथा साधु-सनन्‍्त 
राजकीय क्षेत्र के इन विकारों से प्रायः भ्रछूते थे । इसी जन-भूमि के रवरूप को 
हमें किचित और भ्रधिक हृदययंगम करना है । 


छ 
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इतिहास बदलता रहा, इतिहास की नीति बदलती रही । सांस्कृतिक संघर्ष 
हुए, आन्दोलन चलते रहे--ये समस्त विक्ृतियाँ चंचल उत्त्‌ग तरंगों की भाँति 
उत्पन्न हुई, इन्होंने साहित्य में भी भ्रपनी सत्ता प्रकट की, और साहित्य को 
इन्हीं तरंगों के कारण लोक-संपर्क को आधार के रूप में वार-बार ग्रहण 
करना पड़ा । ऐतिहासिक भ्रौर सांस्कृतिक उद्दे लन जब तक चलते रहे, साहित्य 
का लोक-सम्पर्क घनिष्ठ बना रहा और जब ये उद्देलन शिथिल होगये तभी 
साहित्य ने युग-युगीन प्रढृत्ति को प्रकट करनेवाले साहित्य के रूप को स्थिरता- 
पूव॑क श्रपना लिया । 

सातवीं शताब्दी से १६ वीं शताब्दी तक ये उद्बे लन चले । हर्ष की मृत्यु 
के बाद भारत के इतिहास का प्राचीनकाल समाप्त हुआ, और मध्यकाल श्रव- 
तीर्ण हुआ । इतिहास के इस मध्यकाल के श्रवतीर्ण होने के कई श्रर्थ हैं--इस 
नये युग की अ्रवतारणा से नये जीवन-मान प्रस्तुत होने ही चाहिये । नये श्रभि- 
व्यक्ति के माध्यम प्रबल होंगे ही | श्रभिव्यक्तियों की कला की स्वरूप और 
सामग्री भी परिवरतित होगी । ये परिवर्तन और श्रभिव्यक्तियाँ क्‍या थीं ? संक्षेप 
में यहाँ उनका उल्लेख करना उचित हैं : 

१-“इस बीच धीरे-धीरे तत्सम-बहुल रूप प्रकट होने लगा था। नवीं- 
वसवीं शताब्दी से ही बोलचाल की भाषा में तत्सम शब्दों के प्रवेश का 
प्रमाण मिलने लगता है और चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से तो तत्सम शब्द 
निश्चित रूप से भ्रधिक मात्रा में व्यवहत होने लगे । क्रियाएं और विभक्तियाँ 
तो ईषतू विकसित या परिरवरद्ध्त रूप में बनी रहीं पर तत्सम शब्दों का 
प्रचार बढ़ जाने से भाषा भी बदली सी जान पड़ने लगी ।” 

(हि० सा० का श्रा० का० पृ० १७) 

इसका श्रभिप्राय है कि तद्भव प्राधान्य की प्रवृत्ति को हटाकर भाषा ने 
तत्सम प्रधानता का मार्ग ग्रहण किया, और इस काल में यह प्रवृत्ति उत्तरोत्तर 
बढ़ती गयी, जिसमें भाषा ही बदल गयी । भाषा में यह प्रवृत्ति क्यों भ्रायी ? 
डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के मत से दो कारण हैं :--- 

(भ्र) भक्ति के नवीन आन्दोलन के कारण, इससे भागवत पुराण का 
प्रभाव विशेष पड़ा । 

(भरा) शांकरमत की €ढ़-प्रतिष्ठा के कारण । 

२--ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम पर काव्य लिखने की प्रथा बाद में 
खूब चली । इन्हीं दिनों ईरान के साहित्य में भी इस प्रथा का प्रवेश हुआ । 
उत्तर-पद्चम सीमान्त से बहुत-सी जातियों का प्रवेश होता रहा--पता नहीं 
उन जातियों की स्वदेशी प्रथा की कक्‍यां क्‍या बातें इस देश में चली । 
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साहित्य में नये-नये काव्य-रूपों का प्रवेश इस काल में हुआ श्रवश्य । सम्भवतः 
ऐतिहासिक पुरुषों के नाम पर काव्य लिखने या लिखाने का चलन भी उनके 
संसर्ग का फल हो। परन्तु भारतीय कवियों ने ऐतिहासिक नाम भर लिया, 
शैली उनकी वही पुरानी रही जिसमें क-व्य-निर्माण की ओर भश्रधिक 
ध्यान था । (वही--प्रृ० ७० ) 

भ्रभिप्राय यह है कि इस युग में नये काव्य-रूपों की उद्भावना हुई जिसमें 
से एक रूप वह था जिसमें ऐतिहासिक श्राश्रय और नाम लेकर काव्य-कल्पना 
का कोतुक प्रकट किया जाता था । 

३--संदेश रासक में कवि ने जिस बाह्य प्रकृति के व्यापारों का वर्णन 
किया है वह रासो के समान ही कविप्रथा के अनुसार है। उन दिनों ऋतु- 
वर्णन के प्रसंग में वण्यंवस्तुओं की सूची बन गयी थी । बारहवीं शताब्दी की 
पुस्तक कवि कल्पलता में और चौदहवीं शताब्दी की पुस्तक बरणंरत्नाकर में ये 
नुस्खे पाए जा सकते हैं | इन वाह्यम वस्तुओ्रों और व्यापारों के आगे न तो रासो 
का कवि गया है, न श्रदृहभान ही । ( वही--प्रृ० ८४ ) 

इससे विदित होता है कि काव्य-रचना में विज्येषतः वाह्य श्रथवा प्राकृतिक 
वर्णनों में “कवि-प्रथा” का भ्रनुसरण होता था । कवि नयी उद्भावनाए' नहीं 
कर सकता था। 

४--नया छुन्द नये मनोभाव की सूचना देता है। श्लोक लौकिक संस्कृत 
के श्राविर्भाव का सन्देशवाहक है--जिस प्रकार इत्ोक संस्कृत की मोड का 
सूचक है उसी प्रकार गाथा प्राकृत की श्रोर के भुकाव का व्यंजक है | तीपरे 
भुकाव को सूचना लेकर एक दूसरा छन्द भारतीय साहित्य के प्रांगण में प्रवेश 
करता है। यह दोहा है । स्पष्ट ही दोहाबंध का श्रथथ श्रपश्र श है । श्रपञ्न श को 
“दृह्मविद्या' कहा गया है। ( वही १० €०व€२ ) 

दोहा नये युग की उद्भावना से संबंधित है । 

५-“दोहा वह पहला छन्द है जिसमें तुक मिलाने का प्रयत्न हुआ और 
भ्रागे चलकर एक भी ऐसी भ्रपश्र श-कविता नहीं लिखी गयी डिसमें तुक मिलाने 
की प्रथा न हो । इस प्रकार श्रपञ्न श केवल नवीन छन्द लेकर ही नहीं श्रायी, 
बिल्कुल नवीन साहित्यिक कारीगरी लेकर भी भश्राविभू त हुई । (वही प्र० €३) 

६--दोहों को प्रबंध-काव्य के योग्य बनाने के लिए चौपाई का उपयोग 
किया गया । विसी कथानक-सूत्र को जोड़ने के उद्द इय से सोलहवीं शताब्दी में 
दोहों के बीच-बीच में चौपाई जोड़कर कथानक को क्रमबद्ध करने का प्रयास 
किया गया था। ( वही 9० €४ ) 

७---इस काल में उद्भावित-काव्य रूप 
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१--आभादि मंगल ( मंगल काव्य ) 
२--रमैनी ( चौपाई दोहे ) 
३--शब्द ( गेय पद ) 
४-ग्यान चौंतीसा ( वर्णमाला के प्रत्येक अ्रक्षर से आरम्भ करके 
पद लिखना ) 
५--विप्रमती सी 
६-- कहरा 
७-- वसन्‍्त 
८--चांचर 
६--बैलि 
१०--विरहुली ( सांप का विप उतारने वाला गान ) 
११--हिडोला 
१२---साखी ( दोहे ) 
१३---दोहा-चौपाई वाला चरित काव्य 
१४---कवित्त-सवेया 
१४--दोहों में श्राध्यात्म श्रौर धमं-नीति के उपदेश 
१६--बरवे 
१७---सोहर छन्द 
१८--विनय के पद 
१६--लीला के पद 
२०--बीर काब्यों के लिए उपयोगी द्प्पय, तोमर, नाराच आरादि 
. की पद्धति 
२१--दोहों में सगुन विचार 
२२--फांगु 
२३--श्रख रावट ( वही प्ृ० १०४, १०१, १०७ ) 
२४--नहछू 
२५---रासक 
२६--रास 
२७--रासो 
२८--कु डलिया 
२€६--भमरगीत 
३०--मुक री 
३१--दो सखुने 
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३२--बुकौबल 

३३--षटकतु 

३४---बा रहमासा 

३५--नखशिख 

३६--दसम [ दशावतार ] 

३७--भंडौश्रा 

३८--जीवनी काव्य 

यह इतिहास के मध्ययुग के साहित्य-रूपों श्रौर उनकी प्रवृत्तियों का उल्लेख 

है । इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि मध्ययुग साहित्य के लिए कितने ही परि- 
बर्तनों को लेकर अवतीर्ण हुआ । इन परिवतंनों के मूल में कितने ही उद्वेलन 
थे जिन्हें यहाँ गिनाया जाता है--- 


१--वज्यान 
२--सहजयान 
३--सिद्ध-सम्प्रदाय 
४--शैब-सम्प्रदाय 
४ शाक्‍त-सम्प्रदाय 
६--नाथ-सम्प्रदाय 
७--भर्कष!ति आन्दोलन 
८--संत-मत 
६--सूफी मत 
१०--कृष्ण सम्प्रदाय 
११--राम सम्प्रदाय 
१२--राधा सम्प्रदाय 
१३--जैन-मत 
१४--इसलाम आ्रादि 
हमें जिस युग का श्रध्ययन करना है वह भवित भ्रान्दोलन के दूसरे 
तथा तीसरे चरण से संबंधित है। भक्ति आन्दोलन के पांच चरण प्रतीत 
होते हैं-- 
(१) संधि-चरण--भवित का हिन्दी क्षेत्र में आरम्भ। बीजारोपण। 
(२) अंकुरण --अंकुर जिस प्रकार भूमि से संबद्ध रहता हुआ भी उससे 
ऊपर श्रपने व्यक्तिगत स्वरूप के श्रभिमान से लहलहाने 
लगता है, उसी प्रकार भक्ति अपने थाले में से बाहर 


क्त ५ धर 


फूटी--निगु णोपासक संत-संप्रदाय की भक्ति का यही 
रूप मानना होगा । 
(३) प्रमाभिसारण 
(४) श्रवताराश्रयी-चरमोत्कषं । 
(५) स्थिरत्व 
भक्ति के विकास की इस द्वितीय स्थिति तक पहुँचते-पहुँचते युग की 
प्रवृत्तियों में जो परिवर्तन प्रस्तुत हुए, उप्तका मूल तत्त्व था वंविध्य का 
साधारणीकृत एकत्व श्रौर उसकी “वष्णवत्व” में समर्पित होने की 
चेष्टा । यह स्थिति विकास और विवत्तंन का परिणाम थी। भारत में मत- 
स्वातंत्रय की सुविधा होने के कारण प्रत्येक युग में यहाँ श्रनेकों मत-संप्रदाय 
रहे हैं। श्ौर वे साथ-साथ चलते रहे हैं।' पहले वैदिक धर्म ने प्रबलता 
प्रात की । 
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१-क-बदिक युग में यज्ञ-कर्ता श्रा्यों के साथ 'शिवन देवों” का उल्लेख है। 
ख--भगवान बुद्ध निम्नलिखित संप्रदायों से परिचित थे । वे उनके समय 
में प्रचलित थे। (--श्राजोवक, २--निर्गंध, ३--जटिल, ४--परिब्बजक, 
४- अवरुद्धक, ६--हाथी, ७--घोड़ा, ८--गाय, €--कुत्ता, १०--कौवा, 
१ (--वासुदेव, १२--बल्देव, १४--पुण्णभह, १५--अ्रग्नि, १६--नाग, 
१७--सुप"छणा, १८--यक्‍्ख, १६--प्रसुर, २०--गंध बे, २१--महाराज, 
२२--चंद, २३--प्रूरिय, २४--इनद्र, २५--बअ्रह्म, २९--देव, २७--दिसा । 
( निहस ) द 
ग--वारभट्ट ने हषं-चरित में निम्न सिद्धांतवादियों और सांप्रदायिकों 
का उल्लेख किया है : 
१. झाहँत--सम्भवतः यापनीय जेन । 
सस्करी ---नियतिवादी । 
इवेतपट ---श्वेताम्बर जेन । 
पांडु रिभिक्षु--श्राजीवक । 
भागवत - भूयु के श्रनुयायी । 
वर्णों-- गुरु के अतुयायी-तपस्वी । 
केशलु चन--दिगंवर जन 
कापिल--सांख्यवादी, जटाधारी 
जन-बोद्ध 
लोकायित 
काणाद 
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फिर बौद्ध धमं ने। बौद्ध धर्मं के उपरान्त धार्मिक क्षेत्र में हमें जो प्रवृत्ति 
मिलती है, वह वस्तुतः एक नयी प्रवृत्ति है। यह प्रवृत्ति “सुसम्बद्ध समन्वित 
महत्व” की प्रवृत्ति कही जा सकती है। वैदिक धर्म ने शिइ्न-देवों को चुणा 
की दृष्टि से देखा । बौद्धों ने श्पने से इतर समस्त मतानुयायियों को हीन 
समभा । किन्तु जो नया युग प्रवरतित हुआ वह उस धमं को लेकर उठा जिसे 
भ्राज 'हिन्दू' ध्मं कहते हैं। पहली अवस्था में वे समस्त मत समन्वित होते 
प्रतीत होंगे जो बौद्ध-धमं से विरोध रखते थे, दूसरी अवस्था में इत्त उदार 
भावना ने स्वयं बुद्ध को श्रात्ससात कर लिया श्रौर बौद्ध ध्मं भी समन्वित हो 
गया । इस 'समन्वय' को लाने के लिए एक ऐसी दाशंनिक भूमिका प्रस्तुत 
करनी पड़ी जिसने एक दूसरे से भिन्न सम्प्रदायों की मान्यताश्रों को परस्पर 
सुसंबद्ध करने का प्रयत्न किया । यह लोक-प्रवृत्ति का परिणाम थी । 

इस नयी क्रान्ति से हमें श्रालोच्य युग तक पहुँचते-पहुँचते तीन चरण 
मिलते हैं : 

प्रथम--- वैष्णव--१--चरण 

द्वितीय--शैव-शाक्त ) 

तृतीय---सिद्ध >) नाथ--२ 

: चतुर्थं--नाथ ) 
पंचम--- भक्ति--रे 


१२. झौपनिषदिक--वेदांतो ( शंकर-पु्ंके ) 
१३. ऐश्वर काररिकक--नेयायिक 


१४. कारंधयी 
१५. धर्मंशास्त्री 
१६, पौरारिक 


१७ साप्ततंतव--मभीमांसक-पजकर्ता 
१८. शाबद--वेयाकररण 
१९. पांचरात्रिक--चतुव्य हवादी 
विशेष रोचक बात यह है कि ये सभी सम्प्रदायवादी एक ही ग्राश्रम में 
एक साथ रहते थे । ( हष॑-चरित: डा० वासुदेवशरण भअग्रवाल ) । 
. घ-इसी प्रकार 'सरहपा' (७६० ई०) ने भी कई पाखंडों (सम्प्रदायों) 
का उल्लेख किया है जैसे 


( १. ब्राह्मग--(बम्हर्णि म जाणनत हि भेउ । 

॒ एबइ पढ़िश्रउ ए चउवेउ (चतुर्वेद) ।। 
ब्रह्म २. एकदण्डी 
सम्प्रदाय | ३ त्रिदण्डी ... ४ एकदण्डि त्रिदण्डी भश्रवाँ वेसे 


( ४, भगवाँ वेषधारी 


बढ 
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प्रथम “वैष्णव 'चरण' ब्राह्मण धर्म श्रथवा हिन्दू ध्मं के नाम से भी 
प्रभिहित किया जा सकता है, और इसका ऐतिहासिक उत्कर्ष ईसवी की पहली 
दूसरी शताब्दी तक माना जा सकता । इस उत्कषं में वेष्णव धर्म ने समस्त 
बौद्ध विरोधी सम्प्रदायों को भ्रपनी परिधि में समेटने का प्रयत्त किया । यह 
सहज ही समझा जा सकता है कि यह प्रयत्न वेदों को ही श्रागे करके बढ़ा 
होगा । क्योंकि बौद्ध-धर्मं जिस प्रबल सम्प्रदाय के विरुद्ध खड़ा हुआ था, वह 
मुख्यतः वंदिक था । बौद्ध-धर्मं दुबंल हुश्ना तो वेदों की प्रतिष्ठा को फिर बढ़ाने 
का प्रयत्न हुआ, किन्तु इतनी शताब्दियों का व्यवधान विवश कर रहा था कि 
वेदों के समस्त योग-दान को नये प्रकार से प्रस्तुत किया जाय । पुराणसाहित्य 
में हमें वह प्रयत्न दिखायी पड़ता है । भ्रतः प्रथम वैष्णव चरण का मूलाधार 
वैदिक व्याख्या थी । 

दूसरे चरण में दो या तीन संप्रदाय प्रस्तुत किये गये हैं। ये तोनों परस्पर 
एक दूसरे से गुथने लगे थे । यों तो बौद्ध धर्म की हासावस्था में लोक-प्रवृत्ति ने 
पहले सिद्धों को ही श्रवतीर्ण किया । पर सिद्धों के सिद्ध-सिद्धान्तों के साथ शिव- 
शक्ति के शव तत्व से समन्वित होकर नाथ-संप्रदाय प्रबल हो उठा । सिद्धों की 
देन भी इस युग में महत्वपूर्ण थी । 

सिद्ध:--'सिद्ध' का संबंध सिद्धि! से है। सिद्धियों से युक्त पुरुष सिद्ध 
कहा जायेगा । साधारणतः सिद्धों की संख्या चौरासी मानी गयी है । श्राज से 
कुछ वर्ष पूर्व चौरासी सिद्धों का उल्लेख भ्राश्चर्यमय लोकवार्ता का ही विषय 
था । किन्तु इधर पश्चीस वर्षों के भ्रन्दर जो नये श्रनुसंधान हुए हैं, उनसे 
चौरासी सिद्धों की ऐतिहासिकता निविवाद सिद्ध हो ऋ्लुकी है। श्राज हम पर्याप्त 
निश्चितता के साथ इन चौरासी सिद्धों के नाम भी गिना सकते हैं । 

सिद्ध-युग:-- राहुल सांकृतायन जी ने लिखा है--“भ्रतएव चौरासी सिद्धों 
का युग ७५०-११७५ ई० मानना ठीक जान पड़ता है। इसी समय सिद्धों की 

[ ५. शभ्राचायं--(भ्रइरिएहि उह लिश्न छारे) 
ईदइवर | ६. दीपकवाले (घर ही वइसी दीवा जाली) 
सम्प्रदाय | ७. घंटा बजाने वाले (कोनहि बइसे घण्डाचाली) 
८. हठयोगी (भ्रक्खि णिवेसी श्रासणबंधी ) 
६. मंत्रदाता (कण्णेहि खुखखुसाइ जणपधन्धी) 
॥ १०. सखी-सम्प्रदाय या साधुनियाँ (रण्डी-मुण्डी श्रण्ण “वि केसें) 





! ११. दीघंनखा (दीहराक्ख जइ मलिोे वेसें) 
श्रहेन्त १२. क्षणपक (खवशेहि जाण-बविडंविश्र बेसें ) 


१३. भिक्षु 
| १४. स्थविर 
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भोरासी संख्या पूरी हो गयी थी । किन्तु 'चौरासी' संख्या में बंधकर ही सिद्ध 
नहीं रह गये, न उनके साथ काल बंधन ही रहा-वे ११७५ के बाद भी 
'सिद्ध' हुए, यद्यपि वे चौरासी सिद्धों में नहीं गिने गये । इन समस्त सिद्धों की 
संख्या डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के श्रनुसार १२० तक पहुँच जाती है, भौर 
यह संख्या चौदहवीं शताब्दी के श्रारम्भ होने के पूर्व तक की है? । इस हिसाब 
से श्राठवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी तक सिद्धों की दीघ॑ परंपरा फैली हुई 
मिलती है । चौदहवीं शताब्दी के उपरान्त भी सिद्धों का अत्यन्ताभाव नहीं कहा 
जा सकता, पर इस काल के उपरान्त के सिद्ध इतने महत्वपूर्ण नहीं रहे, और 
यह सिद्ध-संप्रदाय स्वयं एक श्रोर तो ऐतिहासिक कारणों से शिथिल हो गया, 
दूसरे नाथ-संप्रदाय जैसे नये संप्रदायों ने उदभावित होकर उसे उच्छिन्न कर 
दिया । सभी जानते हैं कि नाथ-संप्रदाय में भी चौरासी सिद्धों की मान्यता 
है, वे नाथ-सिद्ध कहलाते हैं । इनसे भिन्न सिद्ध सहजयानी और बज़यानी सिद्ध 
हैं जो बौद्धघम॑ं की उस परंपरा में है जो महायान से मंत्रयान में परिणत होता 
हुआ सहजयानी और वज्ञयानी परंपरा में परिणत हुआ । यह नाथ-संप्रदाय 
इस श्रकार सहजयानी-बजयानी सिद्धों का श्राश्रय लेकर खड़ा हुआ और उनकी 
मौलिक परंपरा से श्रलग होकर पृथक नाथ-संप्रदाय की स्थापना में सफल हुप्ना । 
नाथ-संप्रदाय के मूल प्रवत्तंक मत्स्येन्द्रनाथ हैं। किन्तु नाथ-संप्रदाय ने सांप्रदा- 
यिक रूप गोरखनाथ' के हाथों प्राप्त किया । यद्यपि गोरखपा” नाम से 
गोरखनाथ' भी सहजयानी सिद्धों में माने गये हैं, पर इसकां समाधान तिब्बती 
ऐतिहासिक तारानाथ्र के इस उल्लेख से हो जाता है कि गोरखनाथ पहले बौद्ध 
थे, बाद में वे शव होगये । गोरखनाथ का हौव होने का काल ही वस्तुतः नाथ- 
मंप्रदाय की संप्रदाय रूप में पृथक स्थापना का काल होगा । 


प्राठवीं से बारहवीं शताब्दी तक का युग सिद्ध-साहित्य की हृष्टि से महत्व 
पूर्ण है। इस काल में हमें कई प्रकार के सिद्ध मिलते हैं। बौद्ध-धर्मं से उद्भूत, 
ह्ास में जकड़े हुए वद्ञयान भ्रौर सहजयान के सिद्धों की एक बड़ी परंपरा 
थी | जैन धर्म भी सिद्धों से शून्य नहीं था। पर जैन-सिद्ध बौद्ध वज्ञ- 
यानी श्रौर सहजयानी सिद्धों की भाँति न तो उतने श्रन्य प्रवाहों से 
प्रभावित हुए, और न उस रूप में वाममार्ग से श्रावृत । शाक्त 
सिद्धों की एक पृथक परंवरा थी । सहजयानी सिद्धों और नाथों, 
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दोनों परंपराप्रों के कितने ही सिद्ध समान हैं। डा० हजारीप्रसाद दिवेदी ने 
तुलनापूर्वक ३३ नाम ऐसे बताये हैं जो दोनों संप्रदायों में एक हैं।* इन सभी 
संप्रदायों के सिद्धों में तांत्रिक श्रनुष्ठान की किसी न किसी रूप में अ्रवश्य प्रतिष्ठा 
हुई, किन्तु इसी कारण सिद्धों में 'नाथों' का श्रन्तर्भाव नहीं होता। नाथों के 
पृव॑वर्ती भाव से ही सिद्धों के भ्रस्तित्व को मानना होगा, भले ही वे कहीं-कहीं 
नाथ-संप्रदाय के सिद्धों के समानान्तर रहे हैं । 

सिद्ध-युग की पृष्ठभूमि :--सिद्धयुग भारत में महान ऐतिहासिक उथल- 
उथल का युग था । हष॑ की मृत्यु हो चुकी थी। साम्राज्य की धुरी नष्ट हो 
जाने से छोटे-छोटे सामग्त ज्हाँ तहाँ खड़े हो गये थे। राजपूत राज्यों की 
स्थापना इसी काल में हुई। चारों अ्ग्निकुल राजपूतों का उद्भव इसी युग 
में हुआ । इस युग में राजनीतिक तथा ऐतिहासिक क्षेत्र में विकेन्द्रीकरण ही 
धप्टिगोचर हो रहा था। इसका स्वाभाविक परिणाम यह था कि व्यक्ति का 
अ्रपना बल या गुण ही उसका साथी और महत्व-भ्रजंन में सहायक था। यह 
व्यक्ति विधि श्रौर विधान का परिणाम नहों था, न अपनी प्रतिष्ठा के लिए 
वह इन पर निर्भर था। वह श्रपने निजी गुणों के चमत्कार से ही श्रपना 
महत्व श्रौर अ्रपनी प्रतिष्ठा जमा सकता था और सुरक्षित रह सकता था। 
यह व्यक्ति-प्रश्रुता' इस युग का सामान्य धर्ं बन गयीं थी । यही कारण है कि 
धामिक क्षेत्र श्रथवा साम्प्रदायिक परम्पराओं में गुरु का जो महत्व इस युग में 
हुआ वह श्रौर कभी नहीं होसका । इससे पृवे गुरु थे, उनका महत्व भी सामा- 
जिक क्षेत्र में था, पर उसका श्राधार गुरु की ज्ञानगरिमा के प्रति श्रद्धा थी 
उनकी शवित के प्रति श्रातंक नहीं था । इस युग में गुरुभों के महत्व का एक 
श्रावश्यक भ्रद्ध उनकी शव्ति का श्रातंक अथवा चमत्कार थां। इस व्यवित- 
वादी गुरुत्व की दौड़ में होड भी थी जिसके कारण हमें वे लोकवार्ताएं मिलती 
हैं जिनमें दो सिद्ध पुरुष श्रपनी भ्रपनी श्रलौकिक शक्तियों से एक दूसरे को 
पछाड़ने की चेष्टा करते पाये जाते हैं। गोरखनाथ श्रौर कण्हपा में भी ऐसी 
चोट हुई थीं, इनका उल्लेख लोक-कथाश्रों में है।* यह विदित होता है कि 
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इसके बाद गोरखनाथ बकुल वृक्ष के नंचे ध्यानस्थ हुए। उधर 
कानफा ठोक उनके सिर पर से उड़ते हुए झ्लाकाश मार्ग से कहों जा रहे थे । 
छाया देखकर गोरखनाथ ने सिर ऊपर उठाया और क्रोध वद्ा श्रपना खड़ाऊं ऊपर 
फेंका । खड़ाऊ ते कानफा को पकड़ कर नीचे किया। गोरखनाथ के सिर पर 
से उड़ने के श्रविचार का फल उन्हें हाथ्थोहरथ मिला पर कानफा ने व्यड्ः करते 
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सिद्धों की ऐसी कथाओं को विस्तार नाथ-युग में ही मिला होगा । किन्तु सिद्ध 
थुग में नाथ-युग के सिद्ध से सिद्ध की कुछ भिन्न परिभाषा की जाती थी-- 
मैं समभता हूँ कण्हपा ने निम्न पद में 'सिद्ध' की ही परिभाषा दी हैं : 
णित्तरंग-सम सहज-रूअ समश्नल-कलुस-विरहिए । 
पाप-पुण्य-रहिए कुच्छ णाहि काण्ह फ़ुर कहिए ॥ 
वहिण्रिक्कालिश्रा सुण्णासुण्ण पहट्ठ । 
सुण्णासुण्ण-वेरि मंज्मे रे बढ़ ! किम्पि रा दिट्ठु ॥। 
सहज एक्कु पर भ्रत्थि तहि फुड़ काण्ह परिजाणइ । 
सत्थागम बहु पढइ सुणइ बढ़ ! किम्पि णे जाणइ॥ 
ग्रह रा गमइ ऊह ण जाइ । वेण्णि-रहिश्र तसु रिच्चल ठाइ।। 
भरणाईइ काण्ह मण कहबि रण फुट्र रिचल पवण घरिरि-घर बट्टइ ॥। 
वरगिरिकन्दर गुहिरे जगु तहि सअञ्नल, बि तुद्॒इ । 
विमल सलिल सोंस जाइ, कालग्गि पइदुद ।। 
पह बहन्ते शिक्र-मणा, बन्धण किश्रकऊ जेण । 
तिहुअण सहल॑ बि फारियश्ा, पुणु सारिश्र तेण ।। 
सहजे शिच्चल जेण किअ, समरसे एिमग्र-मण-राग्र । 
सिद्धों सो पुण तकखणे, णउ जरामरणह भाशअञ्र ।। 

(हिन्दी काव्यधारा--पृ० १४६-१४८) 
सहज से यह “निश्चल' की प्राप्ति इतनी 'सहज' नहीं । कण्हपा ने स्पष्ट किया हैः 
रिज्वल ण्व्विश्रप्प णिब्बिश्ार । उम्रग्न-अ्रत्थमण-रहिशत्र सुमार। 
अइसो सो णिब्बाण भरिज्जइ । जहि मण माणस किम्पि ण किजइ । 

यह निश्चल निरविकल्प निविकार स्थिति “निर्वाण' कहलाती है। यहाँ 
मन की गति नहीं है। क्‍योंकि . मन! तो रह जाता है पीछे, मृतवत्‌ श्रौर 
उभर श्राता है निश्वल । यह मन की निशचलता शभ्रसाधारण है, इसमें निज 
ग्रहिणी का साथ होना भ्रावश्यक है--- 
हुए कहा कि बड़े सिद्ध बने हो, कुछ गुरु का भी पता है कि वे कहाँ हैं । कदली 
देश में महाज्ञान भूलकर स्त्रियों के साथ वे विहार करते हैं,,नकी शक्ति समाप्त 
हो गयी है। यमराज़ के कार्यालय में देखकर श्रा रहा है कि उनकी आयु के 
तीन ही दिन बाकी हैं। बड़े सिद्ध हो तो जाझो गुरु को बचाशों। गोरख 
नाथ ने कहा--सुझे तो समझा रहे हो कुछ झपने गुरु की भी खबर है तुम्हें ? 
मेहरकुल की महाशानशोीला रानो मयनावती के पुत्र गोपीचंद ने उन्हें मिट्टी में 
गड़वा रखा है। झावि । ( नाथ संप्रयाय पृ० ४७ ) 
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जे किप्र णिक्षल मण-रप्रण, रिश्र-घरणी लइ एत्थ 
सोइ वाजिरा-णाहु रे, मर्यि वृत्तो परमत्थ । 
भ्रौर 'गृहिणी' का यह साथ किस प्रकार का हो-- 
जिमि लोण विलिजइ पारिएहि, तिम घरिणी लइ चित्त । 
जैसे नमक पानी में विलीन हो जाता है, ऐसे ही ग्रहिणी हो जाय चित्त में । 
इस वर्णन से विदित होता है कि यह “चित्त' या मन साधारण चित्त या मन 
नहीं, यह वह पराक्षेत्र का चित्त है जो 'परमशिव' की श्रवस्था में होता है तो 
शक्ति उसमें चिन्मयी होकर रमती है। इस “चिन्मयता' को ,कंसे समझाया 
जा सकता है ? जल में मिले हुए नमक की भाँति ही वह “चिन्मयी दक्ति.या 
कला शिव श्रथवा चित्त या श्र-कला में विलीन हो जाती है, तभी यथार्थ में 
'निश्चलता' प्राप्त हो सकती है । 'नमक'” के पानी में विलीन होने की स्थिति का 
ज्ञान 'सरहपा' ने कण्हपा से ५०-६० वर्ष पूर्व ही करा दिया था-- 
श्रलिश्रो ! धम्म-महासुह पइसइ। 
लवणो जिमि पाणीहि विलिजइ । (हिं० का० धारा १० २) 
सरहपा ने जिस महासुख का यहाँ उल्लेख किया है, वही सिद्धों का परम- 
ध्येय है। कण्हपा ने भी 'नमक-पानी' के एकमेक होने--अश्रद्वितीय ( वेण्णि- 
रहिभ्र ) होने के 'निवचल ठाम' की चर्चा की है श्रौर बताया है कि-- 
“एहु सो गिरिवर कहिश्न मेइ, एहुसो महसुह ठाव' 
तो इस श्रद्धितीय स्थिति को कैसे प्रात किया जा सकता है ? सभी सिद्ध 
एकमत हैं कि यह न शास्त्र-श्ञान से, न पोथी-पत्रे से, न जंत्र-मंत्र से, न पाखंडों 
से ही प्रातत हो सकती है--9६० ई० के लगभग सरहपा घोषणा करते हैं-- 
'मनन्‍त' ण॒तन्‍त रा प्ेभ्र सा धारण 
“सब्ब वि रे बढ़ | बिब्भभ-कारण 
८5३० ई० के लगभग लुईपा कहते मिलते हैं:' 
जाहि र वण्ण-चिन्ह-रूश्न ण जाणी 
सो कइसे भ्रागम-वेए बखाणी 
ऐसे ही शब्द दारिकपा ने ८5४० ई० के लगभग कहे : 
“'किन्तो मन्‍्तो किन्‍्तो तन्‍्ते किन्‍्तो काण बखारे 
भ्रप्प पइट्टा महासुह लीलें दुलक्ख परम-निवारो 
कण्हपा ने तो काव्यमयी भाषा में समस्त पंडित पंथ को पके श्रीफल के 
ऊपर मंड राकर भिनभिनानेवाला भअ्रमर मात्र बताया है: 
“आगम-वेश्र-पुरारे, पण्डिश माण बहन्ति 
पक्‍क-सिरीफले भप्रलिप्न जिम, बाहेरीम भमन्ति | ..  .. 


“दे; पं 


इसी प्रकार सभी सिद्धों को हम वेद-पुराण तथा जंत्र-मंत्र की तुच्छता प्रकट 
करते पाते हैं। पाखंड-खंडन में तो हम काल-क्रम में सब से पहले सिद्ध सरहपा 
को भश्रपने भ्रति परिचित कबीर की भाँति ही कबीर से लगभग ६०० वर्ष पूर्व 
यों भ्रक्खड़ता के साथ व्यंग्य करते पाते हैं :-- 


बम्हराहि म जारान्त हि भेउ । 
एबइ पढ़िग्रउ ए चउवेउ । 
मट्टि पारिी कुस लई पढन्त । 
घरही बइसी श्रग्गि हुणन्त । 
कज्जे विरहइ हुअवह होमे । 
भ्रक्खि डहाविश्र कड्ए' घूयें। 
एकदण्डि त्रिदण्डी भगञ्मवाँ बेसे । 
विणुश्रा हो इम्रइ हंस-उएसे । 
मिच्छेहाँ जग॒वाहिश्र भुल्ले' । 
धम्माधम्म ण जारिश्र तुल्ले । 
प्रदरिएहिं उहलि?श छारें। 
सीस सु बाहिश्नम ए जडभारें। 
घरही बइसी दीवा जाली। 
कोरणहिं बइसी घण्डा चाली । 
भ्रवित णिवेसी श्रासण बन्धी । 
कण्णेहिं खुसखुसाइ जण धन्धी । 
रण्डी-मुण्डी श्रण्ण वि वेसे ॥ 
दिक्खिज्जद दक्खिण-उहसे । 
दीहणक्ख जशद॒ मलिणो वेसे । 
णग्गल होइ उपाडिश्र केसे । 
खबरोहि जाण-विडंविश्र वेसे । 
भ्रप्पणण वाहिभ मोक्ख-उवंसे । 


जइ णग्गाविश्र होइ मुत्ति, ता सुणह सिभ्रालह । 

लोम उपाडणा श्रत्यि सिद्धि, ता जुबइ-शिअंबह । 
पिच्छी गहणे दिटद्लू मोक्लख, ता मोरह चमरह। 

उछ-भोग्रण' होइ जाण, ता करिह तुरंगह । 
सरह भरणहिं खवणाण मोक्ख, महु किम्पि न भावइ । 

तत्त-रहिभ्र काभा ण ताब, पर केवल साहुइ। 
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सेललु भिक्‍्खु जे थविर उदेसे । बन्देहिँ भ्रा पब्बिज्जउ-वेसे । 
कोइ सुतण्त बक्खाण बइट्ठो । कोबि चिण्ते कर सोसइ डिट्ठो । 


इस लम्बे उद्धरण से हमें श्राठवीं शताब्दी के प्रचलित बहुत से संप्रदायों 
का ज्ञान भी हो जाता है। साथ ही कबीर की पाखंड-खंडिनी प्रवृत्ति के श्रादि 
रूप का भी पता चल जाता है । सरहपा मानता है कि इन पाखडों के द्वारा 
मुक्ति नहीं प्रात्त की जा सकती । उसी की भाँति उसकी परंपरा के सभी सिद्ध 
यही बात कहते चले जाते है । 
इस प्रकार यह प्रकट है कि सिद्धों का संप्रदाय समस्त पाखंडों से रहित 
था, और सहज पर श्राश्चित था । किन्तु जिन पाखंडों का उल्लेख ऊपर हुश्रा 
है, उनसे भिन्न इस सहज का भी एक पाखंड खड़ा होगया था--यह सहज शून्य- 
प्रशुन्य से परे था-- 
“सुण्णासुण्ण-वेणि मज्के रे बढ़ ! किम्पि ण जाणइ। 
सहज एक्कु पर अत्थि तहि फुड़ काण्ह परिजाणइ |” (कण्हपा) 
यहाँ मन भ्रौर पवन निश्चल हो जाते हैं, पा१-पुण्य रहित यह श्रद्व॑ त 
निशचल स्थल है । न यह देखा जा सकता है, न पवन इसे हिला सकता है, न 
भ्रग्नि जला सकती है, मेघ जल से यह भीगता नहीं, न पैदा होता है, न मरता 
है । यहाँ सहज से उन्मत्त होकर योगी ग़हिणी से रमण करता है। यहीं उसे 
महासुख प्रात होता है। इस “सहज को क्‍या कोई सहज ही पा सकता है-- 
जहि मण पवण ण संचर३, रवि ससि णाह पवेस । 
तहि बढ़ ! चित्त विसाम करु, सरहें कहिश्र उएस । 
ग्रादइण श्रन्तण मंभ णउ, णउ भव णाउ णिब्बाण। 
एहु सो परममहासुह; णउ पर णउ श्रप्पाण । 
सम्र-संवित्तिकरहु रे धन्चा । 
भावाभाव सुगति रे बन्धा। 
रिश्र मण मुणहुरे णिउणों जोई । 
जिम जल जलहि मिलन्ते सोई। 
पढ़में. जइ श्राभास बिसुद्धो । 
चाहते चाहते दिद्ठि णिरुद्धों । 
एसे जइ शभ्रायास विकालो । 
णिश्र मण दोस ण बुज्भइ बालो । 
मूल-रहिआ जो चिन्तइई तत्त। 
गुरु-उवएसे एत्त-विश्रत्त । 
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भ्रत: यह स्पष्ट है कि सहज की सिद्धि प्राप्त करने के लिए गुरु को 
प्रनिवायंता इस संप्रदाय में निश्चित हुई । 

व्यक्तिवादी युग ने अ्रहंचेतना से व्यक्तित्व को ग्रुरुत्व से अभिमण्डित किया | 
इस गुरुत्व ने युग-संस्कारों को आध्यात्मिक धरातल पर ऐसा ढाला कि मुरु 
श्रनिवायं हो गया । यह गुरु बिना सिद्ध हुए उस गुरुत्व को सिद्ध कैसे कर 
सकता था ? नहीं, उसे स्थिर रखना तो श्रौर भी कठिन था । इन सिद्धों को 
एक ओर तो अपने संप्रदाय को श्रन्य संप्रदायों की श्रपेक्षा श्रत्यन्त सहज भी 
दिखाना था, दूसरे उसे ऐसा दुरूह भी रखना था कि गुरु का महत्व ही समास्त 
न हो जाय । इस द्वध के कारण इस संप्रदाय में सहज और साधना दोनों का 
साथ-साथ पोषण हुआ । उसकी कुजी भी गुरु के हाथ में रही । गुरु की कृपा 
हो तो चमत्कार रूप में शिप्य या भक्त को वह सहज” सहज ही प्राप्त हो 
जाय । किन्तु शिष्य इस व्यक्तिवादी युग में केवल सहज को पाकर वया करेगा ? 
वह सिद्॒व को कृपा पर हूं क्‍यों रह जाय ? उसे तो स्वयं सिद्ध होना चाहिये । 
उस सिद्धि को प्रास करने के लिए गुरुकी श्रोर भी अधिक आवश्यकता है, 
क्योंकि सिद्ध का मार्ग तो तलवार की धार पर चलने का मार्ग है । गोरख की 
वाणी से स्पस्ट सिद्ध होता है कि 'सहज' शर्नें:-शने: स्थूल 'शील' से आरंभ 
होकर जटिल शून्य की स्थिति तक पहुँचता है--गोरखनाथ कहते हैं:-- 

हबकि न बोलिबा, ठबकि न चालिबा धीरें धरिबा पाँव । 
गरब न करिबा सहजें रहिबा भशणत गोरष राँव। 
. ( छुन्द २७ पृ० ११ गोरखबानी ) 

यह 'सहज' शीलगत सहज ही है, यद्यपि'सहज' में रहन की भावना से सहज- 
शील का स्वरूप त्यागकर भ्राध्यात्मिक गढ़ श्रर्थ भी ग्रहण किया जा सकता है। 
किन्तु समस्त द्वद्व की परिपांटी से यह शील' का ही सहज है । इस 'शील' 
के 'सहज' को प्रास करने के बाद, इस शील का रूप ऐसा करले कि समस्त 
शरीर ही इस शील का हो जाय-यह समस्त शरीर के संस्कार का प्रश्न है- 


गिरही सो जो गिरहै काया । श्रभि भ्रन्तर की त्याग माया। 
सहज-शील का धरे सरीर । सो गिरही गंगा का नीर। 
( वही, छन्‍द ४५ पृ० १७ ) 


शरीर सहज-शील का कब हो सकता है ? कब वह स्थिति प्राप्त हो सकती 
है कि सहज-शील श्रौर शरीर एकमेक हो जायं ? उतर होगा --तभी जबकि 
शरीर को सहज-समाधि प्रात हो जाय । समाधि ही तो तन्मयावस्था हैं तो 
बत पा गया कि:--- 
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निद्रा सुपने बिन्द कू हरें। पंथ चलंतां प्रातमा मरे । 
बेठां पटपट ऊभां उपाधि । गोरख कहै पूता सहज-समाधि । 
( वही, छन्‍्द २१२, पृ० ७० ) 
अ्रब स्पष्ट है कि सहज की स्थिति जटिल हो चली । सहज की समाधि के 
लिए बिन्दु का अ्रपहरण आ्रावश्यक्र है, पंथ चलती आ्ात्मा को भी मारना होगा, 
भौर इस सहज समाधि में पहुँचकर--- 
जिंहि घरि चंद सूर नहिं ऊगे, तिहि घरि हो सी उजियारां । 
तिहाँ जे श्रांसग पूरो तो सहज का भरो पियाला, मेरे ग्यांनी। 
( वही, पद ४, पूृ० ६० ) 
सहज का प्याला उस घर में आसन लगाकर पीना पड़ेगा, जिस घर में 
चन्द्र-सूय॑ के बिना उजियाला है । ये चन्द्रसूयं साधारण चन्द्र-सूय॑ नहीं, इनका 
भी अपना एक विशेष श्रर्थ है। तो सहज का प्याला पीने का यह घर इस 
काया गढ़ को जीत लेने पर ही प्राप्त होता है--- 
इंहाँ नहीं, उहाँ नहीं, त्रिकुटी मँकारी ! 
सहज सु नि मैं रहनि हमारी । (वही, पद ३६, पृ० १३४) 
सरहपा का मत है--सब्ब रूश्र तहि ख-सम करिज्जइ ... 
सो बी मणु तहिं भ्रमणु करिज्जइ । सहज सहावे सो पर रजइ | 
वह घर भी सहज का घर है, वह सहज जो शून्य है। क्‍ 
इस प्रकार शील का सहज धीरे धीरे कदम बढ़ाता हुआ शून्य तक पहुँच 
गया । भला इस समस्त साधना को गुरु के बिना कौन समझा सकता है? 
प्रतः गुरु है, सहज स्थिति प्रासव्य है, उसके लिए साधना का श्रायोजन है । 
साधना के इस भ्रायोजन का “योग' से संबन्ध बहुत घनिष्ठ है, इसलिए 
इन सिद्धों ने योगी' का उल्लेख बारबार किया है:-- े 
भव जाई ण आवइ ण एण्थु कोई । 
अइस भावे विलसइ काण्हिन जोई । 
गोरखनाथ ने कहा-जोगी सो जो राघे ज्ोग । 
जिभ्यायन्द्री न करे भोग । 
भूसुकपा योगी को संबोधन कर उपदेश देते हैं-- 
मारु रे जोगिया ! मूसा पवना। जासे टूटे अवना-गवना । 
इस योगी का संबंध काया को गिरह देने से है, पवन अ्रथवा प्राण को 
बाँधने से है । 
मारु रे जोगिया मूसा पवना । जासे टूटे श्रवना-गवना । 
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यह मूसा बहुत भयानक है--निसि अंधियारी मूसा करे संचारा । 
प्रमृत भक्ष्य मूसा करे भ्रहारा | (भूसुकपा ) 
क्योंकि समस्त शभ्रमृत को यही खा जाता । 
किन्तु काया को गिरह देने की इस साधना को सिद्ध ने योगियों की साधना 
से भिन्न कर दिया है। वह केवल गुरु-कपा से ही सहज-सिद्ध होता है । शवरपा 
कहते हैं कि---ग्रुरु वाक पु जिश्रा धनु रणिश्र-मण वाणे | 
एके शर सन्धाने विन्धह विन्धह परम-णिवाणों । 
भूसुक ने बताया है कि :-- 
करुणामेह निरन्तर फारिश्रा। भावाभाव द्व दल दालिआ | 
उइउ गश्नण माज्मे अ्रदभूआ । पेख रे भूसुक ! सहज सरुश्रा । 
जासु सुरणान्ते तुदइ इंदझआाल । रिहुए रिस्‍ज मण देइउ उल्लाल । 
विसश्र विसुज्के मईं बुज्किउ आखंदे | गश्नणहँँ जिम उजोली चन्दे । 
ए तिलोए एत बि सारा। जोइ भूसुकु फडइ अंधियारा | 
इस प्रकार सिद्धों ने योगी की साधना के श्रारंभ तक पहुँच कर उस साधना 
के स्वरूप को एकदम बदल दिया | और उस साधना की कु जी गुरु के हाथ में 
देदी । जो कार्य पवन को बाँधकर चक्र बेधने से होता, वह गुरु-उपदेश श्रौर 
गुरु कृपा से । इसलिए “लुईपा' ने लिखा :--- 
काआ्ा तर॒वर पंच विडाल | चंचल चीण पयद्वा काल । 
दिढ़ करिभ्र महासुह परिमाण । लुई भणाइ गुरु पुच्छिश्न जाण । 
साधना के इस स्थल पर पहुँच कर सिद्ध-साहित्य “रहस्य मय हो जाता 
है । वह कण्हपा के साथ गा उठता है--- 
नाडि शक्ति दिढ़ धरिश्रा खाटे । श्रनहा डमरु बजइ विरनाटे ॥ 
काण्ह कपाली जोइ पइठ श्रचारे । देह न श्ररि विहरइ एककारे ।। 
ग्रलि-कलि घंटा नेउर चरणे । रवि-शशि-कुण्डल किउ आभररो ।! 
राग-दोष-मोहे लाइश्रन छार । परम मोख लवए" मुत्ताहार ।। 
मारिश्र सासु नंद घरे शाली । मा मरिशभ्र काण्ह भइल कपाली ।। 
“रहस्यवाद” साधना का पक्ष नहीं, महासुख के भोग श्रौर श्रानंद की स्थिति 
का श्रास्वादन है । सिद्ध-साहित्य में इस रहस्य के उद्घाटन की भी विकास- 
श्रेणियाँ परिलक्षित होती हैं--कहीं तो 'सहज' की स्थिति 'भाव-अ्रभाव दोनों 
से ऊपर बताने के लिए साधारण शब्दावली में इसे श्रादचर्य के साथ प्रस्तुत 
कियां गया है :-- 
भाव रण होइई भ्रभाव ण जाइ। 
प्रदस॒ सँबोहें को पतिशआ्राइ | 


लुई भणाइई बढ़ ! दुलख विणाणा। 
तिधातुए विलइ ऊह लागेना । 
जाहि र वण्ण-चिन्ह-रूश रण जाणी 
सो कइसे श्रागम-वेए बखाणी ।''' आ्रादि 
तो कहीं इस स्थिति को “उन्मत्तता' बताया गया, और उसके लिए सहज 
वारुणी सिद्ध करने की बात कही गयी । 
विरूपा ने यह निर्धारित किया : 
एक से शोंडिनि दुइ घरे सांधग्म । 
चीअ न वाकलगञ वारुणी बाँधञ्न । 
सहजे थिर कार वारुणी सांधय । 
जे शभ्रजरामर होइ दिढ़ काँधञ्न ।'' 'आ्रादि 
यह भाव-श्रभाव से परे की स्थिति श्रभाव में भाव के रमण की ही स्थिति 
है । सहज तो शुन्य ही है । यहां दो का रमण है, जिसमें समुद्र की लहरें तो 
समास हो जाती हैं, समुद्र की समरसता रह जाती है। हु त के इस रमण को 
भ्रब गु डरीपा यों अभिव्यक्त करते हैं : -- 
तिश्रड्डा चाँपि जोइनि दे अँकवाली । 
कमल-कुलिश घोटि करहु विआ्नाली । 
जोइनि तईं बिनु खनहि न जीवमि । 
तो मुह ब्रम्बि कमल-रस पीवमि । 
खेपहूँ जोइनि लेप न जाशभ्र। 
मणिकुले बहिआ उडिशआने समाश्र । 
सासु घरे घालि कोंचा - ताल | 
चाँद - सूजअ बेण्णि पखा फाल। 
भरणाइ गुडरी श्रम्हे कु दुरे वीरा । 
नर अ नारी मारभे उभिल चीरा.। 
और अरब इस 'जोइनि' या' जोगिनी ने डोम्बी का रूप धारण किया तो 
कण्हपा उससे विवाह करने चल पड़े--- 
भव-रिव्बाणें पड़इ माँदला । 
मण-पवरा-वेण्णि करंउ' कशाला । 
जञ्न जश्न दुन्दुहि सह उछलिला । 
काण्हे डोम्बि-विवाहे चलिला। 
डोम्बि विवाहिश्र अहारिउ जाम । 
जउतुके  किश्न॒ श्राणतू धाम । 
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श्रहरिसि सुरक्र-पसंगे जाग । 
जोइरिंग जाले रप्नरि/ पोहाञम । 
डोंबिए संगे जोइ रक्तो। 
खणह ण छाडमम सहज-उमत्तो । 

यहीं सिद्धों को युगनद्ध अद्वर की उपलब्धि हुई | इस सबके लिए तांत्रिक 
साधना ग्रहण की गयी । विवाहित डोमनी महामुद्रा बन गयी, जिसमें महामुद्रा 
सिद्धि प्राप्त होती हैं । 

यहाँ तक हमने सिद्धों की उस पृष्ठभूमि को दिखाया है जो मूलतः सामान्य 
लोकवृत्ति-परक रही है । सामान्य लोक-प्रवृत्ति के कारण ही बौद्ध धर्म को 
सहजयान का श्राश्नय लेना पड़ा । 

किन्तु सिद्ध सम्प्रदाय के विकास में सामान्य लोक-प्रवृत्ति ही का योग 
नहीं था। उसकी जड़ में मूल लोक-मानस भी व्याप्त था। यह मूल लोक- 
मानस सिद्ध-सम्प्रदाय की श्राधार भूत मान्यताओं से सम्बद्ध है। सिद्ध-सम्प्रदाय 
की १ सहज, २ महामुद्रा, ३ तन्त्र-योग, ४ सिद्धि तथा ५ गुरु ही श्राधार-शिलाए 
हैं। 'सहज' में व्याप्त सामान्य लोकभूमि हम देख चुके हैं। वेद-शासत्र, तन्त्र- 
मन्त्र, जप-तप, पाखण्ड सभी को त्याग कर 'सहज' मिलता है। किन्तु लोक- 
मानस जहाँ एक ओर ऐसी सहज स्थिति का वरण करता है, वहाँ वह आनुष्ठा- 
निक टोने (&070७)500 77820) के बिना भी नहीं रह सकता । वह 
अपने मनोरथ की पूर्ति के लिए ऐसे तन्‍्त्र की प्रतिष्ठा करता है जिससे विविध 
तत्व प्रकृति, पुरुष, उनकी जीवित तथा मृतात्माएं उसके मनोरथ को पूर्ण कर 
सके । सिद्धों में सहज' के साथ-साथ “तन्त्र योग! इसी कारणा चल सका | 
मूल श्रादिम समाज में यह श्रानुष्ठानिक तन्‍्त्र हमें प्रायः आ्रारम्भ से ही दो रूपों 
में मिलता है। एक, व्यक्ति-आ्राश्चित : प्रत्येक व्यक्ति श्रपनी मनोरथ पूति के लिए 
कुछ श्रानुष्टानिक तन्‍्त्र का विधान कर सकता था । वह पशुओं के चित्र बनाता 
था कि इससे वे उसे सरलता से प्राप्त हो सकेंगे । सिद्धों का या शांक्तों का 
तन्त्र” उसी मूल-लोकमानस की हढ़ं भूमि पर स्थित हैं। दूसरे सामाजिक 
सम्मिलित श्रनुष्ठान । इसमें एक पूरा समूह का समूह भाग लेता था । श्रानष्ठा- 
निक नृत्यों का श्राविर्भाव ऐसे ही सामूहिक श्रनुष्ठानों में हुआ है । 

'महामुद्रा' के सिद्धि का स्वरूप मूल लोक-मानस की सृष्टि-रचना की मूल 
गाथा से संलग्न है। इस मूल गाथा में आकाश को पृथिवी पर लेटा हुआ माना 
गया है। ये दोनों झारम्भ में युगनद्ध थे । यह श्रद्वयय भारत में तांड्य-ब्राद्मरा में 
बताया मया है। माश्ोरी जाति के लोग श्राज भी यही मानते हैं । बाद में इन 
दोनों को पृथक कर दिया गया । न्यूजीलेंड में इन दोनों को एकदूसरे से श्रलग उनके 


हा 
फसल तल ल३भ>१ग०३क३०० ०७३३ १०३)०७नक ७ १७ ०००३० ७क०० ३ ०७३०० ३०१७० ० 2 ००क१ी)१ ३०७०७ लबे न कक मन्त्र क३+कनिलनक न क्रककल तक अंक ७३७०० कक ७०88७ 


प्राकाश को स्त्री श्रौर पृथ्वी को पुरुष रूप में_चित्रित किया गया है ।# तांड्य 
ब्राह्मण में उल्लेख है कि जब ये श्रलग-अलग हो गये तो दोनों ने विवाह कर 
लिया । सिद्धों की महामुद्रा-साधना में लोक-मानस का यही प्रत्यावततन प्रत्यक्ष 
है, पर उसके साथ आनुष्ठानिक तन्‍्त्र सन्निविष्ट है। समस्त तांत्रिक साधना के 
मूल में मैथुन का जो महत्व मिला हुआ है, वह समस्त भ्रादिम-मानस के 
प्रजनन विषयक आनुष्ठानिक टोने का ही संशोधित रूप है। इस प्रकिया से मूल 
लोक-मानस मनोरथ की सिद्धि में विश्वास करता था । दूसरे दाब्दों में श्रानुष्ठा- 
निक रुूपेणा सिद्धि और साधन का भेद किया जाय तो यह प्रकिया साधन है 
भौर मनोरथपूति सिद्धि है। 

तनत्र में चक्रपूजा का समस्त वातावरण भर झआानुष्ठानिक तन्‍त्र उसी मूल 
लोक-मानस की अभ्रभिव्यक्ति का एक श्रपूर्ष उदाहरण है। चक्र का विकास 
योनि-प्रतीक के रूप में हुआ है। योनि-प्रतीक देवी या महामुद्रा का यांत्रिक 
प्रतिस्थानीय है । ऊपर लोक-मानस की स्थिति पर विचार करते हुए यह 
बताया जा चुका है कि अत्यन्त प्राचीन काल में जो कुछ मृण्मू्तियाँ मिलीं 
उनमें स्री-अज्धों का विशदीकरण किया गया है। और उसका आनुष्ठानिक 
टोने से सम्बन्ध था, इसमें कोई संदेह नहीं । चित्र, मूर्ति श्रादि श्रादिमकाल से- 
सहानुभूतिक टोने (5५77]0800600 779270) के रूप में काम में श्राते रहे हैं । 
उसी आदिम भाव क। रूपान्तर हमें चक्रों में श्रौर उसकी पूजा में मिलता है ।$ 
सिद्धों में भी इस चक्र-पूजा का अत्यन्ताभाव नहीं था । 
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5 इस चक़यूजा के सम्बन्ध में भ्रमेस्ट ए० पयने (४ ॥0777886 /29ए76) 
ने झपनी पुस्तक 'द शाक्ताज्ञ” ("]6 58४98 ) में यह बिथरर दिया हे : 
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महामुद्रा समागम से सिद्धि प्रास करने के विधानों के साथ ये तत्व जुड़े 
हुए हैं, भौर इनके साथ है सिद्ध! और 'गुरु!। साधक सिद्धि प्राप्त करके 
ही सिद्ध होता है, भर सिद्ध होने पर गुरु हो सकता है| बिना गुरु के सिद्धि 
हो ही नहीं सकती । गुरु के इस व्यक्ति-परक महत्व पर लोक-प्रवृत्ति का प्रभाव 
हम ऊपर दिखां शआ्राये हैं। गुरु का यह महत्व साम्प्रदायिक स्थिति-स्थापकता 
से मूल-रूपेण सम्बन्धित है, यह किसी बाहरी श्रौद्योगिक प्रवृत्ति के साभ्य से 
उद्धू त नही । इसके श्रतिरिक्त इस युग में गुरु को ऐसा महत्व मिलने का एक 
भ्रौर गहरा कारण वही मूल लोक-मानसिकता है जो इस सम्प्रदाय के ताने-बाने 
में व्याप्त थी । इस मानसिकता में गुरु--सिद्ध या सिद्ध >- गुरु--स्थाना । स्यथाना 
भझाड-फूक करने वाला होता है, इस पर देवी-देवता भी श्राते हैं । 
किसी श्रात्मा का श्रावेश उसमें होता है भूत-प्र तों को वश करता है । इस 
व्यक्ति का महत्व श्रपनी इन्हीं व्यक्तिगत विशेषताश्ों के कारण होता 
है । उस समाज में वह विश्येष प्रकार की प्रतिष्ठा प्राप्त करता है। इस युग में 
गुरु भशौर व्यक्ति का ऐसा विशिष्ट महत्व इन्हीं कारणों से हुआ । इतिहास यह 
अताता है कि सिद्धों का संबंध ऐसे लोगों से था जिनमें स्थानों का महत्व था । 


इस युग में सिद्ध-साहित्य के दोहे, पद श्रादि लोक की श्रपनी संपत्ति थी । 
इन सिद्धों के श्रतिरिक्त शेष साहित्य में जो रूप खड़े हुए वे भी इस लोक-भूमि 
को स्पष्ट करते हैं। उनमें से अधिकांश का सम्वन्ध लोक-नृत्यों, लोक-गीतों श्रौर 
लोकोत्सवों से था। कुछ तो लोकानुष्ठानों तक से लिये गये हैं। सरसरी दृष्टि से 
यह कहा जासकता है कि मंगल, सोहर, नह॒छू का सम्बन्ध घर के संस्कारोत्सवों 
से था | हिडोला, फाग, बारहमासा ऋतुपरक लोकायोजनों से संबद्ध थे । हिडोला 
भूले का,फाग होली या वसन्‍्त का, बारहमासा वर्षा ऋतु का गीत था । 'चांचर' 
भौर रास सामूहिक लोक-नृत्यों से सम्बद्द हैं। बिरहुली विष उतारने के स्यानों के 
गीत का ही रूप हैं। किन्तु यहाँ सिद्धों में प्रचलित एक विशेष प्रणाली की भ्रोर 
विशेष ध्यान जाता है। वह संधा भाषा है जिसमें प्रतीक से गुद्यार्थ प्रस्तुत किये 
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गये हैं । इन प्रतीक रूपकों का प्रत्यक्ष अभिधामूलक भ्रर्थ मैथुन-परक होता है 
किन्तु उससे सहजयोग का गढ़ार्थ निकाला जाता है। लोक-मानस भूमि की 
पहेली या बुकौबल (]३00]6) संबंधी प्रवृत्ति का ही यह विकास है । श्रादिम 
लोकमानस में पहेली का अनुष्ठानों से गहरा सम्बन्ध था। मूल-सिद्वान्त इसमें 
सहानुभूतिक टोने का ही था । पहेली का अर्थ खुल गया तो मनोरथ-सिद्धि का 
मार्ग भी खुल जायगा, तुल्य से तुल्य की प्राप्ति की भावना ही थी । वहीं से यह 
प्रहेलिका-प्रवृत्ति प्रत्येक रहस्प्र-सिद्धि अथवा फन्न-प्रतीक्षा के आयोजन के साथ 
संलग्न मिलती है। सिद्धों ने भी गुद्य को प्रस्तुत करने के लिए इसी प्रधृत्ति के 
विकास में संधा भाषा या साभिप्राय भाषा का उपयोग किया । और क्यों उसे 
यौन-प्रतीकों से युक्त किया गया ? यह हम देख चुके हैं कि यौन-भावना का भी 
श्रादिमानुह्ठानों से घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। वही मानस-भूमि सिद्धों में परि- 
व्याप्त है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि सिद्ध-सम्प्रदाय की मूल भूमि श्रादिम 
मूल मानसिकता या लोक-मानस से युक्त है। झ्राज यह सिद्ध हो चुका है कि 
सिद्धों का सम्बन्ध ऐसी जातियों से था जिनमें आ्रादिमत्व विशेष था । सिद्धों में 
ब्राह्मण से लेकर छूद्र जाति तक के व्यक्ति थे, महामुद्राऐं भी ऐसी ही थीं । 
जाति-पाँति का भेद इनमें नहीं था। वस्तुत: शबर मछुए, सरकंडों का काम 
करने वाले तक तो इनमें थे । सिद्धों की ही नहीं समस्त साहित्यिक प्रवृत्तियों की 
मूल भूमि प्रायः यही थी । 

श्रत: लोक-मानस की मूल भूमि से सिद्धों का घनिष्ठ सम्पर्क था। वहां 
के जीवन के मान्य तत्वों को सिद्धों ने ग्रहण किया श्र उन्हें एक साम्प्रदायिक 
महाघंता प्रदान की । उसे एक दाशंनिक व्याख्या देकर एक उच्चता से भ्रभि- 
मण्डित कर दिया । इसके लिये उन्होंने भाषा-गौरव, श्लेष, रूपक-प्रतीक, श्रले- 
कार भ्रादि प्रणालियों के उपयोग में पूर्ण पाण्डित्य प्रकट किया | इस प्रकार 
सहज को कठिन कर “कमल-कुलिश' के विरोध-विवर्ती सिद्वान्तों को सिद्द कर 
दिया है। है 

इस प्रकार सिद्धों ने श्रपनी विशिष्टता के साथ लोक-तत्वों का समादर 
किया । पर सिद्धों में से ही नाथ-सम्प्रराय ढला, श्रौर उसने इस दूसरे चरण 
को प्रबल वेग से आच्छादित कर लिया । 

दूसरा चरण पूर्ण उत्क्ष १र दसवीं शत्ताब्दी में पहुँचा । इसका हृष्टि- 


कोण वैष्णव ६ष्टिकोण से भिन्न था। यह शभ्रवेदिक था | डा० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने लिखा है--- 
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“कहने का तात्पर्य यह है कि गोरक्षनाथ के पूर्व ऐसे बहुत से शैव, बोद़ 
भर शावत सम्प्रदाय थे जो वेद-वाह्य होने के कारण न हिन्दू थे भ्रौर नें 
मुसलमान । जब मुसलमानी धर्म प्रथम बार इस देश्ष में प्रचलित हुश्ना तो नाना 
कारणों से देश दो प्रतिद्वन्द्री धमंसाधनामूलक दलों में विभक्त हो गया। जो 
होव मार्ग भ्ौर शाक्त मार्ग वेदानुयायी थे, वे वृहत्तर ब्राह्मण प्रधान हिन्दू 
समाज में मिल गये भ्रौर निरन्तर श्रपने को कट्टर वेदानुयायी सिदृध करने का 
प्रयत्न करते रहे ।” (नाथ-सम्प्रदाय-प्रृ ० १४७ ) शेष वेद-वाह्य सम्प्रदाय गोरख 
सम्प्रदाय में प्रन्तभु क्त हुए, किन्तु वे ही जो योग' को मानते थे। जो लोग 
वेद विमुखता और ब्राह्मण विरोधिता के कारण समाज में भ्रग्रहीत रह जाते, 
बे उन (गोरखनाथ) की कृपा से ही प्रतिष्ठा पा सकते थे । (वही प्रृ० १६३) 

इस प्रकार नाथ-सम्प्रदाय ने बिखरे सम्प्रदायों को एक सूत्र में पिरोने का 
कार्य सम्पादित किया। नाथ-सम्प्रदाय दसवीं शताब्दी में चरमोत्कर्ष पर पहुँच 
कर 'हास की भ्रोर श्रग्रसर हुआ । 

तभी भक्ति 'आन्दोलन' उठा । यह बैष्णव' श्रान्दोलन का हो नया 
संस्करण था । इसने समस्त लौकिक-बैदिक तत्वों को समन्वित करने का प्रयत्न 
किया। भक्ति की भावना, भ्रवतार में भ्रास्था, निगु ण-सगुणा का समन्वय, 
सहज-सुरति भ्रौर योग की योजना, पूजा, कीत्तंन और काव्य का उपयोग, नाम 
ओर रूप का झ्राश्नय--ये सभी प्रमुखतः लोक-तत्व हैं, जिनके पोषण के लिए 
किसी-किसी ने 'वेद-उपनिषद और ब्रह्मसूत्र का भी आधार ग्रहरा किया। 
वस्तुतः बेदों का झ्राश्नय तो प्रमाणार्थ ही लिया गया, इस भक्ति-प्रान्दोलन का 
समस्त रूप और श्रात्मा लोक-तत्वों से निभित थी | इस नये श्रान्दोलन ने 
वैदिक-अवैदिक समस्त भारतीय साम्प्रदायिक प्रवृत्तियों का एकीकरण कर दिया, 
इनमें वंष्णवीय अ्रहिसा श्रथवा दाक्षिण्य की भावना प्रधान हो गयी, शभ्रत: केवल 
उग्र शाक्‍त ही इसमें नहीं समा सके । ये उग्र शाक्त लोक-प्राह्म भी नहीं थे । 
भक्ति की इस नयी श्रवतारणा के दाक्षिण्य ने मुसलमानों को भी भश्रग्रौह्य नहीं 
माना । 

हरि को भजे सो हरि का होई। 
यह मनोवृत्ति प्रधान हो चुकी थी । 
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दूसरा अध्याय 
निगु ण सम्प्रदाय के तत्व 


हिन्दी के जन्म भ्रौर उसकी झ्रारम्भिक भ्रवस्थाश्रों का जो रूप ऊपर दिया 
गया है, उससे स्पष्ट है कि हिन्दी की निगु ण-धारा का मूल नाथ-सम्प्रदाय 
में से होकर सिद्धों में है। सिद्धों ने जो तत्व दिये, वे नाथों के द्वारा संशोधित 
हुए और अ्रधिकाधिक लोक-भूमि के निकट लाये गये, भ्रौर जब वे लोक-वार्ता 
के अंग बन गये तब उन्हें हिन्दी की निगु ण-धारा ने ग्रहण किया। . 


सिद्धों ने जिन तत्वों की स्थापना की उनमें से कुछ संक्षेप में ये थे-- 
१ स्कध 
२ भूत 

३ श्रायतन 
४ इंद्विय 
५ शून्य 

६ चित्त 
७ भव 

८. निर्वाण 
६ माया 
१० सहज 
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११ करुणा 

१२ श्रद्वय साधना 

१३ समरसता 

१४ प्रज्ञोपाय 

१५ मैथुन 

१६ युगनद्ध 

१७ निरंजन 

१८ समुत्पाद 

१९ भ्रमनस्कार 

२० राग-महाराग 

२१ गुरु 

२२ श्रादिकर्म 

२३ एवं 

२४ बोल कक्‍कोल 

२५ वचा्ा 

२६ खसम 

२७ सुरति-निरति 

२८ उलटी साधना 

इन तत्वों का इतिहास लोकतत्व की सामथ्यं को बहुत स्पष्ट करता है । 

सिद्ध-साहित्य में भी इन ब्ब्दों का प्रयोग विशेष श्रथ में होने लगा था । 
नाथ-सम्प्रदाय में इसके भ्र्थ में दूसरा विकास हुआ भ्रौर संत-सम्प्रदाय ने उससे 
भ्रागे । श्रौर यह विकास लोक-प्रवृत्ति का परिणाम था । 


१--स्कंध--रूप, वेदना, संस्कार, संज्ञा तथा विज्ञानादि ये पाँच स्कंध हैं । 
यह शब्द और यह विभाजन सिद्धों ने विज्ञानवाद से लिया है। विज्ञानवादियों 
ने स्कंध के इन पाँचों भेदों पर और भी अधिक विस्तार से विचार किया । 
सिद्धों ने वह विस्तार अ्रनावश्यक समभा । उन्होंने पाँच स्कंधों से ही काम 
चलाया । नाथ-सम्प्रदाय में स्कंध की चर्चा समाप्त हो गयी । उससे श्रागे सन्त 
तो इससे श्रपरिचित ही रहे । 

इससे स्पष्ट है कि लोक-धारा ने स्कंध को स्वीकार नहीं किया। जो 
सम्प्रदाय जितना ही लोकपरक रहा, उतना ही वह स्कंध के शास्त्रीय स्वरूप 
की सृक्ष्मता को त्यागता गया । ढ 

२--भूत- ये भी पांच हैं, भर पंच महाभूत कहलाते हैं। सर्वास्तिवादियों 


न है & न 
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ने क्षिति, जल वायु तथा हुताशन ये चार ही महाभूत माने, सिद्धों में भी 
सरहपा ने भी यही चार भूत माने, पर काण्ट्पा ने पांच तत्व माने । उन्होंने 
गगन को भी एक भूत स्वोकार किया । स्पष्ट है कि सिद्धों ने प्रचलित परंपरा 
से ही भूतों को पांच माना । गगन को 'शुन्य' रूप में ग्रहण करके उन्होंने उसे 
सभी में व्याप्त स्बीकार करके भूत के क्षेत्र से पृथक नहीं किया । पंच महाभूतों 
की मान्यता इतनी सामान्य हो गयी थी कि यह समस्त लोक की श्रपनी 
मान्यता बन गयी थी । इस मान्यता को संतो ने स्वीकार किया । कारण स्पष्ट 
है कि ये पंचतत्व शास्त्रीय दृष्टि से कितनी ही मौलिक अमृत्तं सत्ता क्‍यों न रखते 
हों, लोक-प्रवृत्ति में उनकी मृत्तं श्र यथार्थ मत्ता विद्यमान थी । यही नहीं, लोक- 
तत्व इन्हें प्रबल शक्तियों के रूप में स्वीकार करता आ रहा था | ऐसी श्रवस्था 
में इन तत्वों को वह महत्व देता ही। इसी समवायता के कारण लोक में 
विद्यमान इन तत्वों को सांप्रदायिक दृष्टि से ध्ं-विकास की परंपरा की अंतिम 
कड़ी के रूप में संतों ने स्वीकार कर लिया । 

३--आयतन--आ्रायतन का भ्र्थ होता है श्राधार-स्थल । रिद्धों में इन्द्रियों 
के विषय का जो श्राधार स्थल होता है, उसे भ्रायतन कहा जाता है। और 
इस विषय की इन्द्रिय को भी भ्रायतन कहा गया है । भ्रत: आयतन के दो प्रकार 
होते हैं : एक इन्द्रिय श्रायतन, दूसरा विषय या रूप झआयतन । 'भ्रायतन' नाम 
का भागे एक प्रकार से लोप हो गया है। नाथ-संप्रदाय में 'भ्रृह| का उल्लेख 
हुआ है । यह 'ग्ृह” श्रायतन से कुछ भिन्न है | यहाँ यह स्पष्ट है कि जब इन्द्रिय 
से काम चल सका तो उसके सूक्ष्म तत्व को लोक-मानस क्‍यों ग्रहण करता । 

४--इन्द्रिय--साधा रणतः पंचमहाभूतों के साथ पंचेन्द्रिय सिद्धों ने मानी 
हैं : नासिका, रसना, चनक्षु, त्वचा, श्रोत्र । किन्तु कहीं-कहीं (मन' को सम्मिलित 
करके 'पडेन्द्रयाँ भी मानी गयी हैं। नाथ-संप्रदाय में 'इन्द्रियः के समकक्ष 'द्वार' 
दाब्द का प्रयोग हुआ है, पर यहाँ भी यह इन्द्रिय के पूर्व पारिभाषिक शब्द से 
भिन्न है--पंच द्वार हैं : श्र्‌ति, नासिका, चक्षु, लिंग और गुदा । संतों ने पाँच 
इन्द्रियाँ ही मानी । संतों में द्वार दस हो गये । | 

४--शुन्य--प्रथम श्रवस्था में शून्य! का श्रथं है 'अनस्तित्व', दूसरी 
प्रवस्था में विज्ञानवादियों ने 'शुन्य' का श्र्थ किया 'तथता'--जैसे तरंगों के 
नष्ट हो जाने पर जल हो जाता है, वैसे ही भव के विनाश से चित्त की जो 
स्थिति होती है वह 'तथता' है। तीसरी श्रवस्था में सिद्धों ने इसी को 
'परमार्थ' भी कहा भ्रौर इसी शून्य के तीन रूप माने--तत्व-रूप में श्रगोचर, 
अगम; ज्ञान-हूप में भाव-अ्रभाव, ग्राह्म-प्राहक तथा . भ्रन्त-आदि से रहित; 
स्वभाव-रूप में ख-सम, भ्राकाश भ्रथवा शून्य के समान चित्त-स्वभाव | इस शून्य 


को भ्रपनी शैली में सिद्धों ने नैरात्मवालिका, प्रज्ञा या महामुद्रा कहा। इसे 
श्रद्यय तत्व माना । चौथी भश्रवस्था में नाथों ने इसी शून्य को परमतत्व का पर्याय 
मानकर हठयोग के शब्द-ब्रह्मय या नाद से जोड़ दिया। ग्रब शून्य-प्राण-नाद । 
यह नाद 'नाद-विन्दु' के नाद से संबंधित है। ब्रह्मरंध या दशमद्वार को भी 
हुन्‍्य माना गया । शिवलोक भी शून्य कहा गया। पांचवी अवस्था में शून्य 
संतों के हाथ में पड़ा । यहाँ यह शून्य भ्रपना मौलिक तात्विक ग्रर्थ खो बैठा । 
यहाँ शुन्य शब्द भी है, शून्य श्रादितत्व भी है*, शून्य श्राकाशतत्व को जन्म देने 
वाला है, ' शून्य पूर्णता है,शून्य जीवन-मरण रहित है, शुन्ध सहज है । वह भ्रद्वय 
भी है; त्रिकुटी में शून्य है", शुन्य, शून्य मंडल, शून्य सरोवर, शून्य महल, 
दृन्‍्य शिखा, शून्य नगर, शुन्य हाट--आ्रादि भ्रनेक रूपों में प्रस्तुत हुआ । 

६--चित्त--सवं प्रथम विज्ञानवादियों ने चित्त! की स्थिति मानी । यही 
एक मात्र सत्य है। सिद्धों ने चित्त को भव और निर्वाण दोनों का बीज माना । 
यही चित्त मन का पर्याय श्रागे चलकर समभा गया । भ्रौर संतों में इस 'मन' 
के कितने ही रूप हो गये, श्रौर इसे कितने ही प्रतीकों द्वारा श्रभिव्यक्त किया 
गया । तरुवर, करभ, बेल, हाथी, मूषक, मेंढ़क, श्रूगाल, सिंह, हंस, भँवरा, 
मृग, कपास, श्राम श्रादि के द्वारा मन को कभी चित्त या बोधिचित, कभी 
प्रयत्न प्रकाशक चित्त, कभी साधना में लगा हुआ मन, कभी उन्मनमन, कभी 
माया का शिकार होता हुआ मन, कभी वासनायुक्त मन, कभी निर्मल मन, 
कभी सदाचार प्र॑मी मन, कभी विषयों में श्रासक्त मन श्रादि, भ्रनेक रूपों में 
मन चित्रित किया गया है । 

७--माया---भव श्रौर मोहजाल तथा संसार एक ही हैं । सिद्धों ने इसका 
चित्त से उद्धव माना है। यह संकलपों से निर्मित होता है, और संकल्प चित्त 
का ही प्रक्षेपण हैं। यह संव्या या माया चित्त से उदय होकर चित्त को ही 
ग्रस लेती है | 

सिद्धों का यह संकल्प-स्वरूप नाथों में कुछ ठोस सत्तावान होता दीखता है । 
मत्स्येन्द्रनाथ ने माया को छत्तीस तत्वों में से छठा तत्व माना है। परमशिव 


१--उल्टे सनु जब सुन्रि समावे। नानक शब्दे शब्दि सिलावे (नानक) 
२--पुन्न ते सम्भू होवे झ्रादि। सुझ्न ते नीलु श्रनील झनादि (नानक) 
३--भाकाह सुन्न ते उतपत जानो । 
४---शृन्य सहज में दोऊ त्यागे राम न कहूँ सुख दाइ ( रैदास ) 
एक न वोइ ( सुंदरदास ) 
५--सुख सनि सुझ्न ब्लानि त्रिकुटी में तुलसी दरद दिल हगन सिठा, 
( तुलसी साहिब ) 
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में सिसच्छा होने से दो तत्व हो जाते हैं, १--शिव, २--शक्ति । तीसरा तत्व 
सदाशिव' जगत को श्रपने से श्रभिन्न मानता है। वह “ग्रह है। चौथा 
ईदह्बर-तत्व जो जगत को अपने से भिन्न 'इदं' रूप में ग्रहण करता है। 
सदाशिव की शक्ति पाँचवा तत्व है, और यह शुद्ध” विद्या के नाम से शभ्रभिहित 
है । ईश्वर की शक्ति 'माया' कहलाती है, यह छठा तत्व है । “इदं' रूप ईश्वर 
की शक्ति 'माया' शिव को तीन मलों से श्राच्छादित करती है: १--आाणव 
( अ्रपने को श्रणु मात्र समझना ), २--मायिक ( भेद बुद्धि से जगत के 
श्रद्वेंत को ग्रहण करना ), ३--कमं (नाना जन्मों में स्वीकृत कर्मों का 
संस्कार) । इन तीनों से श्राच्छादित होने पर शिव 'जीव' रूप में परिणत होते 
हैं। यहाँ इस एक सिद्धान्त में 'माया' की वलवत्तरता देख रहे हैं। जीव, 
माया श्ौौर शिव का संबंध यहाँ स्पष्ट होने लगा है । 
गोरखनाथ ने 'माया' को छठा तत्व ही माना है, पर उसका संबंध पिंडों 
से लगाया है । माया साकार पिंड नामक तीसरे पिड से संबंधित है । गोरख 
के द्वारा माया को कोई विशेष महत्व नहीं मिला । किन्तु 'माया' का मौलिक 
'इद' कतृ त्व-शक्ति-तत्व भूला नहीं जा सका था। फलतः दूसरी परम्परा से 
आने वाले 'माया' तत्व की प्रबलता ने संत मत में “माया का महत्व पुनः 
स्थापित किया । सदाशिव की शक्ति के नाम से 'शुद्धविद्या' ने ईह्वर की 
इदंपरक शक्ति माया को '्रविद्या' से सम्बद्ध करने की प्रवृत्ति दी होगी। 
माया और भ्रविद्या मिले तो 'माया' ने शक्ति-रूपिणी नारी के साथ समस्त 
प्रपंच-रचना का श्रय प्रात्त कर लिया | कन्रीर ने माया के संबंध में बताया है 
कि यह ठगिनी है, फँसाने वाली है, यह सवत्र व्याप्त है, यह मिथ्या व सारहीन 
है, यह ईश्वर की इच्छा है । यह डाइन है जो मनुष्य को डसती है। इसके पाँच 
पुत्र हैं! । माया की वेलि सवबंत्र फैली हुई है और उसकी जड़ ऐसी विचित्र है 
कि सारी टहनियों को काट-छाँट देने पर भी वह फिर से कोंतल देकर हरी- 
भरी हो जाती है । इसे ज्ञान-रूपी भ्रग्नि में एक बार भस्म कर देने से भी काम 
नहीं चलता, क्योंकि जब तक इसके मोह-रूपी फल का एक भी कामना-रूपी 
बीज भ्रवशेष है, इसके एक बार फिर अंकुरित होकर लहलहा उठने का भय 
बना हुआ है । इस प्रकार माया ने एक नया रूप ग्रहण कर लिया। और 
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१--ये पांच पुत्र 'पंचकंचुक हैं: (१) जिद्या या श्रविद्या, (२) कला, 

(३) राग, (४) काल, तथा (५) नियति। ये काम, क्रोध, मोह, मद व 
सत्सर नहीं जेसा श्री परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है । 

(दे० उत्तरी भारत की संत परंपरा ० २०० तथा नाथ-संप्रदाय पृ० ६७) 
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इसको हृदयंगम करने के लिए संतों को लोक-प्रतीकों का श्राश्रय लेना पड़ा । 
८घ--सहज--सहज सिद्धों का श्रत्यन्त ही महत्वपूर्ण शब्द है। 
डा० धमंवीर भारती ने लिखा है, “किन्तु एक सर्वथा नवीन शब्द हमें सिद्ध 
साहित्य में मिलता है" वह शब्द है 'सहज' | जो जो गुण शून्य के हैं बिल्कुल 
वे ही सहज के हैं, जिससे स्पष्ट है कि सहज शून्य से अलग कोई श्रन्य तत्व 
नहीं ।” पर वही कुछ श्रागे चलकर लिखते हैं कि “इस प्रकार हम देखते हैं कि 
तत्वज्ञान भ्रथवा स्वभाव रूप में 'सहज' नाम से नवीन होने पर भी वास्तव में 
वज्ञयानियों का चिरपरिचित परमार्थ श्रौर शृन्य ही है। किन्तु सिद्धों ने इसे 
इतना महत्व दिया है कि अपनी साधना से संबंधित प्रत्येक वस्तु का नाम सहज 
दिया है । सहज तत्व, सहज ज्ञान, सहज स्वरूप, सहज सुख, सहज समाधि, 
सहज काया, सहज पथ, यहाँ तक कि बुद्ध को सहज सम्वर और नेरात्मा या 
शन्‍्यता को सहज सुन्दरी कहा जाने लगा । भारती जी यहीं विचार करते हुए 
लिखते हैं, “परमतत्व को यह नयी संज्ञा देने का क्या कारण है। क्‍या शून्य 
उस परमतत्व के पूरे ग्र्थ को नहीं अ्रभिव्यक्त कर सकता था । और उनका 
ही उत्तर है : “वास्तव में बात यही थी । शुन्यता ज्ञान या ख-सम स्वभाव के 
ग्रतिरिक्त एक तत्व श्रौर था जिसकी ओर सिद्ध विशेष रूप से संकेत करना 


चाहते थे । वह तत्व था करुण । 
अ्रत: निश्वय ही शून्य ओर सहज श्रभिन्न नहीं थे । अद्वय शून्य और करुणा 


के अ्रद्यय से जिसका तात्विक सम्बन्ध था वह सिद्धों का सहज था । श्रोर यह 
स्थिति निश्चय ही शून्य से भिन्न थी । 

यह विशिष्ट स्थिति होते हुए भी 'शृन्य' के महत्व ने सहज को छोड़ा 
नहीं । चार शून्यों में सरवेशन्य ही 'सहज' है, क्योंकि यहीं प्रज्ञोपांय श्रद्वत या 
प्रद्यय स्थिति प्राप्त होती है। श्रतः परम तत्व के रूप में 'सहज-शुन्य' 
ग्रहीत हुआ । 

ताथ -संप्रदाय में भी इस सहज-शून्य का उल्लेख मिलता है : 

सहज-सु नि तन मन थिर रहे! । _ 

संतों में सहज-शून्य का महत्त्व और भी श्रधिक होगया ।॥ संतों में कुछ की 
दृष्टि में तो शून्य श्रोर सहज का अंतर है । वे सहज को शुन्य 'से ऊण मानते 
हैं। कुछ सहज को शून्य नगर में एक स्थल मानते हैं, कुछ सहज को उपाय 
मानते हैं। नाथों में विद्यमान सहजविषयक सभी धारणाए सतों में जहाँ तहाँ 

१-यह सहज का परमतत्व रूप है। नाय-संप्र दाय में सहज को परम-झ्ञान 
भी साना गया । सहज को योगिनी या दक्ति से संगम लाभ करने बालो योग- 
पद्धति भी साना गया। उसे समाधि भी, परमयद था झानंद भी और जीवन 
पद्धति के रूप में भी प्रहण किया गया। 
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मिल जाती हैं | किन्तु संतों में भी कुछ और मिलता है, वह है सहज को 
व्यक्तित्व प्रदान । सहज स्वयं एक सत्ता के रूप में स्थपित हो गया, वह राम 
हो गया है, ब्रह्म हो गया है । 'सहज” को लेकर सन्‍्तों ने 'सहज रहनी और 
सहज करनी' भी गो रखनाथ से मांग ली, पर उनसे अ्रधिक इन्हें महत्व संतों 
ने दे दिया । “मांहै है पर मन नहीं, सहज निरंजन सोइ'---दादू 

करुणा--करुणा' का उदय महायान में हुआ । सिद्धों में यह शून्य के 
साथ जुड़ी श्रौर 'उपाय' के लिए पर्यायवत्‌ हुई । घृन्य श्रौर करुणा का उदय 
सहज हुझ्ना । 'करुणा' के इतने नाम हुए श्रौर प्रज्ञोपाय प्रणाली तथा थुग- 
नद्धता के सिद्धान्त ने करुणा' का महत्व कम कर दिया । नाथों और संतों में 
वह एक प्रकार से लुप्त ही हो गयी । 


अ्रद्यय साधना, ये सभी एक ही स्थिति के विविध दृष्टियों से 
समरसता, विवरण मात्र हैं। शून्य श्रौर करुणा के श्रद्वय 
प्रज्ञोपाय, को सहज कहा गया । यह सहज ही 'समरसता थी । 
युगनद्ध, शून्य श्रौर करुणा का नामकरण सिद्धों में प्रज्ञा 
मैथुन गौर उपाय के रूप में हुआ । इन्हें नारी श्रौर 


पुरुष का रूप दिया गया। यही 'प्रज्ञोपारय का 
श्रद्यय 'तान्त्रिक' प्रभाव से नारी-पुरुष का श्रद्यय भश्रथवा "मैथुन! या 
युगनद्धरं हो गया। यही नाथों की & यष' रहित स्थिति है, यही संतों 
का दो के बीच का मारग है। इसमें दढव 6 मिटी तरंग?” । इस प्रकार यही 
संशोधति 'सहज' संतों के पास गया । 
निरंजन--प्रज्ञोपाय श्रथवा युगनद्ध स्थिति को सर्वोपरि बताने के लिए 
सिद्धों ने महायानी बौद्धाचार्यों द्वारा निदिष्ट निर्वाण काया, सम्मान काया श्रौर 
धरंकाया नाम की तीन कायाओं से परे चौथी सहज काया की प्रतिष्ठा की । 
यह सहज द्वयताओों श्र क्लेशादि मलावररणों से निरावृत्त शुद्ध सहज रूप 
होती है श्रतः इसी को निरंजन कहते हैं ।* नाथ-सम्प्रदाय में निरंजन “नाथ 
तत्व” का पर्यायवाची हुआ ।? वही लोक प्रचलित 'भ्रलख-निरंजन' कहलाया । 
धीरे धीरे नांनाभावविनिमुक्त* स्थिति 'निरंजन' की हुई । 'सो घरवारी कहिये 
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१--सहज रूप मन का भया जब हूं है सिटी तरंग । 


तातो सीला सम्र भया तब दादू एक श्रंग ॥ (दाद) 
२--सिद्ध साहित्य : डा० धर्मंबोर भारती 


३--निखिलोपाधि हीनो वे यदा भवति पृरुष: 
तदा विवक्षते प्रखंड शानरूपी निरंजन: (शिवसं(हता--१०६८) 
४-“लाना भाष विनिमु क्त: सच प्रोक्तो निरंजन” (दे० नाथ-सम्प्रदाय) 


न या मील जलीी मील ली ली ली ली लीलीर 


निरंजन की काया'--हमें इससे विदित होता हैं कि नाथ-सम्प्रदाय ने एक श्रोर 
तो निरंजन को साधन की श्रवस्थाओं में से एक देवता माना थौर दूसरी शोर 
उसे उपलब्धि में भी महत्वपूर्ण स्थान दिया। दोनों स्थितियों को यों समभा 


जा सकता है :--- 





साधना की दृष्टि से :-- 
बिन्दु के भ्रध:पतन के देवता--विषहर 
नंदिनी वृत्ति के देवता --काम 
स्थिरीभाव के देवता --निरंजन 
ऊध्वंगमन के देवता --कीालाग्नि रुद्र 
उपलब्धि का स्वरूप-- 
स्वयं (पर) शिव 
मम लिशनिनकीिल 
| | 
१ शभ्रपर १ निजी 
२ परम २ परा 
३ शून्य ३ श्रपरा 
४ निरंजन ४ सूक्ष्मा 
५ परमात्म ५ कुण्डली 


दोनों दशाओं में निरंजन वह तत्व है जहाँ पहुँचकर ही उपलब्धियाँ सम्भव 
हैं। यहीं से ऊध्वंगमन भ्रारम्भ होता है । यहाँ से पूर्व तो 'प्रपंच' से छुटकारा 
पाने की ही स्थितियाँ हैं। “निरंजन” समभूमि है जहाँ पहली बार प्रपंच श्रथवा 
नाना भाव से मुक्ति मिलती है। यहाँ पहुँच जाने के भ्रथ हैं ऊपरी उपलब्धियों 
को पाने के संकटों का सवंर्थव शमन । इसी लिए निरंजन बहुत महत्वपूर्ण है । 
इसी लिए यह “नाथ-तत्व” है, क्योंकि नाथ-सत्ता का यथार्थ प्रथम छोर यही 
है । संतों ने भी इसे भ्रपनाया । दादू ने कहा है :-- 
तहँ पाप-पुण्य नहि कोई, तहँ श्रलख निरंजन सोई । 
तहँ सहज रहै सो स्वामी, सब घटि श्रन्तरयामी । 
कबीर ने कहा :--- अंजन छाँड़े निरंजन राते, ना किस ही का दैना । 
तथा-- मन थिर होइत कवल प्रकार्स कवला मांहि निरंजन बासे ।” 
( कबीर-पग्रन्थावली ) 
ताथ-सम्प्रदाय में इस अ्रलख निरंजन का महत्व बढ़ा पर यह उनकी समस्त 


व्याख्या का एक स्थल था । श्रागे एक निरंजन सम्प्रदाय ही खड़ा हुआ । जिसे 
कुछ विद्वान नाथ और संतों के बीच की कड़ी मानते हैं । ' 

समुत्पाद--विज्ञानवाद में चित्त को भवजाल से मुक्त कर करुणा से 
समन्वित कर साधना के लिए श्रग्नसर करने की प्रणाली को समुत्याद कहा 
जाता था (सिद्ध सा० पृ० १६०) 

सिद्धों में इस 'समुत्पाद! को विशोधन, हनन, स्थिरीकरण या “दृढ़ीकरण 
कहा है।. 

भ्रमनसिकार---१-सर्वास्तिवादी 'मनस्कार' को दशभूमिक चेत्त धर्मों में से 
एक मानते थे जिसका श्रथं था सांसारिक कार्यों में प्रवृत्त होना । 

२--विज्ञानवादियों ने इसे मन की सभी वृृेत्तियों को परिचालित करने 
वाली मूल प्रवृत्ति माना । 

इस “मनस्कार' से छुटकारा पाना श्रमनस्कार है । जिसे सिद्धों में अमन 
करना भी कहा! गया । संतों में भी श्रमनियां शब्द मिलता है । 

गुरु--बौद्ध धर्म में गुरु का महत्व नहीं था। पर जैसे जैसे बुद्ध का महत्व 
बढ़ा, जिसका सूत्र था : बुद्ध शरण गच्छामि' बसे ही बुद्ध को गुरु स्वीकार 
किया गया, श्रौर तन्त्रयान में गुरु श्रनिवायं हो गया और बुद्ध से मिलकर गुरु 
का स्थान और भी भ्रधिक महत्वपूर्ण हो गया । इसके पीछे लोक-मानस था । 
इसी परम्परा में गोरखनाथ भी “गुरु! हुए श्ौर संतों में भुरु-गोविन्द श्रभिन्न हो 
गये । यों महत्व में ग्रुरु गोविन्द से भी बढ़ गये । 

एवं--बीज है । इसे हेवञ्ञतत्र में प्रज्ञोपाय, युगनद्ध, भ्रद्यय का श्रक्षर-प्रतीक 
माना गया हैं। 'ए--माता, प्रज्ञा, कमल, भगवती 

“ब--पिता, उपाय, कुलिश, भगवान 

इनका योग साधना के लिए तांत्रिक महत्व था। यह एवं योगाचार 
सम्प्रदाय के 'सद गहन' भ्रर्थात बीजाक्षर 'भ्रहन' के स्थान पर सिद्धों ने ग्रहण 
किया था । भ्रहेन में भ्र---धमं 

र--बुद्ध तथा 
हन---सघ 

माना गया था। शभ्रद्वयय स्थिति की मान्यता से एवं को उस श्रद्वय 
के प्रतीक के रूप में ग्रहण किया गया । 

पहले ये भ्रक्षर 'युगनद्ध के भाव को स्मृत रखने की हृष्टि से योगाभ्यास 
में काम में लाये गये, फिर ये मंत्र का महत्व पा गये। यहीं इन्हें मंत्र और 
नाम का समन्वित महत्व प्रास हुआ । 


१--बेखिये डा० बतंवाल तथा परशुराम चतु्ेदी 


ग्रह एवं का ध्यान-योग, नाथ-संप्रदाय में श्रजपा-जाप हुआ्ना ।संत- 
संप्रदाय में योगाभ्यास के लिए द्वयक्षर हुए सोहं--स-हं । ये मूलतः बीजाक्षर 
हैं। 'एवं' के स्थान पर विधि में तो 'सोहं' श्राया पर साध्य की दृष्टि से वही 
“राम' नाम से भ्रभिहित हुआ । संतों में श्रजपा-जाप भी माना गया । 

बोलकक्कोल--ये शब्द वस्तुतः उपाय तथा प्रज्ञा या कुलिश और कमल 
के लिए प्रयोग में आये हैं । 

वज्ञ--मूजतः इन्द्र का आयुध था। बौड़ों में इसका श्रर्थ हुआ शून्य, 
समृद्धि और भ्रश्मतनु । वज्ञयान ने इस वज्ञ को प्रधानता दी । सिद्धों में वच्ञ 
का यह रूप विद्यमान रहा | किन्तु संतों में वत्च ने इम महत्व को खो दिया, 
फिर भी वज्न किवाड़' के रूप में 'दशमद्वार' के साथ यह श्रवशेप में रहा । 

ख-सम---यह शब्द ख--सम' के लिए थे । ख--शुन्य । यह 'शुन्य-पमता' 
बौद्ध-धमं के शुन्य से सत्तामक शून्य में सिद्धों ने परिणत की, श्रौर पुरुषत्व 
समन्विद प्रमतत्व में खसम' करके संतों ने इसे ग्रहण किया । 

सुरति-निरति--वज्यान में 'सुरत' 'सुरञ्र” का अर्थ है कमल-क्रुलिश की 
कोमल क़ीड़ा । वज्ञयान के इस मैथुनपरक भ्रर्थ से इसे हटाकर नाथ-संप्रदाय ने 
सुरति को शब्द की वह श्रवस्था माना जो चित्त में स्थित रहती है। इसके 
विपरीत निरति चित्त और शब्द की इस लीनावस्था से ऊपर की स्थिति है । 
संतों में सुरति के साथ शोध-यसुत्ति -सुति-सुरति वाला श्रर्थ भी जुड़ गया। 
मदछीनद्र ने सुरति को साधक बताया था, 'साधक' या शोधक--खोज करने 
वाला श्रर्थ सुरति में था जिससे कबीर ने कहा था, 'जिन खोजा तिन पाइयाँ' । 
कबी ९ ने जहाँ, कथता, वकता भ्रौर सुरता सोई' कहा है, वहाँ भी 'सुरता' 
है । सुरता का अर्थ है १ शोधक-साधक । २ स्मरण करने वाला । 'नामस्म- 
रण' और 'योग-साधन' साथ-साथ चलते हैं, इसलिए सुरति में स्मरण श्रौर 
शोध दोनों श्र्थं समा गये । साधक या शोधक की अंतमुख स्थिति में नानक- 
संप्रदाय के एक विद्वांन ने इसकी यह व्याख्या की--- 

“विदित रहे कि जिस चेतन्य वस्तु को आत्मा इस प्रकार वेदान्त शास्त्र 
कहता है, शब्द योग के भ्राचायं श्री गुरु महाराज जी ने उसका नाम 'सुरति' 
रखा हुआ है । क्योंकि स्थूल, शूक्ष्म श्रादि समूह संहात में होने वाले क्रिया प्रति- 
क्रिया रूप समग्र व्यापार सूफ (अनुभवा5कारा मति) इसी चैतन्य वस्तु से ही 
हुआ करती हैं। तांते सूक (सोभी) साक्षात्कारिता की कारण होने से इसे 
'सुरति' इस नाम से संकेतित किया गया है। सुरति-संबित-सेंवेदन-चितकला- 
जीव कला आ्रादि सभी शब्द इस एक ही श्रथं के बोधक हैं। (श्री प्राण संणली 
संत संपूर्णसिह कृत टिप्पणी--प्ृ० १४४) 


१.६. 
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उलटी साधना--उलटी साधना का श्रभिप्राय उस साधना से है जहां वाह्य 
को भ्रन्तर में लीन किया जाता है, श्रथवा श्रध को ऊषध्वं में, दूसरे शब्दों में 
इस सृष्टि तत्व को उलटकर उसके मूल उद्भावक निविकार तत्व में विलीन 
करना । इन शब्दों के व्यूह में से निकल शभ्राने पर यह विदित होता है कि 
संत सम्प्रदाय जिस परम्परा में से श्राया है उसका मूल तांत्रिक है । ये तंत शुद्ध 
'लोकतत्व' के रूप थे | इस सम्बन्ध में डा० धमंबवीर भारती ने स्पष्ट लिखा है: 

“इस प्रकार तन्‍त्र वास्तव में उन अ्रगणित लोकाचारों, लोक में पूजित 
देवियों तथा लोक प्रचलित रहस्य भ्रनुष्ठानों का परिणत रूप हैं जो श्रादि 
निवासियों ने सृष्टि से संग्राम करते समय अ्रपना लिये थे ।” वस्तुतः यह तन्त्र 
उन तत्वों से निर्मित थां जो लोक-प्रचलित, भ्रादिम परम्पराओं पर श्राधारित 
प्रनुष्ठान से सम्बन्धित थे ।# 


#यही तथ्य 'द शाक्ताज' नामक पुस्तक में पायने ने कई प्रकार से सर्माथत 
किया है । कुछ स्थल ये हैं :-- 
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तन्‍्त्र के तत्व सम्प्रदायवादियों के हाथ में पड़े श्रौर उन्हें दाशेनिक ऊहा 
पोह में डालकर उन्हें एक भ्रलौकिक स्तर पर रख देने की चेष्टा की गयी । पर 
शीघ्र ही यह प्रयत्न रुका और पुनः लौकिक तत्व उभरे | मन्त्रयान से वज्रयान, 
वज्यान से सहजयान, सहजयान से सिद्ध, सिद्ध से नाथ, नाथ से संत इसी 
प्रगति के परिणाम हैं । संत-मत में हमें उक्त परम्परा के परिणाम के साथ 
भक्ति-तत्व का समावेश ओर उसपर वैदिक और वैष्णव छाया के लोकरूप का 
का समन्वय विदित होता है । इसमें मुस्लिम लोक-तत्व का भी बहिष्कार नहीं 
था, क्योंकि लोक-तत्व में वस्तुतः साम्प्रदायिकता नहीं होती । यह समस्त सम- 
न्वति लोक-भूमि पर हुई और लोक-मानस के तत्वों से सवंथव युक्त रही । 
हिन्दी में इस समन्विति का प्रबल उदगार कबीर ने किया । कबीर में 
'लोक-शभूमि श्रत्यन्त प्रबल है, कबीर को हिन्दी में संतमत का प्रवत्तंक माना 
जाता हैं। हमें संतमत के साहित्य में लोक-तत्वों की प्रधानता मिलती है । 
प्रब यह भ्रावश्यक है कि कबीर के सम्बन्ध में जो प्रमुख दृष्टियाँ रहीं हैं, उन्हें 
समभ लिया जाय--- 
विद्वद्ववर चंद्रबली पांडे जी ने सिद्ध किया है कि कबीर जिन्दीक श्रर्थात्‌ 
सूफी थे | वे जन्म से मुसलमान ही नहीं थे, सूफी मत से मुसलमानी विश्वासों 
को मानने वाले थे, और उन्हें उन्होंने श्रपनी रचनाश्रों में व्यक्त किया है:-- 
कबीर चाल्या जाइ था, श्रागे मिल्‍या खुदाइ, 
मीरां मुझ सों यों कह्या, किनि फुरमाई गाइ ? 
गाफिल गरब के श्रध्िकाई, स्वारथ श्ररथि बचें ये गाई । 
जाको दूध धाइ करि पीज॑, ता माता का बध क्यू कीजे । 
लहुरें थर्के दुहि पीया खीरो, ताका श्रहमक भर सरीरो। 
इनमें गोबध करने का नियेध कुरान के उस मत से सम्बन्धित है, जिसमें 
गोबध को विधि' नहीं बताया गया । 
एक भ्रचंभा देखिया बिटिया जायो बाप... 
बाबल मेरा ब्याह करि, वर उत्यम ले चाहि। 
__. जब लग वर पाव नहीं, तब लग तही ब्याहि। 
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ये सूफी संस्कार हैं, और बदरुद्दीन भ्रल्शहीद जोलो और ' इब्नुल्फारिज 
के भ्रनुकरण पर हैं (देखिये : स्टडीज इव्‌ इसलामिक मिस्टीसीज्म, पृ० ११३ ) 
कबीर कूता राम का, मुतिया मेरा नाउ 
गले राम की जेबड़ी, जित खेंचें तित जाउ 
यह “कुत्ते! की उपमा कल्वे मुस्तफा भर “कल्वेश्रव्वास' का फल है । 


कलि का स्वामी लोभिया, मनसा धरी बधाई 
देहि पईसा ब्याज कौं, लेखाँ करता जाइ 
इसमें 'सूद न लेने' की इस्लामी शिक्षा है । 
सात्त समंद की मसि करों लेखनि सब बन राइ 
धरती सब कागद करौं, तऊ हरि गुण लिख्या न जाइ । 


यह कुरान की श्रायत का तजुर्मा है। (देखिये सू० लुकमान ३१ पा० 
उल्लुमा ऊहिय---२१, डा० नजीर का श्रनुवाद ) 
हमरे राम रहीम करीमा केसो, भ्रलह राम सति मोई । 
यह भाव भी कुरान से है--- (दे० सू० बनी इस्माईल १७, पा० सुव्हान- 
ललजी १५) 
या करीम बलि हिकमति तेरी खाक एक सूरति बहुतैरी 
प्रधंगगन में नीर जमाया, बहुत भाँति करि नूरनि पाया । 
अवलि आ्रादम पीर भुलाँना, तेरी सिफति करि भए दिवाँना । 
कहै,कबीर यहु हेत विचारा, या रब या रब यार हमारा । 
(देखिये सू० नर २४, पा० क़द भ्रफलहल मोमिनून, पृ० ४६६ तथा सू० 
फातिर ३५, पा० वमैं यक्‍नुत २२, वही प्ृ० १०८) 
पाण्डे न करसि वाद विवादं, या देही बिन सबद न स्वाद । 
अंड ब्रह्मण्ड खंड भी माटी, माटी नव निधि काया । 
माटी खोजत सतगुरु भेटया, तिन कछु भ्रलख लखाया । 
जीवत माटी मृया भी माटी, देखो ग्यान बिचारी। 
अंति कालि माटी में बासा, लेटे पाँव पसारी, 
माटी का चित्र पत्रन का थंमा, व्यन्द संजोगि उपाया । 
भाने घड़े संवार सोई, यहु गोव्यन्द की माया ।। 
माटी का मन्दिर ग्यान का दींपक, पवन बाति उजियारा 
तिहि उजियारे सब जग सूके, कबीर ग्यांन बिचारा || 
(देखिये सू० सज्हद ३२, पा० उल्लुमा उहिय २१, वही पृष्ठ ५८७ हसन 
निजामी की टीका) 


हम भी पाहन पूजते, होते रन के रोभ 
सतगुरु की किरपा भई, डार॒या सिर थें बोभ । 
जिहि हरी की चोरी करी, गये राम गुण भूलि 
ते विधना बागुल रचे, रहे श्ररथ मुखि भूलि । 
यह मनृष्य के पशुयोनि में जाने का इस्लाम का 'मस्ख नामक तना- 
सुख भ्रथवा जन्मान्तरवाद है । 
मनुष्य जन्म बार बार नहीं मिलता यह इसलामी सिद्धान्त है भौर कबीर 
ने इसे बहुधा व्यक्त किया है-- 


मानिख जनम श्रबतारा, नाँ द्व॑ं है बारम्बारा 


शा 
मनिषा जनम दुलंभ है, देह न बारम्बार, 


तरवर थें फल भड़ि पड्या, बहुरि न लागे डार। 
कबीर हरि की भगति करि, तजि विषया रस चोज, 
बार बार नहिं पाइस, मनिषा जन्म की मौज। 
कबीर का कमंवाद भी मुसलमानी सिद्धान्त के श्रनुकूल है । 
करम करीमां लिखि रह्मा, अब कछू लिख्या न जाइ, 
मासा घटेन तिल वध, जो कोटिक करे उपाइ। 
बहुरि हम काहि श्रावहिंगे । 
श्रावन जाता हुक्म तिसेका, हुक्‍मै बुज्छि समावहिंगे 
जब चूक पंच धातु की रचना, ऐसे मर्म चुकावहिगे। 
दर्सन छांडि भए समदर्सी, एकौ नाम धियाबहिंगे। 
जित हम लाए तितही लागे, तैसे करम कमावहिंगे । 
हरिजी कृपा करे जौ श्रपनी, तौ गुरु के सबद कमावहिंगे, 
जीवत मरहु मरहु पुनि जीवहु पुनरपि जन्म होई। 
कहु कबीर जो नाम समाने, सुन्‍्न रह्मा लब॒ सोई। 


इस पद में कबीर का इस्लामी स्वरूप श्रत्यन्त स्पष्ट है। कबीर का 
पारबरद्म भ्रल्लाह' कर्त्ता रूप है--- 

लोका जांनि न भूली भाई । 

खालिक खलक खलक मैं खालिक सब घट रह्यौँ समाई । 

अभ्रला एके भमूर उपनाया, ताकी कैसी निन्‍दा, 

ता नूर थे सब जग कीया, कौन भला कौन मन्‍्दा। 

ता भ्रला की गति नहीं जानी, गुरि गुड़ दीया मीठा । 

कहै कबीर मैं पूरा पाया, सब घटि साहिब दीठा | 
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भौर यही नहीं सृष्टि का उत्पादन भी उसी कोटिक़म में है। कबीर के 
नारद इबलीस' हैं। चौसठि दीवा जोइ करि, चौदह चंदा माहि-- 

'चौदह चंदा' मुसलमानों में पूर्णणासी के लिए श्राता है । 

'अ्वतार' के लिए उन्होंने 'नरसिंघ प्रभू कियौ' नहीं लिखा वरन इस दृष्टि 
से कि श्रल्लाह कर्त्ता है, वह किसी रूप में भी उद्धार कर सकता है श्रतः वे 
उपाधिवादी हैं । 

इस प्रकार मसलमानी संस्कारों का कबीर में व्याप्त होता दिखायी पड़ता 
है । वस्तुतः वे स्वतन्त्र विचार के सूफी यानी जिन्दीक हैं इसलिए सूफी परम्परा 
की बातें वे ग्रहरा करते हैं, जिससे कट्टर इसलामियत उनमें नहीं मिल पाती । 

उनमें योग मिलता है योग-दर्शन के प्रतिपादन के लिए नहीं , वरत्‌ काम 
के अंकश' के लिए 

वे अपने को नामदेव श्रादि के साथ भक्तों की कोटि में नहीं रखते, गोरख 
भ्रादि के साथ श्रभ्यासी की कोटि में रखते हैं । 

यों तो चन्द्रवली पांडे जी का मत यह है-- 

'कबीर वास्तव में मुसलमान कुल में उत्पन्न हुए श्रौर मुस्लिम संस्कार से 
बँघे जीव थे जो स्वतन्त्र विचार श्रौर सत्य के भ्रनुरोध के कारण इसलाम से 
'आजाद' हो गये श्रौर धीरे धीरे 'जिन्द” से केवल वेष्णव बन गये । किन्तु वे 
भ्रन्त में यही कहते हैं कि-- 

“हमतो प्रस्तुत सामग्री के भ्राधार पर कबीर को जिन्द कहना ही ठीक 
समभते हैं । 

अर्थात्‌ उनका वेष्णावत्व” भी 'जिन्दीक' रूप में ही है । 

इससे यह विदित होता है कि कबीर की प्रभिव्यक्ति मुसलमानी ढाल 
में ढली हुई है । 

उधर कबीर में हमें 'हठयोग' का शास्त्रीय रूप भी दिखायी पड़ जाता है । 

कबीर के हठयोग की भूमिका समभने के लिए हमें योग के शास्त्रीय 
रूप को समभना श्रावश्यक है। इस भूमिका को निम्न चित्रों द्वारा कुछ कुछ 
हृदयंगम किया जा सकता है । 


अद्वित अट्विंत 
पल सकल चरनश्पर [रस हक > | जन्ट, ऊश हंग्रप 
। ५. ०4 मिस्तच्छचा + भला मावबाति स्थादितलातो हें 


भाद म्मा पबंबसरणशाल्द्रत कसा पमद्वेत 
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हँसे न बोले उनमनीं, चंचल मेल्ह्या मारि, 
कहै कबीर भीतर भिद्या, सतगुरु के हथियारि। 
बिन्दु कबीर की 'चोहाट' है। 

चौपडि मांडी चौहटे, भ्ररध उरध बाजार । 
[इसके (श्ररथ) नीचे भी श्रौर (उरध) ऊपर भी बाजार है।] 

कहै कबीरा रामजन, खेले संत विचार 

सायर नाहीं सीप बिन, स्वाति बूद भी नांहि 

कबीर मोती नीपज, सुन्नि सिषर गढ़ माँहि 

मन लागा उनमन्न सौं, गगन पहुँचा जाइ 

देखा चंद विहँगा चाँदिणां, तहाँ श्रलख निरंजनराइ 

मन लागा उनमन्न सों, उनमन मनहिं विजग्ग 

लूण विलागा पाँणिया, पाँगी लूण विलग्ग । 

गगन गरजि अमृत चवे, कदली कवल प्रकास 

तहाँ कबीरा बंदिगी, के कोई निजदास 

कबीर कवल प्रकासिया ऊग्या निमंल मूर 

निस ऑअधियारी मिटि गई, जागे शभ्रनहद सूर 

अ्नहद बाज नीभर भरे, उपजे ब्रह्म गियान 

प्रभिमत अंतरि प्रगटे, लागे प्रम घियान । 

अ्रकासे मुखि, श्रौँधा क॒वां, पाताले पनहारी 

ताकर पाणी को हंंसा पीवे, विरला श्रादि विचारी 

सिव सकती दिसि कौणा जु जैवे, पछिम दिसा उठ धूरि 

जल में सिंघ जु घर करे मछली चढ़ खजूरि 

सुरति ढीकली, लेज ल्यौो, मत चित ढोलन हार 

कंवल कुबां में प्रंमरस, पीव॑ बारम्बार 

गंग जमुन उर अंतरें, सहज सुनि ल्‍यौ घाट 

तहाँ कबीर मठ रच्या, मुनिजन जोवें बाट 

इन उल्लेखों से विदित होता है कि कबीर को जितना इसलाम का ज्ञान 

था, उससे भी भ्रधिक हठयोग का । क्‍योंकि इसलाम विषयक जितनी बातों का 
उल्लेख किया है, वे इतनी सामान्य हैं कि उन्हें मुसलमानों के साधारण सम्पर्क 
में श्राने वाला व्यक्ति भी जान सकता है, पर हठयोग विषयक कबीर के उल्लेख 
अ्रसाधारण ज्ञान की भ्रपेक्षा रखते हैं। हठयोग के विशिष्ट पारिभाषिक शब्दों 
का उसने प्रयोग किया है। उस समस्त साधना के एक विस्तृत स्वरूप को 
उसने प्रस्तुत किया है । प 
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इसी के साथ हम देखते हैं कि 'नाम' का प्राश्रय प्रबल है, वह नाम भी 
राम का है। इस रामनाम के साथ “वष्णवत्व”' लगा हुआ है । इसी के साथ 
भक्ति भी है। कबीर का स्वरूप श्री चद्धबली पांडे जी ने यों दिया है-- 


“कबीर की साधना में हठयोग का भी पूरा योग है | कबीर वेदान्त, हठ- 
योग श्रौर प्रेम को एक में मिलाकर साधना के क्षेत्र में उतरते भ्रौर केवल 
की प्राप्ति करते हैं। कबीर ने हठयोग पर इतना ध्यान दिया है कि लोग 
उन्हें गोरखनाथ का चेला बना देना चाहते हैं, एवं ब्रह्मः तथा 'केवल' का 
इतना उल्लेख कर दिया है कि लोग उन्हें शंकर से भ्रलग नहीं देख सकते, रही 
“प्र मभगति' साखी सो वह उन्हें वैष्णाव बनाने के लिए तुली हैं। कबीर श्रपने 
को वेष्णव तो नहीं पर वैष्णव को अपना साथी श्रवइ्य॒समभते हैं । भ्राखिर 
बात है क्या कि कबीर वेदांन्ती, योगी, श्रौर वैष्णव दिखायी तो दे जाते हैं, 
परन्तु श्रपने को समभते सदैव उनसे भिन्न हैं। (विचार विमर्श पृ० ३२) 


इसके साथ यह भी जोड़ना पड़ेग। कि वे कुरान श्रौर इस्लाम' के भ्रनुयायी 
जैसे भी मिलते हैं, पर हैं नहीं । श्रद्ध य (पांडे जी! का निष्कषं है कि ऐसा इस- 
लिए है कि वे सूफी हैं, जिन्द हैं, स्वतन्त्र विचार के मुसलमान हैं। पर प्रश्न है 
कि क्‍या यह इतना ही यथार्थ है ? कबीर के स्वरूप को सिद्ध करने के लिए 
कसौटी क्‍या होनी चाहिये ? क्‍या उन तत्वों का मूल जिनसे कबीर का निर्माण 
हुआ है, इस कसौटी का स्थान ले सकते हैं ? यदि हाँ तो कबीर के निर्माण 
के तत्व क्या ये हैं कि--- 


१. उन्होंने गोबध का विरोध किया 

२. उन्होंने श्रपने को कोरी” श्रथया 'जुलाहा' लिखा | 

३. उन्होंने लिखा है 'चोथे पन में जन का ज्यंद' 

४. उन्होंने श्रपनी 'हज' गोमती तीर पर पीताम्बर पीर के यहाँ बतायी । 

५. उनकी कुछ रचनांग्रों में कुरान तथा सूफी कवियों की छाया मिलती है 

६. वे मनुष्य का पुनः मनुष्य-योनि में जन्म ग्रहण करने के सिद्धान्त को 
नहीं मानते । 

७. उनके कम का स्वरूप कुछ भोर है ? 

८. पूरब जनम' का उल्लेख प्रकृति-विधान श्रथवा 'लौह महफूज' के 
लिए है। 

६. वेद और कुरान का जहाँ विरोध किया है वहाँ यह भी लिखा है, 'वेद 

- कतेब कहौ क्यू भूठा, भूठा जो न बिचारें 
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वे जोति' से सब को उत्पन्न मानते हैं । 


उनका उदंध्य 'प्रम' का प्रचार था । 


. उन्होंने 'चौदह चंदा' पूरिमा को लिखा है । 
» उन्होंने हठयोग की साधना का वर्णन किया है । कुण्डलिनी, सुरति, 


निरति, चक्र, इड़ा-पिंगला, सुषुम्ना, बिंदु, उन्‍्मन, भ्रादि का उल्लेख 
उन्होंने किया है । 

राम के नाम का जाप और भक्ति का उन्होंने प्रतिपादन किया है । 
उन्होंने राम को श्रवतार के रूप में भी माना है, श्र यह भी लिखा 
है कि ना दसरथ घर श्रौतरि आ्राया' 

उन्होंने 'मरजीवा' बनने का श्रादेश दिया है । 

कबीर ने “गुरु का महत्व माना है, भ्रौर उसे “गोविद' से भी बढ़कर 
स्वीकार किया है-- 


गुरु गोविद दोनों खड़े काके लागू पाँय 
बलिहारी गुरुदेव को गोविद दियो बताय' 


संत के स्वरूप को उन्होंने महत्व दिया है--उसे सारग्राही बताया है- 

सार सार को गहि रहे थोथा देइ उड़ाय' ह 
उन्होंने माया के भ्रस्तित्व को स्वीकार किया है, पर उसे ठगिनी 
माना है । 


माया महा ठगिनि हम जानी 


उन्होंने 'मस्जिद श्रौर मन्दिर दोनों का विरोध किया है । 
उन्होंने न हिन्दुश्रों को ठीक मार्ग पर पाया न मुसलमानों को-हिंदुन 
का हिंदुभाई देखी तुरकन की तुरकाई' 


कबीर के इस समस्त स्वरूप को दृष्टि-पथ में लाते ही यह बात भ्त्यन्त 
स्पष्ट हो जाती है कि कबीर को किसी एक सम्प्रदाय या मजहब का, श्रथवा 
उससे प्रभावित नहीं मान सकते ।# कबीर बेपढ़े थे । उन्होंने जो ज्ञान प्राप्त 

#इस सम्बन्ध में पं० परशुराम चतुर्वेदी जी ने भी लिखा है---इस प्रकार 
भिन्न-भिन्न परंपराओं तथा इनकी रचनाओं के उपलब्ध संग्रहों में यत्र-तत्र पाये 
जाने वाले विविध पद्यों के श्राधार पर एक ही व्यक्ति को दो नितांत भिन्न धर्मों 
व संरक्ृतियों का अनुयायी मानकर उसी के भनुसार उसके सिद्धान्तों के निरू- 
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किया वह लोक-ज्ञान था भ्रतः 'लोक-धमं' ही कबीर ने प्रस्तुत किया। “'लोक- 
धमं' ही वस्तुतः सारग्राही हो सकता है । लोक-धर्म का सार ग्रथों से नहीं 
लोकवार्त्ता से ग्रहण किया जाता है । कबीर से पूर्व के विविध संप्रदायों में 
प्रचलित विविध बातें लोक-धरातल पर पहुँच कर लोक-धर्म का सारग्राही रूप 
प्रस्तुत कर रही थीं, उसी लोक-धर्मं को कबीर ने श्रपनाया, उसीको उसने 
हिंदू-मुसलमानों की कसौटी माना । उस्तीको उसने साहित्य में अ्रपने शब्दों 
भ्रौर साखियों द्वारा उतार दिया । लोक-धमं में विविध संप्रदायों की गहरी 
बातें भी किसी सीमा तक ग्रहण कर ली गयी थीं पर वे सभी ऐसी बातें थीं 
जिनमें परस्पर संप्रदाय-भावना का श्राग्रह नहीं था। उनमें एक समन्वय श्रोर 
सामंजस्य था । वह समन्वय भर सामंजस्य लोकवार्ता के क्षेत्र में साधारणी- 
कृत हो गया था । वहीं से स्वसंवेद्य सिद्धान्त के रूप में कबीर तथा सन्तों ने 
ग्रहण किया । 

क्योंकि लोक-प्रवृत्ति सामान्य रूप से बिना किसी प्रकार की भेद-बुद्धि रक्‍्खे 
जहाँ-तहाँ से जो कुछ मिलता है उसे संग्रह करती रहती हैं श्रौर यदि उसमें उसे 
श्रास्था भ्रौर निष्ठा हुई तो उसे सुरक्षित रखकर उसकी एक परम्परा बनाती 


पर की भी परिपाटी पृथक-पृथक देखी जा रही है । भ्रतएव बहुत से विद्वानों 
का इनके विषय में यह भी श्रनुमान है कि ये एक मत विशेष के श्रनुयायी न 
होकर भिन्न-भिन्न मतों से अ्रच्छी-अच्छी बातें लेकर उनके श्राधार पर एक 
नया सम्प्रदाय खड़ा करने वाले व्यक्ति थे । इन्होंने हिन्दू धर्म से भ्रद्व त सिद्धांत, 
वष्णव संप्रदाय की भक्तिमयी उपासना, कमंवाद, जन्मान्तरवाद श्रादि बातें 
ग्रहण कीं, बौद्धधर्मं से शुन्यवाद, भ्रहिसा, मध्यमार्ग भ्रादि श्रपनाये तथा इस्लाम 
धर से एकेश्वरवाद, अ्रातृभाव श्रौर सूफी सम्प्रदाय से प्र म-भावना को लेकर 
सबके सम्मिश्रण से एक नया पंथ चला देने की चेष्टा की । इन्होंने जिन-जिन 
धर्मों में जो-जो बुराइयाँ देखीं उनकी श्रालोचना की श्रौर उन्हें दूर करने के 
लिए लोगों को उपदेश दिये श्रौर उनका महत्वपूर्ण बातों को एक में समन्वित 
कर उनके शभ्राधार पर एक ऐसे मत की नींव रक्‍्खी जो सर्वताधारण के लिए 
ग्राह्म हो सके । इनके उस नये मत में इसी कारण कोई मौलिकता नहीं दीख' 
पड़ती श्रौर न ऐसी कोई भी बात लक्षित होती है जो इनकी शभ्रोर से हमारे 
लिए एक 'देन' कही जा सके । क्‍या सिद्धांत क्या साधना सभी पर प्रचलित मतों 
व संप्रदायों की गहरी छाप लगी हुई है जो उन्हें भ्रधिक से श्रधिक एक सार- 
ग्राही' मात्र ही सिद्ध करती है ।[ उत्तरी भारत की संत-परम्परा-पृष्ठ 
१८३-१८४ | 
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चली जाती है । महात्माश्रों श्रौर कवियों ने सन्‍तों की जो परम्परा दी है उससे 
भी यही विदित होता है कि सन्‍्तों का स्वरूप लोक-प्रवृत्ति के अनुकूल ढलता 
है । यह प्रवृत्ति सारग्राहिणी होती है । 

इस सारग्राहिता के कारण सन्‍्तों में मत-मतान्तरों का श्रभेद होजाता है 
श्र विविध दाशंनिकवादों में जो तत्व भी सार-जैसे प्रतीत होते हैं उन्हें वह 
ग्रहण कर लेता है । सन्‍त मत की दाशंनिकता 'सार भ्रौर थोथे' की व्याख्या पर 
ही निर्भर करती है। यों तो सामान्यतः यह कहा सकता है कि विद्व की समस्त 
दाशंनिकता का ही श्राधार यही सार श्र थोथे का श्रन्तर है। सार और 
थोथा, जो सत्य और मिथ्या का पर्यायवाची श्रथवा लौकिक रूप है, समस्त 
दाहंनिक विश्वास और विचारणा का मूल है। किन्तु सन्‍्तमत की सार श्रौर 
थोथे की कसौटी भ्रन्य दाशंनिकवादों की तरह वाद-भूमि पर निर्भर नहीं करती, 
उनकी दृष्टि वहिष्कार की नहीं भ्रड्भीकार की है। विविध दाशनिकवाद जो 
सार औ्रौर थोथे का श्रन्तर करते हैं उनकी दृष्टि यह देखने की रहती है कि 
क्या मिथ्या है । और वे प्रत्येक वस्तु को इसी भय से देखते जाते हैं कि कहीं 
इसमें मिथ्यात्व तो नहीं है। मिथ्यावादिनी दृष्टि के प्रमुख हो जाने से उनके 
विवेक को एक-एक करके प्रत्येक वस्तु में मिथ्यात्व दीखता चला जाता है श्र 
उनकी हृष्टि इस क्रम से श्रधिकाधिक संकुचित होती चली जाती है जिसका परि- 
णाम कहीं तो थून्यवाद की स्थापना होती है कि सार कुछ है ही नहीं सब कुछ 
भ्रसार श्रौर मिथ्या है, और कहीं कोई तत्त्व साररूप में प्रस्तुत होता है तो 
वह अकेला ही सम्पूर्ण सार बन जाता है श्रोर शेष सब निस्सार हो जाता है । 
यह ६ष्टि थोथे को देखती है सार को नहीं । जबकि सन्त प्रदृत्ति लोक-प्रवृत्ति 
के श्रनुकूल सार को देखती है भौर जहाँ-जहाँ जो-जो सार मिलता जाता है उसे 
ग्रहण करती जाती है। परिणाम में यह दृष्टि उपरोक्त दार्शनिकों की वाद- 
दृष्टि के बिल्कुल विपरीत हो जाती है। वाद दृष्टि संकुचित होती है भर 
सनन्‍्तवृत्ति श्रथवा सारग्राही हृष्टि उदार भ्रौर महत्‌ होती है । 

यह प्रवृत्ति सन्‍्तमत को लोक-प्रवृत्ति से ही प्राप्त हुई है। कारण स्पष्ट है 
कि विश्व के इस मानव-विधान में दो प्रवृत्तियाँ साथ-साथ सदा और सवबंत्र 
मिलती हैं । ये प्रवृत्तियाँ विशिष्ट और सामान्य कही जा सकती हैं। जैसे भाषा- 
क्षेत्र में प्राकृत सामान्य भाषा के रूप में सामान्य लोक-तत्त्वों को लेकर प्रवा- 
हित होती रहती है और उसमें से विशिष्ट प्रवृत्ति के परिणाम विशेष परि- 
स्थितियों में उत्कर्ष पाकर भ्रपनी एक विशिष्ट संस्कृति प्रस्तुत करके विलीन 
हो जाते हैं, उसी प्रकार विविध विशिष्ट भाषाएं प्राकृत में से उदभूत होकर 
प्राकृत से भ्र॒लग भ्रपना वंशिष्ट्य घोषित करती हुई फिर प्राकृत में ही समा- 
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जाती हैं। उसी प्रकार लोक भ्रथवा सन्त प्रवृत्ति प्राकृत की भाँति समग्रलोक के 
सामान्य तत्त्वों से युक्त होकर निरन्तर विद्यमान रहती है | उसीमें से विशेष 
दाशंनिक मतवाद श्रौर धर्म उत्पन्न होकर कुछ काल के लिए श्रपना श्रातडू 
दिखाकर रह जाते हैं, किन्तु यह सन्‍्त-प्रवृत्ति निरन्तर प्रवाहित रहती है । 
यही कारण है कि वादयुक्त दाशंनिकता श्रौर धारमिकता, वस्तुतः खण्डन 
पर खड़ी होती है किन्तु सन्‍्तमत मण्डन को ही प्रधानता देता है। महाँ यह 
प्रश्न प्रस्तुत होता है कि हिन्दी साहित्य में सन्‍्तमत के प्रवत्तंक कबीर हैं । 
भ्रौर उनमें खण्डन की प्रवृत्ति बहुत प्रबल दिखायी पड़ती है। तब या 
तो वे सनन्‍्त-प्रवृति के प्रतिनिधि नहीं और सामान्य श्रौर लोकभूमि से उन्हें 
पृथक मानना होगा श्रथवा सन्त-मत की प्रवृति मण्डनात्मक ही होती है इस 
प्रतिपादन को भ्रमान्य करना होगा । 
यह सच है कि हमें यह विदित होता है कि कबीर खण्डन करने के लिए 
भी खडगहस्त हैं । किन्तु देखना यह है कि क्या कबीर का खण्डन खण्डन है 
भ्रथवा भ्रौर कुछ । कबीर कहते हैं-- 
मूड मु ड़ाए हरि मिलें सब कोई लेइ मुड़ाय । 
बारबार के मूड़ते भेड़ न बैकुण्ठ जाइ ।। 
माला फेरत जुग गया, गया न मनका फेर । 
कर का मनका छाँड़ि के, मन का मनका फेर ॥। 
इसी प्रकार से श्रौर भी श्रनेकों उद्धरण कबीर से दिये जा सकते हैं-- भ्ररे 
इन दोउन राह न पाई । हिन्दुन की हिन्दुआई देखी तुरकन की तुरकाई । 
कबीर के समस्त खण्डन विषयक उदगारों पर एक हृष्टि डालकर पहला 
विचार तो यह बनता है कि कबीर की सफाई के लिए यह तक दिया जाय कि 
सामयिक पृष्ठभूमि के कारण उनमें यह उमग्रता श्रागयी श्रौर वे खण्डन करने पर 
तुल गये । जो चीज भी उन्हें मिथ्या लगी उसी को उन्होंने रोष श्रौर बलपूर्वक 
पटक मारा और खण्ड खण्ड कर दिया । श्ौर उन्होंने सन्‍त की जो परिभाषा 
दी थी कि थोथा देइ उड़ाइ--जैसे उसके अनुकूल ही वे अपने सूप-स्वभाव से 
उस थोथे को उड़ा रहे हैं। इस सफाई से सन्‍तों की मूल प्रवृत्ति की जो परि- 
भाषा की गयी है उसकी रक्षा नहीं होती । खण्डन तो रहता ही है । दूसरी दृष्टि 
से यह प्रश्न प्रस्तुत होता है कि कबीर में मिलने वाली यह प्रवृत्ति भशौर श्रन्य 
वाद दृष्टियों में मिलने वाली खण्डन प्रवृत्ति क्या एक ही हैं। भर इस भ्रन्तिम 
प्रवृत्ति को कसौटी पर कसने से क्या कबीर की प्रवृत्ति को खण्डनवादी प्रवृत्ति 
कह सकते हैं । 
ऊपर जो विवेचना की गयी है उसके श्राधार पर दोनों हृष्टियों का तात्विक 
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भेद यह प्रतीत होता है कि एक खंडन करने के लिए ही प्रस्तुत होती है, उसे 
येक में मिथ्यात्व दिखायी पड़ता है श्रौर इसलिए उसे खण्डित करती चली 
जाती है भर सृष्टि में मिथ्याप्राधान्य दृष्टि की सृष्टि करती है भ्रौर दूसरी दृष्टि 
जो उदार और सारग्राही होती है, वह सार 6 ढ़ने के लिए निकलती है। साथ 
ही यह भी विदित होता है कि इस सारग्राहिता के साथ अ्रसारता का दृष्टिकोण 
लोकहित के श्रनुकूल होता है, संकुचित ६ष्टि के परिणामतः वादहित की दृष्टि 
से नहीं । दाशंनिक वादी की खण्डन कसौटी वाद-दृष्टियुक्त होती है । जो उसके 
बाद के श्रनुकूल नहीं वही श्रसार और मिथ्या है । लोकहित उसकी कसौटी 
नहीं होता । इसीलिए वह श्रनुदार श्रौर संकुचित होती है; कबीर में 
खण्डन की प्रवृत्ति का मूल लोकानुकूल प्रतीत होता है । वे जैसे खण्डन नहीं कर 
रहे केवल सार पर से थोथे को हटा रहे हैं। थोथे में ही सार है, श्रौर थोथा 
सार को भ्रावृत्त किये हुए है। इसीलिए उसे हटा दिया जाय । वह कोई भिथ्या 
तत्त्व है, कूड़ा-करकट है, अ्रपदार्थ है, श्रयथार्थ या श्रवास्तविक है ऐसा मत 
उनका नहीं होता है । धान्य में धान्य है श्रौर उसके ऊपर उसका उत्पादन 
करने के लिए उत्पादन-क्रम में जो भ्रावरण होता है, सार बनाने के लिए जो 
उसे अपने में से पोषक तत्त्व देकर स्वयं थोथा हो जाता है उस थोथे को वह 
हटा रहे हैं। इसीलिए थोथा भ्रन्न के पक जाने पर ही थोथा होता है, उससे 
पूर्व नहीं । श्रतः आज परिपक्क सार के मिल जाने पर उससे लिपटा हुआ जो 
निस्सार है, उसे भटक कर पृथक कर दिया जाय और उड़ा दिया जाय, यह 
कबीर की दृष्टि है श्रौर इसे दाशंनिक शब्दों में यथार्थतः खंडन नहीं किया जां 
सकता । यह सार को मण्डन करने की ही. प्रवृत्ति कही जायगी। इसीलिए 
कबीर ने मूड़ मुड़ाने की बात कही है । वे कहते है कि हरि को प्राप्त करने के 
लिए भ्रब मूड़ मुड़ाने की आवश्यकता नहीं रह गयी । मू ड़ मुड़ने और हरि 
को प्रास करने में कोई कार्य श्रौर कारण का सम्बन्ध स्थापित नहीं किया जा 
सकता । श्रतः इस उल्लेख में प्रधानता हरि मिलने की है मूड़ मुड़ाने के खण्डन 
की उतनी नहीं । उधर हम देखते हें कि कबीर में सारग्राहिता का पक्ष कहीं 
प्रतरल है | विद्वानों ने कबीर पर जो विचार किया हैं उससे यह बांत भली 
प्रकार सिद्ध हो जाती है । स्वर्गीय विद्वद्वर चन्द्रवली पाण्डेयजी ने सिद्ध किया 
था कि कबीर जिन्दीक थे इसके लिए उन्होंने कबीर की रचनाग्रों से श्रनेकों 
उदाहरण दिये हैं । जिन्दीक में जो उदार इस्लामियत होती है वह कबीर में 
भरपूर है । यहाँ तक कि कबीर की कितनी ही साखियों श्रौर पदों में कुरान 
की श्रायतों की राँकी तक मिल सकती है । 
प्रन्य विद्वानों को कबीर के हृठयोग की साधना में पूर्णतः साम्प्रदायिक 
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रूप प्रतिष्ठित हुआ दिखायी पड़ता है । ऐसे विद्वान कहते हैं कि कबीर ने स्वयं 
भ्रपने की भक्तों की कोटि में नहीं रक्खा, गोरख श्रादि के साथ शभ्रभ्यासी की 
कोटि में रक्‍्खा है । उनकी रचनाओं में हठयोग की सूक्ष्म से सूक्ष्म श्रौर ऊँची 
से ऊची बातों का समावेश हुआ है । | 

तीसरा पक्ष उन्हें वेष्णाव मानता है श्रौर उन्हें एक उच्चकोटि के भक्त या 
भगत की मान्यता देता है। उनकी साखियों में से शौर पदों में से श्रनेकों ही 
नहीं परन्तु सभी ऐसे हैं जिनमें या तो स्पष्टतः रामनाम और भक्ति का प्राग्रह 
है, श्रनेकों में श्रन्तरधारा के रूप में यही भक्ति व्याप्त है । 

एक चौथा पक्ष है जिसे कबीर प्रवर्तित्त सन्‍्तमत श्रौर उसके द्वारा ग्राह्म 
भक्ति श्रौर मानवीय करुणा में स्पष्टतः ईसाई धमं का प्रभाव दिखायी पड़ता 
है। भ्रन्वेषण करने पर विदित होगा कि कबीर में योगी, सूफी, वैष्णव, इस्लाम, 
ईसाई धर्म के तत्त्व ही प्रतिष्ठित नहीं हैं, इनसे भी कुछ श्रधिक उनमें है । यह 
स्थिति निविवाद रूप से यह सिद्ध करती है कि कबीर सारम्राही हैं । श्रौर उनकी 
सारग्राहिता सन्‍्तमत की आधार-शिला है । वस्तुतः इन समस्त धर्मों का जो 
स्वरूप कबीर में प्रतिष्ठित होता हुआ हमें मिलता है वह स्वरूप ऐसा है जो 
लोक-मानस भ्रौर लोक-भूमि के श्रनुकूल है। कबीर ने सन्‍्तमत का प्रवतंन करते 
हुए जिस सत्य को ग्रहण किया वह लोकजीवन का सत्य था । लोक-जीवन का 
सत्य एक महासागर की भाँति है जिसमें श्रनेकों नदी नाले गिरते हैं श्रौर एक में 
एकमेक होकर एक महान सत्ता की सृष्टि करते हैं। जिनकी रही भावना जैसी” 
के अनुसार इस महासागर में से गंगावादी गंगाजल निकाल करके प्रसन्न हो 
सकता है, सिन्धुवांदी सिन्धु जल निकाल करके प्रसन्न हो सकता है; किन्तु उस 
'एकमेव द्वितीयों नास्ति युक्त महासागर में न गंगा का पृथक श्रस्तित्व है, न 
सिन्धु का । इसी प्रकार लोक-जीवन के सत्य से जो लोक-धर्म खड़ा होता है, 
वह इसी प्रकार के विविध मतवादों को आत्मसात्‌ करके एक महान सत्ता के 
रूप में सम-विषय लहरियों से युक्त होकर प्रस्तुत होता है । यही लोक-धर्म 
कबीर का धर्म था श्रौर इसी पर सन्त-मत खड़ा हुआ है । 

किन्तु इस सार-पग्रहण में कुछ विलक्षण सार श्रौर ग्राह्म हुए जो कि पहली 
६ष्ठि में लोक-तत्व विदित नहीं होते | उदाहरणार्थ यह परिकल्पना होती - है 
कि सनन्‍्तमत वेराग्य का प्रतिपादक है । 

सामान्यतः यह माना जायगा कि लोक प्रंवृत्तितादी है निवृतिवादी नहीं.। 

“मत द्वारा ग्रहीत निगु णोपासना. भ्रौर ज्ञांनवाद भी ऐसे ही तत्व विदित 
होते हैं जो लोक-तत्त्व के श्रन्तगंत सम्मिलित नहीं किये जा सकते । 

ऐसी समस्त विलक्षणताए' गम्भीर विचार करने पर हृष्टिदोष ही विदित 


होती हैं क्योंकि सन्‍्त-मत के विद्वान यह मानते हैं कि कबीर ने केवल निगुण 
को नहीं माना, उसने केवल सग्रुण को भी नहीं माना, निगु ग और सगुण से 
ऊपर के तत्त्व को उसने सारतत्त्व माना है । इससे स्पष्ठ है कि कबीर को न 
निगु णावादी कहा जा सकता है, न सगुणवादी । जिसमें ये दोनों तत्त्व विद्यमान 
हैं श्रौर इनके भ्रतिरिक्त भी जो कुछ भ्रौर है वह सब कुछ कबीर को मान्य 
है । कबीर के साथ श्रन्तरतः समस्त सन्‍्तमत का भी यही प्रतिपाद्य है। सन्‍्तमत 
को कबीर ने भक्ति से समन्वित किया । इसे भी निविवाद माना जाता है | श्रतः 
सन्तमत ज्ञानवादी भी क॑ंसे कहा जा सकता है | समग्र दृष्टि से देखने पर ज्ञान 
श्रौर भक्ति दोनों से समन्वित श्रौर इनसे भी कुछ श्रतिरिक्तता रखने वाला ही 
सन्तमत कहा जायेगा । 

ऊपर के विवेचन से जब निग्रु रा और ज्ञान सन्‍्तमत की विशेषताएं” नही 
कही जा सकतीं तो सनन्‍्तमत वेराग्य का प्रतिपादक कंसे कहा जा सकता है ।# 
कबीर ग्ृहस्थ थे श्रौर सनन्‍्तमत में न ग्रह-कर्मं का विरोध है, न व्यवसाय का, 
न किसी और प्रकार से अपनी ग्राजीविका के निर्वाह का विरोध है । बस्तुतः 
देखा जाय तो इन समस्त प्रवृत्त पक्षों की सन्‍्तमत में महत्ता है। चरखा चलाते 
हुए, जूता सीते हुए, कसाई का काम करते हुए, नाई का काम करते हुए, 
वेदयात्व करते हुए, कोई भी पेशा क्‍यों न हो, उसे करते हुए भी मनुष्य सन्त 
हो सकता है, सन्‍्त ही नहीं पहुँचा हुआ सन्‍त हो सकता है । यह बात भनेकों 
सन्‍्तों की जीवनियों पर दृष्टि डालने से श्रनायास ही सिद्ध होती है । श्रतः 
लोकभूमि से सन्‍्तमत को दूर नहीं कहा जा सकता, फिर मी यह तो मानना 
ही होगा कि सामान्य लोक से इन सन्‍्तों में लोक के लिए ही एक विशेष 
प्रकार की साधना रही है। इस साधना का मूल था लोक के स्वरूप को 
भ्रक्षण्ण रखते हुए लोक-द्वारा ग्रहीत श्रध्यात्म को पुष्ट करने के लिए लोक के 
'मन:संस्कार' को सम्पन्न करना । समस्त सन्‍्त साहित्य ने निविशिष्ट भाव से 
इसी विशिष्ट महान धर्म को सिद्ध करने की निरन्तर साधना की है। हिन्दी के 
सन्त-साहित्य में इस साधना का बहुत ही उज्ज्वलतम रूप हमें दिखायी पड़ता 
है, इसी के कारण विविध मत-मतान्तरों की श्राँधियों के बोच मानव की 
अ्रखण्ड मूर्ति हमें देदीप्यमान दिखायी पड़ती है । 


%# दादू जी ते स्पष्ट फहा है : 
“बेरागो बन में बसे, घरबारी घर माँहि । राम निराला रहिगया दादू इनमें नाहि। 
(५० २३८) 
दादू जिनि प्राणी कर जाशिया, घर बन एक समान | 
घर माँहूँ बन ज्यों रहे, सो है साध सुआन । (पृ० ३३८)” 
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संतमत की लोकभमि का स्वरूप 


संतमत की सारग्राहिणी प्रवृत्ति ने लोक-मानस के श्रनुकूल तत्वों को ग्रहण 
किया और संत-मत स्थापित किया । जिस प्रकार 'ांथ-सम्प्रदाय' में नाथ का 
भ्रथं करते हुए बताया जाता है कि ना""अनादि रूप और थ-- (भ्रुवनत्रय 
का ) स्थापित होना श्रर्थात “वह भ्रनादि श्रम जो भुवनत्रय की स्थिति का कारण 
है, (नाथ सम्प्रदाय” ले० डा० ह० प्रसाद द्विवेदी पृ० ३;) उसी प्रकार संतमत 
को भी श्रादि ध्मं कहा गया है। कभी कभी “श्रादि जुगादि' कहा गया है। 
संत मतानुयायी सम्भवत: कुछ-कुछ ऐसा समभते थे कि वे जिस मत का प्रति- 
पादन कर रहे हैं वह एक दीघं परम्परा ही नहीं रखता, शभ्रत्यन्त श्रादिम मनो- 
भावों से संबद्ध है । 


यों तो जैसा ऊपर कबीर के सम्बन्ध में कहा जा ह्लुका है, हठयोग का 
श्रत्यन्त विस्तृत और शास्त्रीय वर्णन इस सम्प्रदाय में मिलता है। प्रत्येक 
श्राचायं ने किसी-न-किसी बहाने इस हठयोग का एक प्रकार से पूरा पूरा 
विवरण दिया है। ऐसा उन्होंने दो कारणों से किया है : एक तो इसलिए कि 
वे उस परम्परा से ही अवतीणं थे जो हठयोग पर निर्भर करती थी--नाथ- 
सिद्धों की परम्परा | दूसरे इसलिए भी कि उन्हें त्रोक-समृह को भी यह 
दिखाना था कि वे सहजमाग्ग या शब्दयोग या भक्ति-योग का उपदेश कर रहे थे, 
इसलिए नहीं कि वे हठयोग या कष्टयोग को जानते नहीं थे, वरत इस लिए कि 
एक तो सहजयोग सहज था, गुरु-कृपा से वह श्रनायास ही सिद्ध हो सकता था, 
दूसरे इसलिए भी कि हठयोग की सिद्धि से सहज-योग की सिद्धि ऊंची थी ।# 
सहजयोग या शब्दयोग के मार्ग को उन्होंने 'मीन-मार्ग! भी कहा : हठयोगी तो 
कु डलिनी को सुषुम्ना के सहारे विविध चक्रों में से होकर ही ऊपर लेजा 
सकता था, जैसे कोई व्यक्ति खूटियों के सहारे दिवाल पर चढ़कर छत पर 
पहुँच रहा हो । और शब्द-योग का मार्ग मीन-मार्ग था। जैसे बरसात होने 
पर जल की धारा के सहारे मछली ऊपर चढ़ती चली जाती है, बिना किसी 
खूटी या भ्रन्य वस्तु का श्राश्नय लिए, केवल जल की धारा के शभ्राश्रय से ही, 


के चिनाओ न निकनना "पता गजिलतीजीयनार टककनन बन नज+नभ+न-+ 


# भजन में है ज्ञगल मारग, विहेंग और पपीलनं 

पपील मद्ध सिद्ध कहिये बिहँग सन्‍्त कहावनं 

प्रनेक जन्म जब सिद्ध होवे अन्त सन्‍त कहावन 
सिद्ध से जब सन्त होवे शभ्रावागमन मिटावनं । झादि । 
पलटू साहब--बानी पृ० ६८ 
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वसे ही शब्द-योगी शब्द के सहारे चढ़ता चला जाता है, फलत: इस शब्द-योग 
में नाम का माहात्म्य हुआ । शाब्द और नाम अभिन्न हो गये हैं। नाम का यह 
जाप भले ही अ्रजपाजाप हो, संतमत का मूलाधार होगया है । 
कबोर कहते हैं :--- 
कबीर कहें मैं कथि गया, कथि गया ब्रह्म महेश, 
राम नांव ततसार है, सब काहू उपदेस | 
तत तिलक तिहेुँ लोक मैं, राम नाँव निज सार। 
(कबीर ग्रन्थावली--नता० प्र० सभा० पृ० ५) 
इस नाम-स्मरण से क्‍या होता है ? कबीर बताते हैं : 
मेरा मन सुमिर राम कू, मेरा मन रामहिं श्राहि । 
भ्रब मन रामहि हूँ रह्या, सीस नवाबौं काहि । (वही पृ० ५) 
नानक के ये वचन हैं : 
शब्द के धारे सगले खंड । शब्द के धारे कोटि ब्रह्माण्ड ।। 
शब्द के धारे पाणी पठण । शब्द के धारे त्रिभवण भउरणा।। 
>< >< >< >< 
भ्रास अँदेसे ते शब्द निआरा । तीन लोक शब्द पसारा !! 
शब्द अ्रदिष्ट मुष्ट नहि आवबे । सस् दीप शब्द धुनि गावे ।॥ 
शब्द भअ्रनाहद निरंजन का वेषु । आदि मंत्र शब्द उपदेशु ।। 
चउदह ब्रह्माण्ड शब्द की ध्मंशाला । नानक सोहं शब्द दइ भआ्राला ।। 
( प्राण संगलि-पृ० ११३-११४) 


पर और >< >< 
तथा-- 
सगली सि्टि शब्द के पाछे । नानक शब्द घटे घटि श्राच्छे।। 
( वही पृ० श्णपड ) 


सुर्ि रे भरथरि गोरखनाथा । नाम बिना डूबे बह/ुँ साथा ।। 
साधिक सिद्ध गुरू बहु चेले । गुरु शब्दु बिना दुखीए दुहेले ।। 


(वही पृष्ट १४५) 
>< >< >< >< 
जाह देखउ तहाँ शब्दि निवासा | शब्दि विचारि खंडित सभ आ्रासा!। 
गः >< >< >< 
जो देखठ सो सगल बिनासु । शब्दु अ्रमरु होरु सगले नासु ।। 
हक जद डे >< 


शब्दे शब्दु होश्रा भ्राकासु | शब्दे शब्दि कला परगासु ॥। 


उलटा शब्दु गगनि धरु छाया | नानक शब्दे शब्दु समाया।। 
>< >< >< >< 
गुरु क॑ शब्दि भेटे भगवानु । 
(वही पृष्ट १८५-१८८) 
इसी प्रकार दादू का कथन है कि-- 
“एक भ्रष्षर पीव का, सोई सत करि जाएणि। 
राम नाम सतगुर कह्मा, दादू सो परवारि | 
दादू नीका नांब है, तीनि लोक ततसार । 
राति दिवस रटिबो करौ, रे मन इहै विचार । 
धरमदास कहते हं-- 
खोजहु संत सुजान सो मारग पीव कौ 
समुझभि सब्द देहुँ ख़वन, मूल जहाँ जीव कौ 
न न >< >< 
का भरमत भटकत फिरो, करो खोज बनाई 
मूल सब्द चीन्हे विना, जिव जम ले जाई ॥। 
इस प्रकार 'संत-सम्प्रदाय' में 'शब्द' श्रत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
भीखा साहब कहते हैं : 
“ऐकी शब्द ब्रह्म फिरि एके, फिरि एके जग छाया। 
र्गः /< शा कई उ 
नाम नित्य तजि श्रनितं भाव, तजि शभ्रमृत विष खाया । 
सतगुरु कृपा कोऊ कोउ बाचे जो सोधे निज काया । 
(भीखा० वा० पृष्ठ २०) 
श्रौर भी-नाम श्रनादि एक को एक । भीखा सब्दसरूप श्रनेक । [वही पृष्ठ २४] 
इसी कारण इस सम्प्रदाय को 'शब्द-योग”' भी कहा जाता है, और 
इसमें 'शब्द' का पूर्ण दर्शन ही प्रस्तुत हो गया है। ऐसा क्यों हुश्रा 
है ? शब्द-नाम-मन्त्र इन सबके साथ मूल-लोक-मानस की विद्यमानता 
है । संत-सम्प्रदाय में 'शब्द या नाम' वही सामथ्यं श्रौर शक्ति रखता 
है जो मंत्र रखता है । “मंत्र' की सामर्थ्य धामिक तत्व नहीं, वह जादू- 
टोने या मेजिक का अंग है । जादू-टोने का यह रूप लोकमानस की उस 
प्रवृत्ति का परिणाम है जो सृष्टि में जड़-चेतन में श्रभेद मानता है, 
अ्रपने जेसा ही सबको समभता है, नाम और नामी में अंगांगी सम्बन्ध 
मानता है, शौर “अंगांगी टोने! (कंटीग्युअस मैजिक) से दब्दांग या 
नामांग के द्वारा तामी को ही वद्गय में कर लेता है, उसी के द्वारा 
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उसे प्राप्त कर लेता है, और तब 'नाम' को ही शक्तिशाली मानने 
लगता है। शअ्रत: शब्द के इस महत्त्व का सार या 'ततसार' इस लोक- 
मानस में है ।# 


हब्द-ताम-मंत्र की परम्परा का एक संक्षिप्त विवरण महापंडित राहुल 
सांकृत्यायन ने गंगा पुरातत्वांक में दिया था। उसमें आपने बताया है कि बौद्ध 
धमं में मंत्र-प्रवेश किस प्रकार हुआ-- 


“मंत्र कोई नई चीज नहीं हैं| मंत्र से मतलब उन शब्दों से है जिनमें लोग 
मारण, मोहन, उच्चाटन प्रादि की श्रद्भुत शक्ति मानते हैं। यह हम वेदों में 
भी पाते हैं | भ्रों वौषट, श्रोषट भ्रादि शब्द ऐसे ही हैं, जिनका प्रयोग यज्ञों में 
भ्रावर्यक माना जाता है । मंत्रों का इतिहास ढूढ़िये तो श्राप इन्हें मनुष्य की 
सभ्यता पर पेर रखने के साथ-साथ, तरक्की करते पायेंगे, बावुल (बेवीलोन) 
भ्रसुर, मिश्र श्रादि देशों में भी मंत्र का श्रच्छा जोर था। फलतः मन्त्रयान 
बौद्धों का कोई नया श्राविष्कार नहीं है । केवल प्रइन यह है कि बौद्ों में इसका 
प्रारम्भ कैसे हुआ भौर उसमें प्र रक शक्ति क्‍या थी ? पाली के “ब्रह्म जाल 
सृत्त' से मालूम होता है कि बुद्ध के समय में ऐसे शान्ति सौभाग्य लानेवाले पूजा 
प्रकार या काव्य प्रचलित थे । गन्धारी-विद्या या आवतंनी-विद्या पर भी लोग 
विश्वास रखते थे । बुद्ध ने इन सबको मिथ्याजीव (भूठा-व्यवसाय) कहकर 
मना किया; तो भी इससे उनके शिष्य इन विद्याश्रों में पड़ने से न रुक सके । 
बुद्ध के निर्वाण को जितना ही श्रधिक समय बीतता जाता था उतने ही लोगों 
को नजर से, उनके मानुष गुण भी श्रोभल होते जाते थे ।*****' वहाँ श्रलोकिक 
गुणों वाले बुद्ध की सृष्टि का उपक्रम बढ़ता जाता था''''*'जब लोगों ने बुद्ध 
की श्रलौकिक जीवन कथाश्रों को भ्रधिक प्रभावशाली देखा, तब इधर टूट 
पड़े ।' ' '*** उनकी कथा से लोगों को वत्तंमांन में कया लाभ ?'''**' तब बुद्ध 
की भ्लोकिक शक्तियों का वत्तंमान में भी उपयोग होने के लिए, बुद्ध के वचनों 
के पारायण मात्र से पुण्य माना जाने लगा। उनके उच्चारण मात्र से रोग, 

भ्रादि का नाश समभा जाने लगा ? उस समय भूत-प्रत भ्राज से बहुत 
श्रधिक थे !'' * * “बुद्ध लोगों को इन भूतों की बहुत फिक्र रहती थी | इसलिये 
उन्हें वश में करने के लिए भी कुछ सूत्रों की रचना होने लगी । स्थविरवादियों 


# इसके विस्तत विवेशन के लिए देखिये भारतीय साहित्य जनवरी 
१६५६ वर्ष ! झ्क १ 'मंत्र' शीषंक लेख | प० ४३ से ६३ तक । यहाँ उसो 
निबन्ध में से डा० झार० ऐच० वान गुलिक ()7. फि. ते. ९४7४ ७पा।ए 
का झ्रभिसत उद्धूत करना ससीचोन प्रतोत होता है। उन्होंने बताया है कि--- 
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ने (जो कि मानुष बुद्ध के बहुत पक्षपाती थे) ही ग्राठानाटीय-सुत्त से 
इसका श्रारम्भ किया ।” फिर क्‍या था, रास्ता खुल गया ''''''' 

उक्त क्रम से पहले अ्रठारह प्राचीन बौद्ध सम्प्रदायों ने सूत्रों में ही अद्भुत 
शक्तियाँ माननी शुरू कीं श्रौर कुछ खास सूत्र भी इस के लिए बनाये । फिर 
वैपुल्य वादियों ने, लम्बे लम्बे सूत्रों के पाठ में विलम्ब देख कर, कुछ पंक्तियों 


की छोटी-छोटी धरणियाँ बनाई ****''अन्त में दूसरे लोग पैदा हुए जिन्होंने 
लम्बी धारणियों को रटने में तकलीफ उठाती जनता पर, श्रपार कृपा करते 
हुए, भ्रों मुने मुने महा मुने स्वाहा”, श्रो श्रा हुँ, “ओ्रों तारे तृत्तारे तुरे स्वाहा" 
भ्रादि मन्त्रों की सृष्टि की । भ्रब अक्षरों का मूल्य बढ़ चलां | फिर लोगों को 
एक-एक मन्त्राक्षर की खोज में भटकते देख, उन्होंने “मंजुश्रीनामसंगीति ' के 
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१. “दोध निकाय” का एक सुत्त, जिसमें यक्षों शोर देवताओों का बुद्ध 
से संवाद वरिणत है। इसमें यक्षों श्रौर देवताओं के प्रतिनिधियों ने प्रतिशाएं 
की है, जिनके दोहराने से श्राज भी उनके वंदाज देवताझों को प्पने पुर्जओजों की 
प्रतिज्ञा याद भा जाती है श्रौर वे सताने से बाज भ्रा जाते हैं । 


कहे भनुसार सभी स्वर भ्रौर व्यंजन वर्णों को मन्त्र करार दिया। और श्रव 
औझों' और स्वाहा लगा कर चाहे जो भी मन्त्र बनाया जा सकता था, बशर्ते 
कि उसके कुछ श्रनुयायी हों ।''''''**' संक्षेप में, भारत में बौद्ध मन्त्र-शाखा 
के विकास का यही ढंग रहा है । इस मन्त्रकाल को यदि हम निम्नक्रम से मान 
लें, तो वास्तविकता से बहुत दूर न रहेंगे--सूत्र रूप में मंत्र--ई. पू. ४००- 
१००, धारणी मंत्र-ई. पृ. १००-४०० ईस्वी, मंत्र मं%--ई. ४००- 
१२०० ई०। ' 
इस प्रकार मंत्र, हठयोग शौर मैथुन--ये तीनों तत्त्व क्रमशः बौद्ध धर्म में 
प्रविष्ट हो गये । इसी बौद्धधर्ं को मंत्रयान कहते हैं। इसको हम निम्न मार्गों 
में विभक्त कर सकते हैं--(१) मन्त्रयान (नाम) ई. ४००-७०० (२) वज्ज- 
यान (नाम) ई. ८००-१२०० । (गंगा-पुरातत्त्वांक ) 
बौद्ध धर में विकसित वज्ञयान, सहजयान और सिद्ध सम्प्रदाय में परिणत 
होकर नाथों तक पहुँचा, और नाथों से संतों में श्राया, इस क्रम को ऊपर के 
पष्ठों में देख चुके हैं । भ्रत: यह स्पष्ट है कि यह शब्द-नाम परम्परा लोक-भूमि 
के श्रनुकूल होकर संतों तक भ्रायी । इस दब्द-नाम का संत-गुरु या 'सतगुरु' से 
बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध रहा । बिना सतगुरु के नाम का कोई महत्व नहीं-- 
कबीर सतगुरु नां मिल्या, रही श्रधूरी सीष 
स्वांग जती का पहरि करि, घरि घरि मांगे भीष । 
(क० ग्र ० पृष्ठ ३) 
साधक, साधन भ्रोर सिद्धि की नाम द्वारा भ्रद्व तता कबीर ने यों बतायी है: 
मेरा मन सुमिरे राम कू, मेरा मन रामहि श्राहि। 
भ्रब मन रामहि रक्व॑ रहा, सीस नवाबों काहि। (वहीं पृष्ठ ५) 
पर ऐसा हो सकता है 'सतगुरु' के द्वारा ही । भीखा साहब की वाणी 
है कि---जो श्वत शब्द लखावे सोइ झ्रापन हित हेरा । 
न न हि > 
भीखा जाहि मिले गुरु गोविन्द, वे साहब हम चेरा। 
(भीखा साहब की वाणी पृष्ट २१) 
'सतगुरु' का यह व्यक्तिपरक महत्त्व संतों में भी सिद्धों से कुछ कम नहीं । 
संतों में भी निगुरा को कोई स्थान नहीं । यह महत्त्व उसी लोक-मानस का 
भ्रवशेष है जो दब्द-नाम-मंत्र का भ्रोफा या स्थाने के साथ भश्रद्यथ सम्बन्ध 
मानता है । 
“गुरु गम सब्द समुद्रहि जावे परत भयो जल थीर। 
केलि करत जिय लहरि पिया संग'' “''**' (भी. वा. पृष्ट २४) 
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इस 'नाम' श्रौर गुरु! के तत्वों के साथ संतमत में भक्ति को अपनाया 
गया है। यों तो भक्ति का यह श्राकर्षण सामयिक तकाजे के रूप में था । फिर 
भी यह “भक्ति-तत्व' भी तो मूल लोक-मानस का ही परिणाम था । 
संतो में हठयोग, सहजयोग, शब्द-योग के साथ भक्ति का समन्वय कुछ 
अ्रदुभुत-सा लगता है। सैद्धान्तिक रूप से “निगुण की भक्ति! का कोई श्र 
नहीं होता । तभी कुछ श्रागे सूरदास ने गाया था-- 
“निरालम्व मन चकृत धाब' 
“ताते सूर सगुण पद गावें। 
किन्तु संतों का यह निग्रुणा क्या निभु ण था ? यह तो निश्चित ही है कि 
वे परमतत्व को "न निगुण न सग्रुण' मानते थे । इस द्व॑त से परे शझ्द्व त मानते 
थे। पर वह अद्व त भी सतों का व्यक्ति रहित' तत्व नहीं था । भीखा साहब 
कहते हैं :--“निगु न में गुन क्योंकर कहियत, व्यापकता समुदाय । 
जहेँ नाहीं तहँ सब कुछ दिखियत, अँधरन की कठिनाय। 
अ्रजपा जाप श्रकथ को कथनो, श्रलख लखन किन पाय । 
भीखा भ्रविगति की गति न्‍्यारी, मन बुधि चित न समाय। 
(भीखा वाणी पृष्ठ ३३) 
भ्रोर भी-- कोउ लखि रूप शब्द सुनि आई । (भी. वा. पृष्ठ ३७) 
वह तत्व 'शब्द-आधार' श्रथवा ज्योति-भ्राध:र' पर व्यक्तित्व युक्त हो गया 
हैं। भ्रत: 'भक्ति' का आधार बन सकता था । पर वह 'भक्ति' उससे भी भ्रधिक 
गुरु के प्रति भी श्रपेक्षित है । उस परमतत्व के “व्यक्तित्व' के कारण ही संतों 
में बिरह' की भावना मिलती है। 
“बिरहिनी फिर है नाथ शअधीरा । 
उपजि बिनां कछू समझि न परई, 
बाँफ न जांने पीरा | टेक 
या बड बिथा सोइ भल जांनें, रांम बिरह सर मारी । 
के सो जांनें जिनि यहु लाई, के जिन चोट सहारी।. 
संग की बिछुरी मिलन न पथावे, सोच कर श्ररु काहै। 
जतन करे श्ररु जुगति बिचारं, रटे रांम कू' चाहै। 
दीन भई बूके सखियन कौं, कोई मोहि राम मिलाव॑े । 
दास कबीर मीन ज्यू तलपे, मिलें भलें सचुपावे । 
(कबीर ग्रन्थ० पृष्ठ १८५) 
उसी व्यक्तित्व के कारण संतों में प्र म-चर्चा सम्भव हो सकी है । प्रेम का 
यह तत्व जहाँ सूफी प्रभाव की श्रोर संकेत करता है, वहीं प्रम के साथ भक्ति 
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की सँलग्नता उसे वैष्णवत्व के निकट ला देती है। पर यह निविवाद है कि 
भविति-तत्व मूलतः: 'लोक-मानस' की उद्भावना है। इसमें “गुरु की प्रधानता 
का कारण समस्त साम्प्रदायिक साधना का आधार-भूत तत्व शब्द-नाम-मत्र 
योग है। फ्रेजर ने भारत के सम्बन्ध में ब्राह्मणों के महत्व को लेकर यह 
लिखा है 
“इसी प्रकार भ्राधनिक भारत में ब्रह्मा, विष्णु और महेश की मह॒तृत्रयी भी 
जादगरों के वश में है । ये भ्रपने टोनों से उन सर्वातिशयी शक्ति से सम्पन्न देव- 
ताश्रों को इस प्रकार विवश कर सकते हैं कि वे नीचे पृथिवी पर भश्रौर ऊपर स्वर्ग 
में वे ही कार्य करें, जिनकी श्राज्ञा उनके ये स्वामी जादूगर उन्हें दें। एक यह 
लोकोक्ति सारे भारत में प्रचलित है कि सारा विश्व देवताश्रों के वशीभूत है, 
देवता मन्त्रों के वशीभूत हैं, मन्त्र ब्राह्मणों के वश में हैं, श्रतः ब्राह्मण हमारे 
देवता हैं ।” ( फ्रेजर : गोल्डन बो०-प्ृ० ५२ ) 
यही स्थान वस्तुतः श्रोा का है, भौर इसी मूल से सतग्रुरुका सम्बन्ध 
सत शब्द से है जिसके द्वारा परमतत्व पाया जा सकता हैं ! 
गुरु के इस महत्त्व को संतों में प्रचलित संतों की जीवनियों से भजी प्रकार 
सिद्ध किया जा सकता है । जैसे चमत्कार सिद्धों भौर नाथों के द्वारा होते माने 
गये हैं, वैसे ही चमत्कार इन संतों के सम्बन्ध में कहे गये मिलते हैं, भ्रोर उन 
पर विश्वास किया जाता है | कुछ चमत्कारों का वर्णन भ्रसमीचीन न होगा-- 
१. सूखा बाग था, संत के पहुँचने से हरा हो गया । (गुरु नानक) 
[--“संगलादीप । शिवनाभ राजे के बाहर बसेरा कीया। राजे 
शिवनाभ का बाग नौलखा सूका पया था हरिया होया ।” (उत्थानका 
श्री प्राणसंगली की--प्ृष्ठ ६०) ] 
गोरखनाथ के सम्बन्ध में भी ऐसी ही घटना का लोक-गीत 
जाहरपीर में तथा श्रन्य में भी उल्लेख है । 
२, एक राजा के लड़के को जिबह कराया, उसका मांस. रंघवाया, फिर 
उसे जिला दिया [ गुरु नानक सिंगला दीप के राजा शिवनाभ 
के घर पहुँचे तो राजा ने कहा जो प्रशादि का हुकम 
होवे । गुरु जी ने कहा-- “जो मनुख का मांस होवे, 
''उह भ्रादमी होवे'' राजा के घर इको (भ्रकेला ) 
पुत्र होवे'' श्रते बारह वर्षा का होवै"' व्याह होय को 
दिन बारां होए 'होउ ।” राजा का बेटा ऐसा ही 
था । लड़के भ्रौर लड़के की बहू से पूछा दोनों गुरु के 
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काम झाने के कारण प्रसन्न | उसे लेकर गुरु के सामने 
पहुँचे । गुर ने कहा--“माता इसकी बाहाँ पकड़े । 
ईस्ल्री इसके पैर पकड़े-तू हाथ छूरी ले जिबह कर्राहि 
तो कम है । ऐसा ही किया गया । मांस रंध कर 
श्राया । खाते समय वह बालक जीवित होकर साथ 
बेठ गया । गुरु श्रदश्य हो गये ।'''[ प्राणसंगली पृष्ठ 
६४-६५ । 

इस पर टिप्पणीकर ने लिखा है,--“बहुत से पाठक 
गुरु साहब के सेवकों की केवल घडंत मात्र यह घटना 
मानेंगे" इसे भ्रसम्भवता की भेंटा करेंगे। परंतु विचार- 
शीलों को इसमें संशय का अ्रविकाश नहीं है--' 
भ्रादि । 

मोरध्वज की भक्ति की परीक्षा की लोक-कथा या 
पुराण-कथा से इसका साम्य श्रत्यन्त स्पष्ट हैं । 


तीन दिन गुरूजी पानी के श्रन्दर गुप्त रहे ।--प्राणसंगली पृष्ठ ५० 
मोदीखाने का सब सामान लुटा दिया, नवाब ने जाँच करायी तो रु० 
७३०) नवाब के जिम्मे गुरुजी का निकला । (नानक--वही पृष्ठ ५२) 
दूध दिया गया तो रख छोड़ा । पूछने पर बताया कि एक साधु श्रारहा 
है उसके लिए रखा है । कबी र । (कबीर ग्रन्थावली पृष्ठ ३०) 

बेड़ी से पकड़ कर नदी में फेंका । बेड़ियाँ टूट गयीं । वे बच गये । 


--कैंबीर । गंग गुर्साइन गहिर गंभीर | जंजीर बाँधि करि खरे कबीर । 


गंगा की लहरि मेरी टूटी जंजीर | मृगछाला पर बेठे कबीर । 
(कबीर ग्रन्थावली ग्रन्थ साहब से पृष्ठ ३०-३१) 
(प्रक्नाद की प्रसिद्ध कथा से साम्य ।) 
काजी ने धधकते भ्रग्नि कुण्ड में डाला, पर आँच तक न श्रायी । 
(कबीर । वही पृष्ठ ३१) 
बाँध कर हाथी के श्लागे डलवाया । हाथी ने प्रणाम किया । 
कबीर । “कहा भ्रपराध संत हो कीन्हाँ, बाँधि पोट कुजर कू' दीन्हाँ । 
कुजर पोट बहु बन्दन करे, श्रजहुँ न सुझे काजी पअ्रेघरे । 
क्‍ (वही पृष्ठ ३१) 
मरने पर.शरीर लुप्त, उनके स्थान पर पुष्प । (कबीर, वही पृष्ठ ३३) 
एक झौघड़ सिद्ध ने सिद्धि से उनका पानी मदिरा कर दिया, पर जब 
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उन्होंने मगाया तो वह फिर पानी होगया । (भीखा-पृष्ठ २) 

११. नंगे साधु ने भ्राकर मथुरा के पेड़े मांगे, उस साधु ने अ्रपनी सिद्धि से पेड़े 
बाँटे पर उनके लिए नहीं बचे । संत ने पेडे माँगे, सिद्ध नहीं लासके । 
भ्रण्डकोश बढ़ गया । संत के चरणों में गिरा तो ठीक होगये । (भीखा- 


१२. है बा दिन में ही. खाना खाते थे। संत ने रात को ही दिन 
, कर दिया । (भीखा-पृष्ठ ३) 
१३. मौनी बाबा सिंह पर सवार होकर आये, स्वागत के लिए जिस भीत 
पर बैठे थे उसे ही भ्राज्ञा दी, वह श्रागे बढ़ गयी । (भीखा-पृष्ठ ३) 
१४. काशी में पानी डाला, उससे जगन्‍्नाथपुरी के मंदिर की श्राग बुझा दी। 
(कबीर---कबीर साहिब की शब्दावली, पृष्ठ ४) 
१५. संत के दरवाजे पर बहुत भोजनार्थी पहुँचे । (१) भगवान बहुत से 
बोरे गेहूँ डाल गये । जो सबको बाँट देने पर भी बच रहे । 
(२) एक हाँडी में कुछ खाना रख दिया । एक कपड़े से ढक कर 
खाना बाँटा । सबको पेट भर मिला । फिर भी हाँडी ज्यों की त्यों । 
(कबीर, वही पृष्ठ ४) 
[ भ्रक्षय मंजूषा या थैली या श्रन्नपूर्णा की लोक-कथा । | 
१६. राजा ने कंद में डाल दिया, पर ताले खुल गये, जंजीरें टूट गयीं । 
(१) चरणदास । (चरणदास की वानी, प० भा० पृष्ठ २) 
(२) गरीबदास । (गरीबदास की वानी, प्रृष्ठ २) 
१७. संत ने प्राथंना की तो भगवान की मूति सिंहासन से उतर कर उनकी 


गोद में प्रागयी । ० (रंदास, पृ० २) 
१८. संत ने सुपाडी गंगा पर चढ़ाने भेजी, उसे गंगा ने हाथ निकाल कर 
ग्रहरा किया । (रैदास, पृष्ठ ४) 


१६. एक धड़ से पृथक सिर को श्रमीरूपी प्रसाद से जीवित कर दिया ।-कबीर 
[सम्मन-सेऊ की कथा---सम्मन को साका किया, सेऊ भेंट चढ़ाय ।] 
“गरीबदास की वानी पृष्ठ १४ 
२०. सेना नाई के लिए भगवान स्वयं नाई बने भश्रौर जाकर राजा की हजामत 
बनायी । (सेना नाई) 
गुरु के साथ इतनी ही नहीं झ्ौर भी कितनी हीं चमत्कारक घटनाएं 
जुड़ी हुई हैं । ये घटनाए' केवल कही-सुनी ही नहीं जाती, उनमें विश्वास भी 
किया जाता है। इस बीसबीं सदी में भी इनके विश्वासी प्रायः यों लिखते पाये 
जाते हैं । 
पर ऐसी करामार्ते महात्मा'' 'सरीके भारी गति के पुरुष के लिए महा- 


तुच्छ बात है क्‍योंकि पूरे साधु की अ्रपने भगवंत से एकता हो जाती है भ्रर्थात्‌ 
दोनों में कोई भेद नहीं रहता ।” [दे० चरणदास की बानी [पहिला भाग ] 
वेलबेडियर प्रेस, प्रयाग ] 

यह पुराण-प्रवृत्ति वह लोक-मानस है जिसकी परम्परा बेद-पूव से भ्रांज- 
तक निरन्तर चली श्रायी है । इन करामातों में जिन भ्रभिप्रायों भ्रथवा कथानक- 
रूढ़ियों का प्रयोग हुआ है, वे युग-युगों से लोक-वार्त्ता की संपत्ति हैं। फिर 
संतमत तो नाथ-सिद्धों की एड़ी से चिपका हुभ्रा श्राया है। संतों की रचनाश्रों 
में इसीलिए स्थान-स्थान पर सिद्धों से वाद भ्रौर गुष्टि का उल्लेख है, जिसमें 
सिद्धों को परास्त होना पड़ा है । | 

संतों ने भ्रपने सिद्धान्तों की व्याख्या के लिए भी लोक-प्रचलित वार्त्ताओं 
भौर आ्ाख्यानों का प्रायः उपयोग किया है । 


पारवती के उर धरा श्रमर भई छिन मांह। 
सुक की चौरासी मिटी निरालंब निज नाम । 
भेस सींग साहब भया पांडे गावें गीत, 
महिमा सुन निज नाम की गहे द्रौपदी चीर 
सेत बँधा पाहन तिरे गज पकड़े थे ग्राह 
गनिका चढ़ी विमान में निरगुन नाम मलाह 
राम नाम सदने पिया बकरे के उपदेश (गरीबदास) 


सनक सनंदन जंदेव नांमां, भगति करी मन उनहेँ न जाना 

सिव विरंचि नारद मुनि ज्ञानी, मन की गति उनहेँ नहिं जानी 

ध्‌ प्रक्लाद बभोषन सेघा तन भीतरि मन उनहेूँ न देषा 

ता मन का कोई जाने भेव, रंचक लीन भया सुधदेव . 

गोरख भरथरी गोपीचंदा, ता मन सौं मिलि करें श्रनंदा । 
कबीर ग्रन्थ, पृष्ठ ६०० 

ब्रह्मा खोजि पर॒यौ गहि नाल# 

#इन उदाहरणों में जिन भ्राख्यानों की श्रोर संकेत हैं, वे प्रायः सभी लोक- 
वार्त्ता के अंग बन गये हैं, श्रौर लोक में श्रत्यन्त प्रचलित हैं । कुछ ऐसे भी हैं 
जो स्थानीय हैं, भ्ौर संतों में ही प्रचलित मिलते हैं। 'भेंस सींग' से जिस 
वार्ता वी श्रोर संकेत है, वह यह है कि एक ग्वाला संत के पास पहुँचा और 
भक्त बनना चाहा। संत ने कहा कि तू भ्रपनी भेस को बहुत प्यार करता है, 
उसी का ध्यान किया कर । एक दिन संत ने उसे श्रावाज दी तो उसने कहा 
महाराज आया , मैं भ्रपनी भेंस के सींगों में उलभ गया हूँ । वह ध्यान में ही 
उलक गया था। बस संत ने उसकी निष्ठा देखकर उस सींग से ही उसे साहब 
तक मिला दिया। इसी प्रकार सदन कसाई की बात थीं है कि वह एक बकरे 
के कुछ अंश को काटने लगा तो बकरे ने कहा कि पूर्व जन्म में मैंने तुम्हारा 
सिर कादा था, उसके बदले में तुम मेरा सिर ही काट सकते हो । इस ज्ञान से 
वहु भक्त होगया । भ्रादि । 
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संत-साहित्य में जिन .साहित्य-रूपों को श्रपनाया गया है, वे उसे श्रौर 
भी श्रधिक लोक-भूमि पर ले श्राते हैं । प्रायः प्रत्येक संत ने श्रारती ', हिडोला * 
भूला?, बारहमासा *, होली", जँतसार*, चांचर”, मंगल“, बचावे , गाली ' 
सोहर" ', सेहरा '* लिखे हैं। इन गीतों में इन सन्‍तों ने केवल लोक-प्रचलित 
राग ही नहीं भ्रपनाये, उनके विषय भी अ्रपनाये हैं। कहीं कहीं तो पूरा लोक- 
गीत ही लेकर उसे भ्रपने मतानुकूल कुछ शब्द जोड़कर श्रपना लिया गया है । 


इसी के साथ यह भी स्पष्ट है कि समय समय पर जो प्रवृत्ति प्रबल रही 
है, उसे भी संत-सम्प्रदाय ने श्रपनाया है, श्रौर उससे अपनी मूल मनसा के 
अ्रनुसार सामंजस्य स्थापित किया है । इसका एक श्रच्छा उदाहरण चरणदास 
जी का शुक-सम्प्रदाय है ! चरणदास जी ने ब्रज और कृष्ण की वेष्णाव लीलाशों 
को सग्ुण रूप में ग्रहण करते हुए भी निग्रुण श्रौर शब्द-योग को पूरा 
महत्व दिया है । 

लोक का यह निकटत्व इसलिए भी था कि प्रायः भ्रधिकांश संत निरक्षर 
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१. श्रारती---धरम ० वानी प० १६, गरीब० बानी प० ५४३ 
२. हिडोला -क० ग्र० पृष्ठ €४ 'हिडोलना तहाँ भूले प्रातमराम' 
३. भूलना - गरोब० बानो पृष्ठ ११४ 
बारहसासा**'ध. धरम. पृष्ठ ५७, धरनो. बानी--पृष्ठ ४८, क० 7० 
पृष्ठ २३४, श्रीप्राणसंगलो--पृष्ठ ३६७ 
होलो-- धरमदास जो की बामी--पृष्ठ ६०-६१ 
चक्की पोसने के समय के गीत । 
नृत्य के साथ का गीत 
समंगल---ध. धर० बानी पृष्ठ ३८, गरीबदास की बानी पष्ठ १५६ 
*' ६, बधाए--ध. धरम० बानो पृष्ठ ५४ 
१०. गाली--धनी धरमदास जी की दब्दावली--पृष्ठ ६६ 
सतगुरु झाये द्वार सुरति रस बिजना 
काहे के बेठक देउ, सुरति रस बिजना 
चंदन पीढ़ी बेठक सुरति रस बिजना प्रादि । यह गीत गाली नामके 
'लोक-गीत” की तजजं परही नहीं, इसकी शब्दावली भी ऐसे लोक-शीतों 
की हो शब्दाबलो है । 
११. 'सोहर धनो धरमदास जी को शब्दावलो पृष्ठ ६२-'साहेब मोर 
बसत प्रगसपुर जहाँ गमन हमार हो । 
१२. सेहरा'''गरीबदास की बानी पष्ट १५७। श्रादि। 
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थे, जिन्होंने 'मसि-कागद' तक नहीं छुप्रा था, तया सभी जातियों के थे। 
जाति-पाँति जानें नहि कोई । हरि को भज्ज सो हरि कौ होई । 
प्राणसाँगली में उल्लेख है कि 
ठाकुर भगतां का पिआंरा जाति न भावई || 
नामा छीपा रविदासु चमारा उधरे भगति करि 
कबीरु जुलाहा, वाल्मीक चंडारा मुक्ते नामु जपि 
धन्ना जट्ट तुमारा गऊ चरावणशोें। झ्रादि ।# 
गरीबदास की बानी है कि 
कोम छतीस एक ही जाती । ब्रह्म बीज सबकी उत्पाती ।!. 
यह सिद्धान्त केवल कहने भर के लिए ही नहीं थां। इन सन्‍्तों में नाई, 
कसाई, वेश्या, चमार, जुलाहा, छीपी, श्रादि सभी थे।”* इन समस्त गुरुओं 
भ्रोर भक्तों का मौलिक साम्य वहीं हो सकता था जहाँ संस्काराभिमान छूटा 
हुआ हो । इसकी भूमि लोक-भूमि हो सकती थी, वह लोकभूमि जो लोक-मानस 
से भ्रनुप्र रित भर भनुप्रारित रहती है । 
संतों में (पिड में ही ब्रह्मण्ड' को देखने भ्ौर पाने का विश्वास हढ़ है, 
उसकी उपलब्धि की यही मुख्य कुजी है । इसलिए ब्रह्माण्ड को पिंड में पाने 
के भाव से संतों के लिए 'घट' या शरीर ही महत्वपूर्ण है। सन्‍तों ने इसलिए 
धंट में ही ब्रह्माण्ड की स्थापना करने का प्रयत्न किया है। यहाँ तक कि घट 
में ही 'रामायण' की कथा तक सिद्ध कर दी है | बहिमु ख़ से भ्रन्तमु ख करने 
की यह साधना, भ्रन्तमु ख होने पर भी 'अभ्रध' से 'ऊरध की श्रोर ले जाती है । 
यह मूल की भ्रोर प्रत्यावतंन है, इसी को सामान्यतः “उलटी साधना? कहा 


# श्री प्राशसाँगली (तरन तारन प्रकाशन) द्वितीयावृत्ति...पृष्ठ ३८८ 


१. गरीब० बानी**'पुष्ठ १४३ ' 
२. पलटू साहिब कहते हैं: “हरि को भज सो बड़ा है जाति न पूछे कोय 


बधिक भ्रजामिल रहे रहे फिर सदन कसाई । 
गरिका विस्वा रही विमान पर तुरत चढ़ाई 
नीच जाति रेदास झ्रापु मैं लिया सिलाई । 
ढ (पृष्ठ €७) 
३. दादू समिता राम सों, घले प्ंतरि माँहि 
उलटि समाना प्राप में, सो सुष कतहू नाँहि। (पृष्ठ €८) 


>< । 
मन उलदया दरिया सिल्या, लागा मलि सलि न्हाँग (क० शभ्र० पृष्ठ १७) 


उलटी साधना के लिए संतों को 'मोन' और अलल पक्षी? के प्रतीक 


गया है। वह मूल जो परमतत्व है, वह घट में ही है ।४ इसी में वह प्रास हो 
सकता है । गुरु के शब्द के माध्यम से शब्द-मूल तक पहुँच होती है। यह 
समस्त शभ्रास्था उस मूल मानस से प्रतिफलित है जो सहानुभूतिक टोने 
पर निर्भर करती है। इसके साथ ही इसमें “आत्मावेश भी गुम्फित 
मिलता है। इस 'श्रात्मावेश” ने ही 'ऊरध' से “भ्रध' को श्राने वाले 
ग्रावेश! को लौटकर 'उलट' कर उसके मूल से संलग्नता का भाव प्राप्त 
किया है । किसी श्रोभा या स्थाने पर किसी देवता का आ्रावेश 'ऊरध' से 
अ्रध की श्रोर होता है । तब 'भ्रध/ से उलटकर 'ऊरध' की श्रोर जाकर ही 
उस मूल को पाया जा सकता है । 


यह विवेचन इसे स्पष्ट कर देता है कि संत-संप्रदाय लोक-मानस के प्रायः 
सभी पहलुओं से सम्बन्ध रखता है | हाँ, लोक-मानस के आनुष्ठानिक ( 'थिं[- 
प5)78070 ) पहलू की ओर अवध्य श्राग्रह नहीं है, पर वह नितान्‍्त शून्य भी 
नहीं हो पाया है। भ्रानुष्ठानिक़ प्रक्रियात्रों में एक तत्व दूसरे का स्थान ग्रहण 
करता जाता है । यहाँ तक कि शब्दों में ही किसी प्रक्रिया का उल्लेख उस 
प्रक्रिया के संपादन करने के समान ही महत्व रखता है । मानसी पूजा भी उसी 
क्रम से उस पूजा का स्थान पाती है । प्राय: प्रत्येक संत गुरु ने विरह श्रौर रति 
का उल्लेख किया है । इसके लिए उसे 'पुरुष' श्र 'सत्री' का रूपक ग्रहण करना 
पड़ा है। भक्ति और प्र॑म॒ के सूत्र को इन गुरुओं ने भर भी अनेक रूपों में 
व्यक्त किया है। उन्हीं तक ये भ्रपने को सीमित रख सकते थे । विरह-मिलन 
झ्रौर रति भ्रादि तक न पहुँचते तो भी ये श्रपनी साधना के समस्त स्वरूप को 
प्रकट कर सकते थे । पुरुष-स्री की यह कल्पना उनके लिए वस्तुतः रूपक-कल्पना 
नहीं, भ्रतः इसका महत्व श्रालद्भारिक नहीं । कुठा का परिणाम भी नहीं माना 
जा सकता । यह तो उसी भ्रानुष्ठानिक प्रक्रिया की परिणति प्रतीत होती है, 


बहुत प्रिय हैं । मोन वर्षा की धारा के साथ भ्रध' पृथ्वी से 'ऊरध' झाकाश 
को शोर चढ़तो जातो है। झलल पक्षों पभ्राकाश में ही अंडे देता है, वह अंडा 
नीचे झ्रध' को श्रोर जलता हे, पर प्रथ्वो पर पहुँचने से पूर्व ही बह फूट जाता 
है झौर भ्रलल पक्षी का शावक उसमें से निकलकर फिर शझ्ाकाश सें झपनी माता 
की शोर ऊपर 'ऊरध' की ओर चल पड़ता है, और उससे जा मिलता है | 


४... दादू काया झंतरि पाइया सब देवन का देव । 
सहज झाप लथषाइया, प्लेसा अ्रलघ अभेव॥ पृष्ठ ६४ 


'सतग्रुद मिलि परदा गया, तब हरि पाया घट माँहि। (क.प्र.ए. ८१) 


न 
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क्योंकि संतों के साथ भी सिद्धि का श्रप्रत्यक्ष चमत्कार विद्यमान हैं ।# 


#संतों के इन चमत्कारों का एक विवरण तो उदाहरणारूपेरशा हम ऊपर दे 
चुके हैं । संतों की बानियों में भी इनका उल्लेख मिलता है, ऐसा एक विवरण 
गरीबदासजो की वारी में निशणय का भंग में सिलता है, उसे यहां दिया जाता है- 

“अपने दिल साध नहीं वाकू' दरसा साध । भेंस सींग से जानिये गत 


कुछ श्रगम भ्रगाध । 
उसके मन की फूरत है, भ्रपने मन की नाहि। गनिका चढ़ी बिसान में 
झजामील की बाँहि 

लि ज ला तप 


नि:ःचय ऊपर नासदेव पाहन दूध पिलाये । भेंस सोंग में साहब श्राये 
, नास रतन धन पाये 
नि:चय ही से देवल फेरा पुजी क्‍यों न पहारा। नामदेव पिछवारे बेठा 
पंडित के पिछवारा । 
नि:चय ही से गऊ जियाई निःचय बच्छा चूगे | देस दिसंतर भक्ति गई 
है फिर को लावे भूगे । 
निः:चय सेऊ सीस चढ़ाया चोरी संत सिधारे | बनियाँ क्‌ू' जहूँ पकड़ 
लिया है करद सीस उतारे । 
पिता समन और माता नेकी जिनके निःचय भारी | 
जहाँ कबीर कमाल फरीदा भोजन की भई त्यारीं । 
सेऊ के धड़ सीस चढ़ाया मीनमेख नह कोई । 


को न हु हक न 
तपिया के तो जकतक फीना, लोदिया के घर झाये । ताड़ी घाल लिये 
परमेसर निशचय हाथ बंधाये । 
निःचय ऊपर बालद श्राई श्रौर कंसो वनजारा । नौलख बोरी लदा 
लदीना कासी नगर मंभारा । 
'निःचय पंडा पाव बुझाया जगन्नाथ के साँही । श्टका फूट पड़ा पाँवन 
पर श्रजहू बात न भाई । 

>< है >< .. >«< 
कासी तज मगहर क्‌ चाले, किया कबोर पयाना | चादर फल बिछे हो 
छांड़े, सबद शब्द समाना | 


उ ग दा ्ि 
कनक जनेऊ कंध दिखाया है रंदास रंगीला। धरे सातसे रूप तास के 
ऐसी अ्रदूभुत लोला । 


पीपा तो वरिया में कूदे ऐसा निःलय कहिये । मिले विसम्भरनाथ प्रासु 
क्‌ भूठी भक्ति न चहिये । 
सेना के घर साहब झ्राये करी हजामत सेवा । -- 
नरसी की तो हुण्डी झाली, कागज सीस चढ़ाया | ध्योत्ती का तो व्याह . 
भया जब भात भरन क्‌ू आया । 
पर ्ि अर जि दि 
तिरलोचन के भये बिरतिया ऐसी भक्ति कमाई । न + 


- १३७ - 


फलतः: मनसा-तंत्र संतों में एक स्तर पर प्रकट हुए बिना नहीं रह सका । यह 
विकास या परिणति भी स्पष्टत: लोक-मनसा की प्रवृत्ति के स्वंथा भ्रनुकूल 
है । सिद्धों में सिद्धि उनकी वैयक्तिक उपलब्धि के रूप में झ्ाती है, नाथों में वह 
है तो वेयक्तिक ही पर गुरु-शब्द से संलग्न है, फिर नाथ स्वयं शिव हैं, जिससे 
शब्द या मंत्र से सिद्धि वस्तुतः शिव-सिद्ध ही है; संतों में गुरु-गोविद में अन्तर 
नहीं रहा, गुरु-शब्द ही शब्द-ब्रह्म है, उसके द्वारा गोविंद से तादात्म्य प्राप्त 
होता है । कितु संत भक्त हैं भ्रतः वे इस तादात्म्य को गुरु-कृपा या हरि-क्ृपा से 
संभव मानते हैं। गोविद से तादात्म्य का भाव रहते हुए भी भक्त के एक पृथक 
प्रस्तित्व का भी प्राभास यहाँ विद्यमान मिलता है । भगवान या गोविंद स्वय॑ 
भगवान का ध्यान रखते प्रतीत होते हैं--यथा--- 

भक्त सेना नाई कुछ संतों की सेवा में लगा था और राजा की हजामत का 
समय बीतता जारहा था, यह देखकर भगवान स्वयं सेना नाई बनकर राजा की 
हजामत बचना श्राये, भक्त के किसी भी काम में बाधा न पड़ने दी । प्राय: प्रत्येक 
भक्त के संबंध में ऐसी कथाए' मिल जाती हैं । पर साथ ही हम पहुँचे--संतों को 
सिद्धों की भांति स्वयं भी चमत्कार प्रकट करते भी देखते हैं। कबीर ने सेऊ 
को श्रावाज दी तो वह झा उपस्थित हुआ, यद्यपि रात में उसका सिर स्वयं 
उसका पिता काट लाया था । श्रतः “सिद्ध+-भक्त' दोनों की संधि इस संत- 
साहित्य में मिल जाती है । ये दोनों भाव यहाँ एक तुलना के रूप में यों दिये 
जा सकते हैं-- 


भक्त-भाव सिद्ध-भाव 
कहै कबीर छुपा भई, चंदन के संगि तबरर बिगरुयो, 
गुर ग्याँन कह्या समभाइ । सो तरवर चंदन हू निबर॒यौ । 
(क० ग्र ० पद ३००प० २६९०) पारस के संग तांबा बिगरयो | 
न- न क+॑ + सो ताँबा कंचन ह्वाँ निबरयो । 
भजन को प्रताप ऐसो, संतन संग कबीरा बिगरयो। 
तिरे जल पाषान | सो कब्र राम हूं निबरौ। 
प्रधम भील श्रजाति ( क० ग्र० पृ० २८१ ) 
गनिका चढ़े जात विबॉन | कहै कबीर भव बंधन छूटे, 
न न+॑ +ऋ मऊ॑ जोतिहि (जोति समाना। 
निःजा ऊपर नाम का (क० ग्र० पृ० १११) 
कहा शान कहा ध्यान | साहब साध एक हैं दुनिया दूृजा जान 
निःशा खेमा निपषाइया (गरीब० पृ० ६६) 
कांकर बोई जान । साहब परगट संत हैं जिनका एके मन्न । 


जा की. जय: का (वही पृ० ८८) 


२ 
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मौरा हाथ सितार था साई सरीखे साथ हैं, 

पद गाव लो लायथ। इन सम तुल नाहि भ्रौर । 

पत्थर की थी पतिमा संत करे सोइ होत है 

जामें गई  समाय। साहब प्रपनी ठौर । 
जोक कण ,ह्य, हि ( वही पृ० ६३ ) 

भवन तेग थी काठ को जेसे चमको बोज। 


(गरीबदास जी को बानो पृ० ७७-८५) 
गा न्क शा हा 
जन कबीर तेरी सरनि प्रायौ, 
राखि लेहु भगवान । 

( वही पद ३०१ पृु० १६० ) 
रा लि जा कप 
भगति बिन भौजल इूबत है रे। 

(पद ३१०, पृ० १६३) 
जगन्नाथ जगदीस गुरु सरना श्राया तोहि। 
(गरीब० पृ० ३७) 
बरन कमल के ध्यान सू, 
कोटि बिघन टल जाये। 


(वही पृ० ३७) 
ग्रधभय उधारन भगति है, 
भ्रधम उधारन नांव । 

( वही प्रृ० ३३ ) 


संतों में भक्ति श्लौर सिद्धि से तानेबाने की धृप-छाँह स्पष्ट है, जिसमें कभी 
भक्तिभाव प्रबलता से भलकता दीखता है तो कभी सिद्ध-भाव । फिर भी सिद्ध- 
भाव पिछड़ता सा लगता है, भक्त पर भगवान की दया के रूप में चमत्कार 
उभरते मिलते हैं। साथ ही वंष्णव प्रतीक-विधान भी प्रबल हो चला है। भग- 
वान की नाममाला में निगु ण नामों के साथ वंष्णाव नामों की ही प्रधानता है । 
राम-कृष्ण भ्रादि बार बार भ्राते हैं । 

निगु र-सगुण का यह संधि-स्थल है | गुरु की सगुणता धीरे धीरे ब्रह्म 
की सगुण॒ता की भ्रोर बढ़ती मिलती है। लोक-मानस की यह भ्रनुकूलता कितनी 
ग्रभिनंदनीय प्रतीत होती है । 


तृतीय अध्याय 
प्रेमगाथा 
झारम्भिक 


हिंदी साहित्य के इतिहास से स्पष्ट है कि कबीर से भ्रारंभ होकर निगु ण- 
थारा प्रवहमान हो उठी श्रौर वह परिपुष्ट होती गयी। उसी के साथ प्रबंध- 
कथाओं को लेकर एक काव्प्धारा श्लौर खड़ी हुई । इन कथाश्रों में प्रं मकथाश्रों 
की प्रधानता रही । ये प्र म गाथाएं कहलाती हैं। इनके काव्य का विधान 
लोक-मेधा ने किया, इसमें संदेह नहीं किया जा सकता । प्र मगाथाश्रों की 
कहानियाँ सभी लोक-कहानियाँ हैं, भारत की भ्रपनी कहानियाँ हैं । 

ये लोक-कहानियाँ प्रायः समस्त भारत में ही नहीं समस्त संसार में व्याप्त 
मिलती हैं । 
लोक-कहानियों को साहितियक उक्‍ह्नभिव्यक्ति 

जो कहानियाँ हिन्दी-क्षेत्र में मिलती हैं, वे बद्भाल, बु देलखण्ड तथा 
दक्षिण भारत में ही नहीं, जमंनी इटली श्रादि मे भी मिलती हैं। 
भ्रनेकों पाष्चात्य विद्वानों ने यह माना है कि इन कहानियों का मूल 
उद्गम भारत में हुआ्ाा। यद्यपि इस मत को सभी विद्वानों ने प्रहण नहीं 
किया है । बाद में ऐसे भी व्यक्तित हुए जिन्होंने कहानियों का उद्गम प्रन्य 
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प्रदेशों में भी सिद्ध करने की चेष्टा की। फिर भी, इस विवाद के उपरांत भी भारत 
का महत्व कम नहीं हुआ ।# भारत में लोककहानियों की 'साहित्यिक' अभिव्यक्ति 
की एक दीघं परम्परा विद्यमान मिलती है । 'ब्रजलोक साहित्य का भ्रध्यरन के 
प्रथम श्रध्याय में हम लोकगाथा श्नौर लोक-कहानी के उद्गम की कुछ चर्चा कर 
चुके हैं । वेद-सांहित्य की प्राचीनतम पुस्तक है । उसके कितने ही वृत्त कहानी 
के रूप में हैं। यहाँ कहानियाँ भी हैं! भ्रौर कहानी के बीज भी हैं। भारत 
में जो विश्वास प्रचलित है कि पुराण वेदों की व्याख्या करते हैं, बिना पुराणों 
के वेद समभे नहीं जा सकते, यह बिल्कूल निराधोर नहीं । लोक-दृष्टि से 
बेदिक देवों की व्याख्या पुराणों में देखी जा सकती है। इस सबसे यही सिद्ध 
होता है कि वेदों की बीज-कहानियाँ ही पुराणों की कथाओ्नों में पल्‍लवित- 
पुष्पित हुई हैं, जबकि यथार्थ यह है कि वेदों ने उन कथाखंडो या कथा-बीजों 
को उन्हीं लोक-क्षेत्रों से लिया है जहाँ से पुराणों न लिया है ।* पुराणों ने उसे 
लोक-प्रचलित रूप में विस्तार से दे दिया है, वेदों ने श्रपनी श्रपेक्षा के अनुसार 
उनका संकेत ही किया है। इस फ्रक्रिया में वेदों से पुराणों में बहुत कुछ 
उलट-फेर हुई मिलती है, इसमें सन्देह नहीं । वेदों में जिन देवताश्रों का 
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विशेष महत्व था वे गौण हो गये, जो गौरण थे वे महत्वशाली हो गये । 
यही नहीं बलदेव, शंकर, लक्ष्मी, पार्वती, कबेर, दत्तात्रेय जैसे नये 
देवता भी प्रकट हुए और पुराण-कथा में वेदों पर लोकवार्ता के 
प्रभाव को भी सिद्ध करने लगे। इस नये प्रभाव के कारण वैदिक देवताओं 
का कहीं-कहीं श्रपमानजनक चित्रण भी हुआ । यह सब विकासावस्था 
की ही परिणतियाँ हैं। इन सबके मूल जिनके श्राधार पर पुराण कथाएं 
पललवित हुई, प्रायः वेदो” में देखे जा सकते हैं। विशेषत: उन लोक-वार्त्ताश्रों 


“बेद में जो बात बहुत संक्षप से किसी विशेष उह श्य से वर्णन की गयी 
है, पुराण में वही विस्तृत श्राख्यायिका के रूप में वर्णित हुई है । पौरारिषक 
कवियों के हाथ में साधारण जनों के कौतृहल को उद्दीपन करने के लिए छोटा 
सा विषय श्रगर बहुत बड़ी श्राख्यायिका में परिरात हो जाय तो कोई झ्राइचयं 


की बात नहीं । इस बृहत श्रार्यायिका में श्रनेक श्रवान्तर-कथाओ्रों का श्राजाना 
भो भ्रसंभव नहीं है। यह भो संभव है कि वेदव्यास द्वारा संग्रहीत-साहित्य के 
पहले भी परम्परा से बल्ुत सी जबानी कथाएँ चली श्रातो हों । यह सब उपा- 
ख्यान के इशारों की तरह बेद में देख पड़ती हैं। क्योंकि बेद उपाख्यानस्ुलक 
ग्रन्थ नहीं हैं । बेद में स्थल-विशेष पर उदाहरण-स्वरूप उपाख्यान भी खुल पड़ 

' हैं। किन्तु पुराण में उन सब उपाख्यानों को एकश्र करने को चेष्टा हुई थी । 

, इसीसे वेद की श्रपेक्षा पुराण में श्राव्यायिकाश्रों का बाहुल्य भ्रौर विस्तार 
देख पड़ता है। विशेषतः एक ऐसा वहुकालीन रूपक या उपाख्यान जिसे कभी 
कोई लिपिबद्ध करे तो उसमें श्रनेक काल्पनिक कथाओ्रों का झ्राश्रय पा जाना 
स्वतः सिद्ध है। वेद का एक क्ष्‌द्र प्रसंग पुराण में जब बिपुल काय धारर 
करने लगता है तो एक स्वतन्त्र रूप पकड़ लेता है । इसोसे हम वेद श्ौर 
पुराण में समान बेलक्षण्य देखते हैं । यही समभकर हम वेषोक्त झ्ाखव्यायिका 
को भझद्भुत्‌ उपाख्यान या नितान्त झाधुनिक वस्तु कहकर परित्याग 
नहीं करते ।' 


इस विवेचन में श्री गौड़ ने मूल यथार्थ को प्रकट कर विया है। 
वस्तुत: ये उपाख्यान लोक-कथाओं के रूप सें वेदों के समय में भी उसी प्रकार 
प्रचलित थे जिस प्रकार पुराणों के समय में । यहीं से पुराणकार या 
पुराणकारों ने इनका संग्रह किया । यदि कभी पुराणों का लोक-तात्विक दृष्टि 
से गंभोर अध्ययन किया जायगा तो यह बात विदित होगी क्रि विविध पुरारों 
में एक हो श्राज्यान जो प्थक-प्रथक रूप में मिलता है, वह उसको पृथक 
क्षेत्रीय परंपराशों को बताता है। उसमें संशोधन-परिवद्ध न मूलतः: लोक-क्ष त्र 
में हुआ है । ह द 

१-बेदों में मूल इसलिए माना जाता है कि पुराणों से वेद प्राचीन हैं। 
पुराण-कथाप्रों के जो बीज वेदों में हैं वे बोज कालक्रम से पुरारणों के पूवंज हो 
हुए । उन्हीं में पुराणों से बहुत पहले से लोकप्रवलित कया के संकेत हैं । 
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के मूल जिनका सम्बन्ध सौर-परिवार से है । भले ही यह सम्बन्ध 'शब्द' की 
प्रथंशक्ति के इलेष के कारण ही क्‍यों न हुआ हो । वैदिक साहित्य में वेद ही 
नहीं, आरण्यक, ब्राह्मण भर उपनिषद्‌ सभी सम्मिलित होते हैं।इस बिकास 
को समभने के लिए एक उदाहरण देना ठीक रहेगा । 


बेदिक बीज वरुण--यदि समस्त वैदिक साहित्य को लिया जाय तो वेद 
की ऋतचाश्ं के बीज से एक पूरा कथा का विकास इस साहित्य में मिल जाता 
है । उदाहरण के लिए ऋग्वेद में 'वरुणा'' की वह प्रार्थना ली जा सकती है जो 
शुनःशेप ने की है। ऋग्वेद में इसका कोई वृत्त नहीं मिलता । श्लागे उपनिषदों 
तक पहुँचते पहुँचते इसका एक श्रच्छा कथानक बन गया है। इसमें 'वरुण' ने 
हरिश्चन्द्र को रोहित नाम के पुत्र होने का वरदान इस श्तं पर दिया कि वह 
अपने उस पुत्र को वरुण को प्रदान कर देगा । वरुण ने हरिश्वन्द्र से उसे कई 
बार मांगा । हरिश्वन्द्र ने उसे कई बार टाला, कई बहाने किये । श्रन्त में रोहित 
बन में चला गया । वहां भ्रजीगतं को कुछ गौए देकर शुनःहोप को उसने भ्रपने 
स्थान पर बलि चढ़ाने के लिए क्रय कर लिणा। कुछ और गायों के लोभ से अजी- 
गत॑ स्वयं ही शुनःशेप को बलि चढ़ाने के लिए भी तत्पर हो गया । विश्वामित्र ने 
उसे अपना पुत्र बनाया श्र वरुण से प्राथंना करा उसे मुक्त कर दिया। यह कथा 
बड़ी महत्वपूर्ण है। राज्याभिषेक के श्रवसर पर इस वेदांध का पाठ इसके प्रथ॑ 
गौरव को और भी बढ़ा देता है ।# ऋग्वेद के कुछ मन्त्रों से शुनःशेप के बलि- 
दान की कहानी तो वैदिक साहित्य में ही प्रस्तुत हो गयी । लोकवार्ता में इसने 
भ्रौर भी रूप बदला। यदि भ्रत्यन्त सृक्ष्महृष्टि से देखा जाय तो यही कहानी 
सत्य-हरिश्चन्द्र! की प्रसिद्ध लोक-गांधा बनी है। प्रायः नाम सभी वैदिक हैं । 
हरिश्चन्द्र हैं ही, रोहित रोहिताश्व हो गया है, विश्वामित्र भी बदल नहीं सके । 
वेदिक कहानी में मूल में दो तत्व थे, विश्वामित्र का शुनःशेप के पक्ष में हरिव्चंद्र 
के यज्ञ का विरोध | इससे लोकवार्त्ता को यह सूत्र मिला कि विद्वामित्र 
हरिश्चन्द्र के विरोधी थे। रोहित बन-बन मारा-मारा फिरा, वरुण जब तब 
पभ्राकर भ्रपनी बलि माँगने लगा | इस तत्व में बहुत परिवतंन हुझ्ा। श्रागे 
वेदिक देवताशों का जो विकास हुप्रा, उसमें वरुण का कोई स्थान नहीं, कहानी 
में भी वह स्थान कैसे रहता। वरुण हरिएचन्द्र से बलि माँगता था, उसका 
स्थान विध्वामित्र को ही मिला | विश्वामित्र बार बार हरिश्चन्द्र से दक्षिणा 
माँगने भ्राते हैं। 'रोहित' का बन-बन डोलना, हरिदचन्द्र के सकूठुम्ब काशी 


# विलियम एच० राविन्सन लिखित 'दी गोल्डन लोजेंड ध्रास इण्डिया 
को भूमिका । 


न्न 
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जाने के रूप में बदला । दूसरा प्रधान-तत्व है 'रोहित' के स्थान पर शुनःहोष 
की बलि की तय्यारी, कुछ ही क्षण शेष हैं कि उसकी बलि करदी जायगी, 
तभी विश्वामित्र-प्रेरित प्राथंना से वरुण द्वारा उसकी मुक्ति । लोक- 
गाथा में रोहित ही शुनःशेप बना है, उसे सपं ने काटां है, वह मर गया है । 
प्रजीगतं श्रौर बलि का काण्ड लोक-गाथा के ब्राह्मण श्रौर सप॑ के रूप में परि- 
णत हो गया है । यहाँ भी देवताभ्रों ने उसे प्राणदान दिया है । 

भर भागे विकास में मूलतः यही 'वरुण-कथा' 'सत्यनारायण' की कथा में 
बदली है । दोनों के प्रधानतत्व यहाँ तुलना की दृष्टि से दिये जाते हैं । 

१--हरिव्चन्द्र वरुण से पुत्र की १--सेठ पुत्र-कामना से सत्य- 
याचना करता है, वरुण उसे पुत्र देता नारायणा की पूजा का संकल्प 
है । किन्तु यह वचन ले लेता है कि करता है। 
वह उस पुत्र को वरुण को दे देगा । 

२--पुत्र होता है, वरुण माँगता २-पुत्री होती है । सेठ सत्यना रा- 
है । हरिश्चंद्र उसे कमी कोई बहाना यरा की पूजाकथा को टालता जाता है। 
बनाकर कभी कोई बहाना बनाकर कभी किसी बहाने, कभी किसी बहाने । 


टालता है। ु 
३-रोहित वरुण से बचने के लिए ३--पुत्री का विवाह हो जाता 


घर छोड़कर बन में चला जाता है। है। जामांत ने रोहित का स्थान ले 
लिया । सेठ जामातृ के साथ व्यापार 

के लिए वहाँ से बाहर चला जाता है । 

४--रोहित कोई चारा नहीं ४--कई संकटों झे बाद सत्य- 
देखता तो श्रपने स्थान पर शुनःशेप नारायण की मानता करते हुए जब ये 
को बलि देने को प्रस्तुत होता है । घर लौटते हैं तो जामातृ के साथ नाव 


पानी में डूब जाती है । 
५--विश्वामित्र भ्रादि की प्रार्थना ५--माता-पृत्री द्वारा पूजा की 


से प्रसन्न वरुण शुनःशेप के रूप में स्विधि पूर्णता से प्रसन्न सत्यनारायण 
रोहित को मुक्त कर देता है । जामातृ को पुनः प्रकट कर देते हैं । 

देवताओं के विकास में 'वरुण' विशेषत: जल के देवता ही रह गये हैं । 
सेठ की कहानी में भ्रधिकांशत: सत्यनारायण की कृपा की प्रभिव्यक्ति जल में 
ही हुई है । लोक-वार्ता में कथा की सृष्टि करनेवाला 'सत्यनारायण”" में हमें 
उसी वरुण के दर्शन कराता मिलता है। 

(-- सत्यतारायण' हाब्द में भो 'बरुण' का ध्र्थ दोखता है। 'सत्य' 
झोर 'ऋत' वेद में अनृत' से विरुद्ध भाव रखते हैं। ऋत वेदों में प्रायः तोन 
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इससे श्रौर श्रागे इस कथा के 'पृत्र-दान' वाले श्रंश ने तो एकानेक रूप ग्रहण 
किये हैं। 'वरुण” का स्थान कहीं किसी देवता ने ले लिया है, कहीं किसी सिद्ध 
पुरुष ने, तो कहीं किसी दानव ने । जिस सम्प्रदाय ने इस कथा-वस्तु को ग्रहण 
किया उसने श्रपने श्रनुकूल ही 'वरुण' के स्थान पर किसी अपने इष्ट को स्थानापन्न 
कर दिया । गोरखपंथियों के प्रभाव से प्रभावित कहानियों में यह कार्य सिद्ध ही 
करते मिलते हैं; बहुधा स्वयं गोरख या उनके कोई पहुँचे शिष्य ।) किन्तु ब्रज 


लक ज ७ +पनने अककनना ५ ७..५ +०+े- 


भ्रथों में प्रयुक्त हुआ है:---तीनों अ्र्थ परस्पर सुसम्बद्ध हैं। एक श्र्थ ऋत का 
सत्य! भी है, तभी जो सत्य नहीं हैं उसे 'श्रनृत' कहा जाता है । वरुण 'ऋत' 
का स्वामी है, ऋत का रक्षक, ऋत का उद्गस (सा ऋतस्य, २, २८, ५) कहा 
गया है ।-नारायरण' शब्दतः: 'नार-प्रयण' है । यह सिधुपति' का पर्याय साना 
जा सकता है। वेद में 'सिधुपति' शब्द मित्र और वरुण दोनों के लिए श्राया है। 
इसी नारायर"--सिधुपति के सूत्र से 'सित्र' शोर “वरुण का जो संयोग हुश्रा 
है उसने सित्र--स॒र्य तथा वरुण को सत्पनारायरा में सिला दिया है। ऋत का 
सम्बन्ध वरुश से विशेष था, 'सत' का सिश्र से । सिश्रावरुण सिलकर ऋत- 
सत' (ऋतजञ् सत्यञ्च) के पालक हुए । यही मित्र तो 'सबवित्‌” भो है, जिसके 
सम्बन्ध में नारसन ब्राउन ने लिखा है--- 

“यह भी तो पता चलता है कि एक ऐसा भी देवता था जिसका विशेष 
कतंव्य यह भी था कि वह यह देखे कि दूसरे देवता श्रपना धर्म पालन कर रहे 
हैं या नहीं । यह सबित्‌ था | यह सत्य' श्रर्थात्‌ 'सत' के नियमों के श्रनुसार 
लोगों से श्रतों का पालन कराता है। इसो कारण वह है 'सत्यधर्मंन' यहाँ 
तक कि देवता भी उसको झ्राज्ञा के विरद्ध चलने या उसकी श्रवभा करने का 
साहस नहीं कर सकते (२, ३८, ७६; ५-८२-२) वह प्रारियों को उनके ध्येय 
तक पहुँचाता है (१. १२४. १, ५. ८५१ २ [>-वाजसनेयो संहिता १३. ३]; 
२, ३८. १; १. १५६. ५) प्रन्यन्न वह सौर देवता है, वह जलों को बाहर 
निकालता है (३.३३.७) ४(005 खंड ६२ पृ० ६६--४%०७ (7९७॥0%9 
ए४॥ 0 006 ०४७०७ 0०ए ४. ००४७7 8707: 

इस उद्धरर्ण से वह प्रक्रिया स्पष्ट हो जाती है जिसके कारण लोक-मानस 
में बदण, सित्र और सबवित का समीकरण हुआ, झौर उसका एक नाम 'सत्य- 
नारायण' हुआ, जिससें सत्य धर्मन' का 'सत्य' द्ाब्द ज्यों का त्यों उतर 
झाया है । द 

१--जाहरपीर में गुरु गोरख ने फल झथवा जो दिये है। नल का जन्म 


भी ऐसे हो साधु के वरदान से होता है । वशरथ के चारों पुत्र यश-चर के हवि 
से होते हैं । प्रादि 


में प्रचलित एक कहानी में लोक-मानस ने इस “वरुण” को दानव का रूप भौ 
प्रदान कर दिया है। दाना बाबाजी बन के शाता है, पुत्र का वरदान दैता है, 
पर कहता है कि वह पुत्र मुभे देना पड़ेगा । श्राखिर बाबाजी वरुण तो हो नहीं 
सकता । तब वह उसे खायेगा, मनुष्य को खाने वाला दानव या दाना ! 
लोक-मांनस में कहांनी की रूपरेखा ठीक हो गयी, और “वरुण” को यहाँ 
दाना” बनना ही पड़ा । श्रब वह तैल के कढ़ाह में पका कर उस बालक को 
खायेगा । उस बालक से सांत परिक्रमाएँ भी करायेगा | 'दाना' तो बना, पर 
लोक-मानस उसे भी धार्मिक कमंकाण्डी बना गया । यह दाना वह दाना नहीं 
जो श्रन्य कहानियों में मनृष्यों को यों ही बिना किसी श्रनुष्ठान के मार-मार 
के खा जाता है। 'तैल का कढ़ाह' यज्ञ का प्रतीक है, सात परिक्रमा उसे और 
भी धामिक रंग दे देती हैं। इस कहानी में कहीं तो वह बालक मारा जाता है, 
श्रौर बाद में उसका बड़ा या छोटा भाई श्राकर उसे पुनरुजीवित करता है, 
दाने को मारता है, कहीं स्वयं बालक ही दाने को श्रपने स्थान पर तैल के 
कढ़ाह में डाल देता है, श्रौर यहाँ वरुणत्व के द्योतक 'मणि-पमूंगा' हमें मिल 
जाते हे । वह दाना कढ़ाह में पड़ते ही मणि-मूों में परिणत हो जाता है। 
वालक हर दशा में शुनःशेप की भाँति ही मत हुआ है। किसी-किसी उदार 
लोक-मानस ने उस बाबाजी को दाना न बताकर जादूगर ही बना दिया है, 
वह बालक वहाँ विद्या सीखता है और भ्रन्त में अ्रपनी विद्या से श्रपने गुरु 
बाबाजी से भपटें करके और उसे मार कर अपने माता-पिता के पास श्राजाता 
है । वरुण में दानवत्व का आरोप भी प्रकारण नहीं, उसका बीज ऋग्वेद में 
शआाये शब्दों में ही मिलता है। वरुण के लिए वेद में असुर' छाब्द का प्रयोग 
हुआ । भाषा-वैज्ञानिक जानते हैं कि यह '“भ्रसुर” जेन्दाबस्ता का 'भहुर' है जो 
अ्रहुरमज्द' नाम से जरथुस्र मतावलम्बियों के लिए 'वरुण' जैसा ही प्रधान 
देवता है । 'भ्रसुर' शब्दा्थंत: शवितशाली को कहा जायगा, किन्तु 'सुरों' के 
विरोध में श्रागे चलकर 'असुरों' की जो कल्पना हुई उससे यह राक्षस भ्रौर 
दानव का शअ्रथ देने लगे तो आश्चययं की वात नहीं होगी ।# वरुण को ऋग्वेद ने 


# 'असुर' शब्द पर विद्वानों में काफों विवाद रहा है। एक मत यह भो 
है कि झसुर लोग झसीरियन थे । 'वरुश' श्रसुरुथे झोर इनको राजधानों 
सुषा' द्वारिका से पश्चिम ससुद्र के सा्ग॑ से १६०० मोल दूर है। झ्राजकल 
इसका नाम ईरानियों ने 'शुस्नर' रख छोड़ा है। यह प्रनाय॑ देवता हैं । 'बरर' 
उसी प्रकार 'असुर' थे, जिस प्रकार बलि, वाणासुर, प्रल्लाद, हिरण्यकशिपु 
झादि । पूरारा में उदा-असिरुद्ध के वृत्त में थाशासुर का नगर 'शोखितपुर' या 
“रघिरपुर' बताया गया है। यह वरुण की नगरी सुधा” से भ्रागे थी। बाख 
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मायिन भी बताया है: प्रति यक्‍नाचष्टे अनृतमनेया श्र द्विता वरुणो मायीन: 
सात । यही मायावी वरुण कभी बाबाजी बन जाय, और जादू श्रादि के विविध 
चमत्कार दिखाये तो भ्रपने विकास के मार्ग से दूर नहीं पड़ेगा । यह 'वरुण' की 
कथा का एकरूप है। इन लोककथाओं में वरुण का उल्लेख कहीं भी प्रत्यक्ष 
रूप में नहीं हुआ । किन्तु ब्रज में एक ऐसी भी कहानी मिलती है, जिसमें इस 
देवता का नाम भी सुरक्षित है। यह कहानी 'कारतिक' में 'कारतिक-स्नान' के 
प्रनुष्ठान में स्त्रियाँ कहती-सुनती हैं । यह कहानी 'बरन विंदाक' की कहानी 
कही जाती है । यह 'वरन' 'वरुण' के भ्रतिरिकत भ्रौर कौन हो सकता है ! 
विदाक तो 'ृन्दारक' है ही। 'बरन बिदाक' की कहानी में निम्नलिखित मुख्य 
बातें हैं :-- 
१--एक राजा की बेटी, फूलों से तुलती, कारतिक-स्नान करती पर 
बरन-विदाक की कहानी न सुनती : इस पर 'वरन-विदाक' रुष्ट हुआ । 
२--दूसरे दिन इस देवता ने जल में इसका पैर छू दिया । भ्रब वह फूलों 
से पूरी न तुली : इससे देवता का क्रोध विदित हुआ । 
३--दैवता से प्रा्थंना : वह प्रसन्न हुआ्आा : उसने प्रायशिचत बताया । 
४--प्रायश्चित यह था : 
“राजा की वह बेटी श्रपने भाई को साथ लेकर, काले कपड़े पहन, सबका 
उपहास सहते हुए धारा नगरों की यात्रा करे : धीरे-धीरे कपड़े सफेद होने 
लगेंगे । वहाँ पत्थर के किवाड़ मिलेंगे । उन्हें खोलने पर जल के घड़े और ध्वजा 
मिलेगी । पानी पीये नहीं । ध्वजा लेकर दोनों लौटें | उपहास सहते प्रायें । 
घ्वजा मुझ पर चढ़ाएं । कपड़े सफेद हो जायेंगे, कलंक छूट ज्ायगा । 
५--यही उन्होंने किया भौर कलंक से मुक्त हुए । 
बरन बिंदाक' का भी जल से सम्बंध है । यह भी राजा की बेटी के सत' के 
द्वारा उसके धर्म 'ऋत्‌' का प्रतिपालक है, क्योंकि उसके रुष्ट होने पर राजा 
की बेटी जो फूलों से तुलती थी, न तुल सकी । यहाँ भी देवता श्रपनी उचित 


को हराकर लोटते हुए श्रीकृष्ण को सुधा में वरुण से यूद करना पड़ा था| 
बार की यह राजधानो “निमेवा' थी। बाइविल में इसो को “ब्लड़ो सिटी' 
या 'रुघिरपुर' कहा गया है। यवि विविध विद्वानों को इन सान्यताझों को 
स्वोकार कर लिया जाय तो 'वरशा' संदंधो कई बातों का स्पष्टीकरण हो 
जाता है। निनेवा के झसुर क्र बताये गये हैं। इसोसे उनके तगर को रुधिर- 
पुर कहा गया था| 'बरख' ने रोहित को प्राप्त करने के लिए इसो जातीय 
प्रवृति के कारण करता दिखायी । धरसुरों में मायावीपत था ही । शुक्र इन्हीं 
झसुरों के पुरोहित थे, वे मृतसंजीवनो विद्या जानते थे। (देखिये ब्रजभारती 
--सें० २००६: पौष-फाल्णुन- 'झ्लीकृष्ण का असीरिया पर पभाक़मरा औौर 
विजय --ले० भी प्रमुत बसंत पंड्या) 





नत्लकण्नक्न]मणृ्म$्ल्ल्ल्क्लव्ननल्मचण्णन्णगभनणग्न/न्‍न्नननक्कल्नन्पण्न्टनननभूचनन्नननकनल 0-०० ०००० 5०००+५६१०००५१०००१०११००००००५८१००५१७०७०००७००१५००४७०१००१०००० 


माँग न पाने के कारण रुष्ट हुआ है। इस रोष का मूल वह बेदिक भाव है जी 
बरुण' को ब्रत-प्रभिरक्षक मानता है : 'वृत्राएयन्य: समिशेषु विभ्तते श्रतास्यस्पी 
प्रभिरक्षते सदा', वह न्यायकर्ता है। रानी की बेटी फूल से न तुल सकी, उसने 
सोचा, मैंने क्या पाप किया है ?-- जैसे बेद के इस मंत्र का भाव ही यहाँ ज्यों 
कं त्यो' लोकवार्ता में विद्यमान हो 

पच्छे तदेनो वरुण दिहक्ष पो एमि चिकितुषों विपृच्छम्‌ । | 

समानमिन्मे कवयश्चिदाहुरयं ह तुभ्य॑ वरुणों हुणोते । (ऋ० ७, ८५, ३) 

यह भी भ्रसंदिग्ध है कि वरुण प्रार्थना से संतुष्ट होता है, भौर भ्रपराथ 
का प्रायश्चित चाहता है। प्रायश्चित कर लेने पर वह प्रसन्न होता है । 

इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि ऋग्वेद में हमें वे बीज भौर विन्दु 
आऔर किसी सीमा तक उनका विकास मिलता है, जो संसार की लोक-वार्ता 
' और लोक कहानी के एक विशद भाग का मूलाधार हैं, भ्रनेकों लोक-कहानियोँ 
का मूल, वेदो के द्वारा सौर-देवताझ्ो में पाया जा सकता है, पाया भी गया 
है' । हम यहाँ इतने विस्तार से इस विषय की चर्चा नहीं कर सकते । कुछ 
प्रमुख वेदिक-कहानियो' की रूप-रेखा ब्रज साहित्य का प्रध्ययत' तामक पुस्तक 
के प्रथम श्रध्याय में तथा यहाँ प्रस्तुत करदी गयी है। मंक्समूलर तथा उसकी 
शाखा के विद्वानों का यह श्रभिमत है कि इन वदिक दिव्य देवताओं की कहा- 
नियाँ वेदों से भी पुरानी हैं। इन वार्त्ताशों का मूल ढाँचा विविध भ्रायं-परिवारों 
के एक दूसरे से पृथक होने से पूर्व ही गढ़ जां चुका था । यह हमारी शोध का 
विषय नहीं । इतना श्रवश्य मानना पड़ेगा कि वेदों में जो संकेतात्मक उल्लेख है, 
उनसे तत्सम्बन्धी उस काल में ज्ञात किसी भी कहानी के विकसित तथा लोक- 
प्रचलित रूप का ही पता चलता है । वेदोंमें भ्रनेकों कथाभ्रों का संकेत है | वरुण, 
इन्द्र, सूयं, उषा भादि के सम्बन्ध में वेदिक कथाओं का कुछ उल्लेख यहाँ हुभा 
ही है । 'भ्रश्विन”' (जो बाद में श्रश्विनीकुमार हो गये) की कथा कम श्राकर्षक 
झौर विचित्र नहीं ।# श्री ऐज० एल० हरियाना ने 'ऋग्वैदिक लीजेण्डस थ द 
ऐजेज' नामक पुस्तक में बताया है कि 'शौनक' के 'बृहह वरता' में ४० श्राख्यानों 
(।९8४०००१४) का उल्लेख हैं। भाख्यान-विषयक भ्रध्ययन की दृष्टि से यही 
बह शा लगा अतुल का 


१--देखिये 'दी माइथालोजो झाव दी श्रार्यतन नेशम्स' - लेखक रेवरेण्ड सर 
जी० इब्ल्यू काबस तथा इस पुस्तक का तथा “ब्रजलोक साहित्य का प्रध्ययन' 
नामक पुस्तक का प्रथम भ्रध्याय । 

$ देखिये घाटे महोदय की पुस्तक 'लेकचर्स झान ऋणग्वेद', क्‍्रध्याय ३, 
० ७० तथा व्याल्यात श्राठवां तथा नवयाँ । 


उस पर टीका तथा सायण का भाष्य, इन सब में वैदिक शआ्राख्यानों पर प्रचुर 
सामग्री उपलब्ध हो जाती है। इन्द्र के पचहत्तर से भी ऊपर पराक्रमों का 
उल्लेख हुंश्रा है। भ्राश्विनों का चरित्र भी महत्वपूर्ण है, उसमें आ्राधुनिक 
चिकित्साशास्त्र की उपलब्धियों के समान ही उपलब्धियों का संकेत है । श्री हरि- 
याना आगे लिखते हैं कि इन दिव्यात्माश्रों (6९068 ) के अ्रतिरिक्त ऋग्वैद में 
सामान्य प्रकार की २६ झ्राख्यायिकाए' (]९207708) मिलती हैं । वे ये हैं-- 
१ सरमा १-६-५ 
शुनस्सेप १-२४-१ 
. कक्षिवत्‌ तथा स्वनय, १, १२५ 
दीघंतमस १-१४७ 
५ श्रगस्त्य तथा लोपामुद्रा १-१७६ 
गृत्समद २-१२ 
वशिष्ठ तथा विश्वामित्र ३-५३., ७-३३ श्रादि 
सोमावतरण ३-१३ 
वामदेव ४-१८ 
१० त्रयरुण तथा वृषजान ५-२ 
अग्नि-जन्म ५-११ 
इयावाश्व ५-५२ 
सप्त वश्चि ५-७८ 
ब्रतु तथा भरद्वाज ६-४५ 
१५ ऋजिश्वन तथा भ्रतियाज ६-५२ 
सरस्वती तथा वध्यह्व ६-६१ 
विष्णु के तीन पग ६-६९ 
वृहस्पति-जन्म ६-७१ 
क्‍ राजा सुदाम---७-१८ शभ्रादि 
२० नहेष ७-६५ 
असंग ८१-३३ 
ब्रपाला ८-६१ । 
कुत्स १०-३८ (१, ३३, ५७, €७ आ्रादि ) 


; राजा अ्रसमाति तथा चार होता १०-५७-६० 
२५ नाभानेदिष्ठ १०-६१, ६२ 


घृषाऊपि १०-५६ 
उसी तथा पुरुपवा १०-६४ 
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इनके साथ में 'दान-स्तुतियों” में पाकस्थासन, कुसंग, कशु, तिरिन्दर, त्रस- 
दस्यु, चित्र, वरु, पृथु श्रवस, ऋक्ष, तथा भ्रश्वमेध, इन्द्रोन तथा श्रतिथिग्व भ्रादि 
(८ वाँ मंडल) की प्रशस्तियाँ हैं। इनका भी संबंध उन घटनाश्रों से हैं जिनसे 
दान प्रात हुआ भ्रौर जिनके कारण यह प्रशंसा की गयी । ' 

उपनिषद-कहानी--वेदों में जा श्राख्यान मिलते हैं उनसे तो विद्वानों ने 
नाटक के मूल की भी कल्पना की है ।# इन आख्यानों में से प्रसिद्ध श्राख्यान हैं 
पुरूरवा तथा उबवंशी का, यम-यमी का । श्रगस्त्य श्रौर लोमामुद्रा की कहानी भी 
इसी वर्ग की है। वेद श्रौर वेदिक साहित्य की इन कहानियों को इस उपनिषद- 
काल से पूर्व का कह सकते हैं । उपनिषदों में इन्हें कुछ नया रूप मिलता है।' 
गार्गी और याज्ञवल्क्य का संवाद, सत्काम जावाल, प्रवाहण तथा शभ्रश्वमति की 
कहानियाँ उपनिषद-युग में मिलती हैं । वेदिक काल की कहानियाँ किसी-न- 
किसी रूप में यज्ञ की विधि श्रौर शनुष्ठान से श्रथवा स्तुतियों (जैसे दान- 
स्तुतियाँ ) से सम्बन्धित थीं । विविध देवताओं के कृत्य ही इन कहानियों के 
विशेष विषय थे। उपनिषद काल की कहानियों में बह अलौकिकता और 
आानुष्ठानिक स्वरूप नहीं मिलता । देवताश्रों का स्थान राजा या ऋपषिपुत्र ने 
ग्रहण किया है । इन उपनिषदों में 'दृष्टान्त' कहानियों का भी उपयोग हुश्ा 
है । केन उपनिषद में झ्ाई दिव्य पुरुष सम्बन्धी रोचक कहानी कौन भूल 
सकता है । कठोपनिषद5 भी स्वयं एक कहानी है, जो हिन्दी में अपने दार्शनिक 
तत्व को गौण करके “'नासिकेतोपाख्यान' के रूप में सदल भिश्र द्वारा संस्कृत 
से अनुवाद द्वा+॥. लायी गयी है। उपनिषद युग प्रबल चिन्तना का युग था। 
फलत: कहानी” के उद्घाटन की प्र रणा इस युग में दुर्बल हो गयी थी । किन्तु: 
इस युग के बाद जो युग श्राता है, उसने तो कहानी को इतना महत्व दिया 
कि वही सब प्रकार के भावों का माध्यम बन गयी । यथार्थ में 'कहानी' की 
वास्तविक प्रतिष्ठा इसी युग में हुई । 
हे हि देविये : छि8ए९०१३० ,९8०ज१४ फ70फएट्टा).7%6 88965 पृ० 

| 
' #बेदिक प्राल्यान' लेखक जे ०बी० कीथ तथा “दर्संस्कृत ड्रोमा' लेखक वही । 

5$- कैन उपनिषद की प्रकाश की लाट' ( 0])]87 ० 0॥॥ )' एक 
महत्वपूर्ण श्नभिप्राय है जो माइथालाजी में बहुधा मिलता:है । भारतीय घर्मे- 
गाथाओं में भो इसका एकाधथिक बार. उपयोग हुआ है-। शिर्वालग भूपर पतित 
होने पर झनन्‍्त प्रकाशस्तम्भ के रूप में खड़ा होगया था-। इसी प्रकार यमलोक 


या सृत्यु-लोक सें जाने की घटना भो लोक-कथा या धर्मंगाया का झत्यन्त प्रतर- 
लित विह्वव प्रसिद्ध श्रभ्िप्राय या मोटिफ है । 
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यह युग रामायण-महाभारत का युग कहा जा सकता है। रामायण श्रोर 
महाभारत पौराणिक युग के पूव-गामी महाकाव्य हैं। रामायण भ्रौर महा- 
;ृ भारत के स्वभाव में बहुत भ्रन्तर है । रामायरा में प्रायः एक 
रामायरण- ही सुसम्बद्ध कथानक है । इतना होते हुए भी संदर्भ की भाँति 
महाभारत इसमें भी कई कहानियाँ श्रौर पिरोयी मिलती हैं। “गंगा- 
बतरण' तथा गौतम या अहल्या' की दो प्रसिद्ध कहानियाँ 
तो बालकाण्ड में ही मिल जाती हैं। भ्रौर भी छोटी-बड़ी कहानियाँ इसमें 
मिलती हैं । “महाभारत' तो कहानियों का वृहत्‌कोष ही है। इसमें कहानियों का 
मूल-कथा-सूत्र से उतना धनिष्ठ सम्बन्ध नहीं । इसमें एकानेक उदहंश्य 
झौर प्रभिप्राय वाली भ्नेकानेक कहानियां हैं जो कहीं तो मुख्य कथा-वस्तु 
की प्रासंगिक वस्तु का काम देती हैं, कहीं हृष्टान्त की भाँति हैं। कहीं पूर्वे- 
तिहास के रूप में हैं, प्रौर इनके द्वारा नीति भौर राजनीति, धर्म श्रौर समाज, 
प्रम और मर्यादा के न जाने कितने सत्य श्रौर तथ्य प्रस्तुत किये गये हें । इस 
महाभा रत में इतिहास श्रौर लोकवार्ता के तथ्य इतने घुलेमिले हैं कि इसके पात्रों 
के भ्रस्तित्व के सम्बन्ध में भी संदेह होने लगता है । ऐसे विचारों का यह परि- 
णाम हुभा है कि कुछ विद्वान कृष्ण, युधिष्ठिर श्रादि को काल्पनिक श्रौर श्रनैति- 
हासिक व्यक्ति मानते हैं। 'महाभारत' का हमारे यहाँ श्रत्यन्त महत्व है । धर्म 
झौर समाज का तथा हमारे इतिहास भ्रौर विश्वास का यह स्रोत है। भ्रनेकों 
महाकवियों को इसमें से भपने काव्यों के लिए भ्रखण्ड सामग्री भ्ौर प्र रणा प्राप्त 
हुई है । हमें यहाँ इसके ऐतिहासिक मूल्य का विचार नहीं करना है । हम यहाँ 
यह भी नहीं कहना चाहते कि महाभारत शभ्रादि से अ्रन्त तक मात्र कहानी-कथा 
का ही संग्रह है । किन्तु लोक-वार्त्ता का रूप उसमें प्रकट हुंश्रा है, यह निविवाद 
है । इसमें प्रधान-वस्तु के साथ दृष्टान्त-स्वरूप श्रनेकों भ्राख्यान भ्रौर उपाख्यान 
शाये हैं । ये प्रा्यान भौर उपाख्यान महाभारत से भी पहले की लोक-प्रचलित 
कथाएं ही हैं । वनपर्व में 'नल' की कथा ऐसी ही है । इस कथा का उपयोग 
युधिष्टिर को दुःख में धेयं शौर श्राशा जाग्रत करने के लिए किया गया है । 
इसी प्रकार शान्तिपवं में विशेष उपदेशों को हृदय ड्रम कराने के लिए कहानियों 
भ्रौर उपाख्यानों को हृष्टान्त-स्वरूप दिया गया है। उपाख्यानों का महाभारत में 
क्या मूल्य है इसे तो महाभारत की साक्षी से ही समझा जा सकता है । भ्रादि 
पर्व ११०२-१० ३ में कहा गया है :-- 
उपाख्यानें: सह शंयमाद 248: मम्‌ । 
चतुविशति साहखीं चक्र भारत संहिताम्‌ । 
उपाखल्यानेधिना ताबदभारतं प्रोच्यते बुधेः ।। 
ततोध्प्यःधंशतंभूव: संक्षेप कृतवानृति: ।। 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि महाभारत के एकलाख इलोकों में से २४००० 
इलोकों में प्रधान वस्तु है। शेष ७६ ०० में उपाख्यान हैं । एक चौथाई मूल 
कथा को तीन चौथाई उपाख्यानों के साथ महाकवि ने पल्‍लवित कर “महा- 
भारत' का निर्माण किया है। महाभारत में एक नहीं भ्रनेकों लोक-वार्ता 
के रोचक तत्व मिलते हैं, जो विविध रूपों में विविध लोक-वार्ताओ्रों श्रौर 
कथाओं में मिल जाते हें । कर्ण का नदी में बहाये जाना, उसका सूत द्वारा 
पालन वह सूत्र है जो ग्ननेकों ब्रज की कहानियों में भ्राज भी मिलता है| 

इस वृत्त में तीन तत्व हैं : (१) पिटारे में बंद करके नदी में बहाना | 
(२) सद्यजात शिशु का बहाना । इसी का रूपान्तर हुआ सद्यजात शिशु को 
माँ से श्रलग कर भ्रन्यत्र फिकवा देना । (३) किसी अश्रन्य द्वारा उसका पालन- 
पोषण । इन तीनों के मूल तथा रूपान्तर युक्त वृत्त कई तरह के रूप ग्रहण कर 
लेते हैं। ये विश्व की श्रनेकों लोकवार्त्ताश्रों श्रौर लोक-कथाश्रों में मिलते हैं । 
संख्या १ का श्रभिप्राय तो 'मूसा' से भी सम्बन्धित है और ईस्वी २-३ हजार 
ब्ष पूर्व मित्र में भी श्रोसीरिस को जीवित ही पिटारे में बन्द करके नदी में 
बहा दिया गया था। यह भ्रोसिरिस शिशु नहीं, पूर्ण वय प्रास मनुष्य था। 
पर मूसा तो शिशु ही था, श्रतः मूसा के साथ सं० २ का तत्व भी विद्यमान 
है । इन प्रसिद्ध वृत्तों के भ्रतिरिक्त शतश: भ्रन्थ लोक-कहानियों में ये अ्रभिप्राय 
मिल जाते हैं । 

“'हिरणावती' की कहानी में ही नहीं, एक लोकगीत-कहानी में भी एक राजा 
की रानी के पुत्र को उसकी सपत्नियाँ घूरे पर फिकवा देती हैं, उसे कुम्हार 
वालता है । वीर विक्रमादित्य की एक कहानी में भी इसी प्रकार उस लड़की के 
पुत्र को सपत्नियाँ घूरे पर फिकवा देती हैं जिसने यह भविष्यवाणी की थी कि 
उसके जो लड़का होगा वह लाल उगलेगा । इन कहानियों में घ्रे का उल्लेख 
है, भ्रन्य कई कहानियों में इसी प्रकार नदी का भी उल्लेख मिलता है। भीम 
की कहानी तो लोक-वार्त्ता की सार्वभौम सम्पत्ति है। भीम से विकल होकर 
कौरवों ने उसे विष खिलाकर गंगा में पटक दिया । भीम पाताल में नागों के 
लोक में जा पहुँचा । सर्पों ने उसे काट लिया । भ्रब तो एक विष ने दूसरे को 
नष्ट कर दिया, भीम जग पड़ा, उसने सर्पों को खूब मारा । इस पराक़मी मानवी 
बालक को देखने की उत्कण्ठा वासुकि में उदय हुई। वासुकि के साथ आरयंक भी 
था । आायेक भीम की माता का प्रपितामह था । वह वासुकि का भी भ्रत्यन्त प्रिय 
था । वासुकि ने भ्रार्यंक के इस सम्बन्धी को मनचाही वस्तु भेंट करने की 
इच्छा प्रकट की । आयंक ने कहा कि भीम को भाप श्रमृत पी लेने दें । भीम 
ने भ्राठ केटोरे यह शक्तिप्रद जल पिया। जल में गिरकर सर्प-तोंक पहुँचने 
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की वार्ता एक में नहीं, भ्रनेकों कहानियों में मिलती है। वासुकि' के प्रसन्न 
होकर कुछ देने की बात भी साथ ही रहती है । ब्रज की प्रसिद्ध लोक-गीत- 
कहानी 'ढोला' में इसी प्रकार समुद्र में फेंक देने पर नल वासुकि के पास पहुँचा 
है । जहाँ उसने वह अंगूठी प्राप्त की है जिससे वह श्रपने मनोनुकूल चाहे जैसा 
रूप धारण कर सकता है। इसी प्रकार लोक-वार्त्ता के श्रनेकों परिपक्व तत्व 
महाभारत में मिलते हैं, जिनके प्रयोग से महाभारत के महाकवि ने श्रपने प्रकृत 
कथानक को श्रदृभुत और रोचक बनाया है। तभी सर जांजं ग्रियसंन ने महा- 
भारत के संबन्ध में यह भ्रभिमत प्रकट किया है : “कि महाभारत भी पहलेपहल 
लोक महाकाव्य ( 770]8 7॥706) के रूपमें एक प्राचीन प्राकृतभाषा में श्रवतीर्ण 
हुआ, भौर बाद में यह संस्कृत में श्रनूदित हुआ, जिस भाषा में इसमें काफी 
संशोधन परिवद्ध न किया गया, तब कहीं इसे भ्रन्तिम रूप प्राप्त हुआ-- 
(ऐनसाइक्लोपी डिया ब्रिटानिका खण्ड हुऋ प्र० २५३) 
महाभारत की भाँति पुराणों में भी कथा-साहित्य का भ्रखण्ड भण्डार भरा 
पड़ा है। पर जैसा हम पहले श्रध्याय में कह चुके हँ, इनमें लोकवार्त्ता का अंश 
रहते हुए भी ये घमं-गाथाएं हें । इनसे भारत की धामिक भावनाओं का घनिष्ठ 
सम्बन्ध है ।# 
कथा-साहित्य की दृष्टि से शुद्ध लोक-कहानियों का वृहतु संग्रह गुणाद्य 
की पैशाची में लिखी 'बड्डकहा' है । यह वृहत्कथा श्राज श्रप्राप्य है। इसका 
संस्कृत भ्रनुवाद “कथ।|सरित्सागर' के रूप में भ्राज तक 
बुहत्कथा मिलता है | यह ग्रन्थ वारतव में कथाओं का सागर 
ही है । इसमें श्रति प्राचीन प्रचलित कहानियों का 
संग्रह है। महाभाष्य' में एक महाकाब्य, तीन श्राख्यायिकाश्रों श्रौर दो नाटकों 
का उल्लेख मिलता है। श्राख्याथिकाएं ही लोक-कथाए हैं। ये लोक-कथाए 
हैं--वासवदत्ता, सुमनोत्तरा, और चेत्ररथी । वासवदत्ता' यथार्थ में उदयन की 
कथा का मूलाधार प्रतीत होती है । 'कालिदास' ने मेघ को बताया है कि जब 
वह उजयनी में पहुँचेगा तो उसे वहाँ 'उदयनकथा' कहने वाले वृद्ध मिलेंगे ।* 
कथा-स रित्सागर का संक्षिप्त विवरण यहाँ दे देना उचित प्रतीत होता है । कथा - 
सरित्सागर में श्रठारह खंड हैं, जिनमें १२४ श्रध्याय हैं । 
प्रथम अ्रध्याय पूर्व पीठिका है । शिवजो ने एकान्त में पावंतीजी को कहा- 
नियाँ सुनायीं । पार्वती जी ने यह निषेध कर दिया था कि कोई भी उस समय 
' # देखिये इसी पुस्तक के इसी भ्रध्याय का पृ० १४०-१४१ 
१-- महथि पतंजलि-कृत महाभाष्य । 
२.--प्राप्यावस्तीनुदयन कथां कोबिद ग्रामबृद्धानू, 
पूर्वो द्रिष्टामनुसर पुरी श्री विशालां विशालम्‌ । (मेघवृत २०) 
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उनके पास न जाय ।" किन्तु शिव के एक गरा पुष्पदन्त ने छिपकर वे कहानियाँ 
सुन लीं। भ्रपनी स्री जया को उसने वे कहानियाँ सुना दीं। जया ने पाव॑ती 
को वे फिर जा सुनायी, तो रहस्य खुला । पावंती ने रुष्ट होकर पुष्पदन्त को 
शाप दिया कि वह पृथ्वी पर मनुष्य योनि में जन्म ले । माल्यवान ने उसके पक्ष 
में कछ कहना चाहा तो उसे भी वही शाप मिला । पाव॑ंतीजी ने बताया कि 
एक यक्ष श्ञाप वश कुछ काल के लिए पिशाच बन गया है, जब पुष्पदन्त की 
उससे भेंट होगी श्लौर उसे भ्रपनी पूव॑स्थिति का स्मरण हो आयेगा, तब यदि 
वह पुष्पदन्त शिव से सुनी कहानियाँ उस पिशाच को सुना देगा तो अपने दिव्य 
स्वरूप को प्राप्त कर लेगा । माल्यवान इन्हीं कहानियों क्रो उस पिशाच से 
सुनकर मुक्त हो जायगा । 

पुष्पदन्त ने वररुचि का अभ्रवतार लिया, माल्यवान हुआ गुरणाक््य । वररुचि 
प्रनेकों श्राइचर्य-जनक घटनाओं में से होता हुआ उस पिशाच से मिला । उसे 
कहानियाँ सुनाकर शाप मुक्त हुआ । इसी प्रकार ग्रुणाढ्य पिशाच से मिला, 
उससे वे कहानियाँ सुनीं, उन्हें पेशाची में लिखा और सातवाहन राजा को 
भेंट-स्वरूप देने गया। राजा ने उन्हें स्वीकार नहीं किया, तो पशु-पक्षियों 
को सुना-मुनाकर वह एक-एक प्रृष्ठ जलाने लगा । तब राजा ने महत्व समभझकर 
उस ग्रथ के श्रवशेष को बचाया श्रौर संस्कृत में लिखाया । इस प्रकार गुणाद्य भी 
मुक्त हुआ । यही कथाएं सरित्सागर की कथाए हैं। इस श्रध्याय में कितनी ही 
रोचक श्रौर महत्वपूर्णा बातें मिलती हैं। वररुचि और पाणिनि दोनों वैया- 
करण थे । उनके संबंध में किम्बदन्तियों का कुछ उल्लेख इसमें है । पर लोक- 
वार्ता की दृष्टि से वररुचि की पत्नी उपकोशा' की कथा महत्व की है । 

पारणिनि से परास्त होने पर वररुचि को बड़ा क्षोभ हुआ । वह व्याकरण 
की सिद्धि के लिए हिमालय में महादेव की तपस्या करने चला गया । घर का 
प्रबन्ध भ्रपनी पत्नी को सौंप गया । उपकोशा गंगा-स्नान को जाया करती थी। 
उस पर राजपुत्र के गुरु, कोतवाल ( नगर-रक्षकों का श्रधिकारी ) तथा राज- 
पुरोहित की दृष्टि पड़ी और सभी उन्मादग्रस्त होगये । उसने उन्हें भ्रलग-अलग 
समय पर अपने घर आने का निमंत्रण दे दिया । जिस महाजन के पास रुपये 
जमा कर दिये गये थे, उपकोशा ने जब उससे रुपये माँगे तो वह भी प्र मोन्मादी 
हो गया । उपकोशा ने सबसे अन्त का समय उसे दे दिया । अब उसने उनके 
दंड की व्यवस्था. की । पहले राजगुरु आये, उन्हें श्रंघेरे कमरे में लेजाकर स्नान 

१--यह ' कथानक रूढ़ि या अभिप्राय शिव-पार्वती को लेकर भारत में 


प्रनेकों कथाओं में सिलता है । गणेश चतुर्थों की कहानी में तथा शुकुदेव-जन्म 
की कहानी में यह श्रत्यन्त प्रख्यात है। 
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कराने के बहाने तेल-कालौंच से खूब पोत दिया । तबतक राजपुरोहित शञ्रा धमके 
भेद न खुले इसलिए राजगुरु को एक मंजूषा में बन्दकर दिया गया। इसी प्रकार 
राजगुरु और नगर-रक्षक के साथ किया गया । तब महाजन हिरण्यगुप्त श्राया । 
बह उसे तीनों मंजूषाओञ्रों के पास ले गयी श्रौर वहाँ उससे यह घोषित कराया कि 
वह उस सम्पत्ति को जो उसका पति उसके पास रख गया है, दे देगा । उपकोशा 
ने तीनों मजूषाओोों को सम्वोधन करके कहा कि हिरण्यगुप्त की इस प्रतिज्ञा को 
हमारे तीनों देवता सुनलें। तब उस महाजन को भी कालौंच से पोता गया । 
तब तक सबेरा होने लगा और नौकरों ने उसे घर से बाहर नंग-धडंग निकाल 
दिया । उपकोशा प्रातःकाल राजा के यहाँ गयी श्रौर महांजन पर अपना अभि- 
योग उपस्थित किया । राजा ने महाजन को बुलाया । उसने कहा कि मैंने कोई 
भी धन नहीं पाया । उपकोशा ने मंजूषा के देवताशों की साक्षी दिला दी। 
महाजन मंजूषा की वाणी से भयभीत हुआ । उसने सम्पत्ति लौटा देने का वचन 
दिया । मंज़ूषा सभा में ही खोली गयीं, तीनों रसिकों का उपहास हुआ । उन्हें 
देश-निष्कासन का दण्ड मिला | यह कहानी भत्यन्त लोकप्रिय कहानी है |. 
यूरोप और फारस में बहुत काल से लोककथा के रूप में प्रचलित है ।” ब्रज में 
यही कहानी रूपान्तरित होकर ग्रामीण वातावरण के अनुकूल बन गयी है, 
शभौर इसका नाम हो गया है ठाकुर रामप्रसाद । 

दूसरी महत्व की बात है वररुचि के गुरुभाई इन्द्रदत का योगविद्या के 
द्वारा भ्रपने शरीर को छोड़कर राजा नन्द के मृत शरीर में प्रवेश कर जाना । 
ग्रात्मा का एक शरीर को छोड़ कर दूसरे में जाना भारतीय लोक-कहानियों में 
बहुधा भ्राता है । वीर विक्रमाजीत की कहानी में तो इसका विशेष उल्लेख है । 


दूसरे भाग में कोशाम्बी के राजा उययन के पराक्रमों तथा उजयिनी की 
राजकुमारी वासवदत्ता से उसके विवाह का वर्णन है । तीसरे भाग में मगध की 
राजकुमारी से उसके विवाह का वृत्त है, चौथे भाग में वासवदत्ता से नरवाहन- 
दत्त नामक पुत्र के उत्पन्न होने की कहानी है। नरवाहनदत्त के साथ ही उदयन 
(बत्स) के मन्त्रियों के भी पुत्र उत्पन्न हुए । ये नरवाहनदत्त के सा और मंत्री 
बने । पाँचवें भाग में एक ऐसे मनुष्य का वृत्त है, जिसने भ्रपने पराक्रम से 
विद्याधर योनि में जन्म लिया । यिद्याधरों के राजा का भी वर्णन किया गया 


१--स्काट ने 'ऐडीशनल पश्रेबियन नाइटस' में यह कहानी 'लेडो प्राव 
कंरे। एण्ड हर फोर गलेण्टस! के नाम से दी है ओर 'ढेल्स एचड़ ऐनेकडोट्स ' 
में मरचंण्टस बाइफ एण्ड हर सूटर्स के नाम से । 'झरौरा के नाम से यह 
फारसी कहानियों में सिलती है। यूरेप में कहीं इसका नाम कंस्टण्ट ढु हैमिल 
क्षयणा ला डेस कुद अट्प अन प्रिवोट एट भ्रन पारेस्टियर” है| 


है, क्योंकि भविष्यवक्ताओ्रों ने यह सूचना दी है कि नरवाहनदत्त भी विद्याधरों 
का राजा बनेगा । 

इन श्रध्यायों में देवस्मिता की कहानी ध्यान देने योग्य है। गुहसेन भ्रौर 
देवस्मिता एक दूसरे को श्रत्यन्त प्र म करते हैं, गुहसेन को काम से बाहर जाना 
पडता है । स्वप्न में शिवजी इन्हें एक-एक लाल कमल का फूल देते हैं । इस 
फूल से उनकी पवित्रता की परख हो सकती है। जब उनके चरित्र में मलिनता 
भायेगी फूल कुम्हिला जायेगा ।” गुहसेन से उसकी पत्नी के सत की प्रशंसा 
सुनकर चार मनृष्य उसकी परीक्षा लेने चल पड़े । उन्होंने एक वृद्धा भिक्षुणी 
को इस काय सम्पादन के लिए नियुक्त किया । इस वृद्धा ने देवस्मिता से हेल- 
मेल बढ़ाया । यह एक कुतिया को साथ ले जाती थी । उसकी श्राँखों में मिर्च 
भर देती थी जिससे आँसू निकलते रहते । देवस्मिता ने रोने का कारण पूछा । 
उसने बताया, कि पहले जन्म में यह कुतिया और मैं एक ब्राह्मण की पत्नियाँ 
थी। ब्राह्मग बहुधा बाहर जाया करता था, तब मैं तो मन की मौज के 
ग्रनुस।र एक मनुष्य के साथ रमा करती थी, यह पातिब्रत और संयम से रहती 
थी, फनस्वरूप मैं तो ञ्री बनी और यह कुतिया । पूर्व-जन्म की याद कर रोती 
है । देवस्मिता चक्र को ताड़ गयी । उसने बुढ़िया से कहा कि वह उसके लिए 
कोई प्र मी बताये | बुढ़िया एक एक कर चारों को उसके यहाँ पहुँचा शायी | 
देवस्मिता ने उन्हें धतूरा पिलाकर बेसुध किया औ्रौर हर एक के माथे पर कुत्ते 
के पंजे से दाग कर दिया । उस वृद्धा भिक्षुणी के उसने नाक-कान काट लिये । 
चारों व्यापारियों के चले जाने पर देवस्मिता ने उनका पीछा किया, राजा की 
सभा में जाकर उसने उन चारों को अपना भृत्य सिद्ध किया । इस कहानी में 
कुतिया का जिस रूप में उल्लेख हुश्रा है, कुछ वसा ही श्रनेकों पादचात्य कहा- 
निथों में हुआ है ।* यह कहानी भी श्रत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुई है। 


शक्तिदेव की कहानी भी श्रदुभुत है । वद्ध मान की राजकुमारी उसी पुरुष 
से विवाह करना चाहती है जिसने स्वर्ण नगर” देखा हो । शक्तिदेव उस नगर 
को देखने के लिए चल पड़ता है। एक साधु के पास पहुँचता है, वह उसे भ्रपने 
बड़े भाई के पास भेज देता है। वहाँ से उसे किसी द्वीप पर जाने को कहा 
जाता है । समुद्र-यात्राश्रों में उसका जहाज डूबता है, वह एक स्थान पर भँवर 
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४--जिस प्रकार यहाँ कमल का उपयोग हुआ है, उसी प्रकार 'सत' की 
परलख के लिए और भी उपाय प्रन्य कहानियों में उपयोग में झातले मिलले हैं । 


- वेखिये एजच० एच० विलसन के संस्कृत साहित्य के विषय के लेखों 
का दूसरा भाग तथा टानी संपादित कथासरित्सागर भ्रध्याप १३ के श्रन्त की 


टिप्पणी । 
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में फंस जाता है, उसमें से एक वट वृक्ष की लटकती शाखा को उछलकर पकड़ 
लेने पर ही बच पाता है । वटवृक्ष पर से उसे गरुड़ ले उड़ता है भौर स्वर्ण- 
नगर में पहुँचा देता है। वह विद्याधरियों का देश है। वहाँ उसका स्वागत 
होता है । सबसे बड़ी विद्याधरी उसे श्रपना भावी पति बताती है, किन्तु विवाह 
के लिए माता-पिता की श्राज्ञा भ्रावश्यक है । वे विद्याधरियाँ वह भ्राज्ञा लेने 
चली जाती हैं । शक्तिदेव शभ्रकेला रह गया है। उसे यह समभा दिया गया 
है कि वह मध्यवर्ती भवन में न जाय । उसकी उत्सुकता बढ़ जाती है । श्रादेश 
की भ्रवहेलना करके वह उसमें जाता है । वहाँ उसे तीन सुन्दरियों के शव 
मिलते हैं । एक उनमें से उसी वद्ध मान सुन्दरी का शव है । वह बड़े भ्राश्चय में 
पडता है। श्रागे बढ़कर उसे एक कसाकसाया घोड़ा मिलता है। वह घोड़ा उसे 
ठोकर से पास के तालाब में गिरा देता है । शक्तिदेव तालाब से बाहर निकलता 
है तो देखता है कि वह अपने उसी वद्ध मान नगर में है। वद्ध मान की राज- 
कुमारी को वह इस नगर का विवरण बताता है । वह राजकूमारी वास्तव में 
विद्याधरी थी, उसी का शरीर वहाँ दव के रूप में वह देख श्राया था । उसके 
शाप की श्रवधि समाप्त हो गयी । वह उड़ गयी । शक्तिदेव उसे पाने के लिए 
पुनः स्वर्णणगर की खोज में चला । उसे मार्ग में दो भौर विद्याधरियों से विवाह 
करना पड़ा । वह स्वर्णनगर में पहुँचा तो उसे वही वद्ध मान सून्दरी मिली । 
उससे तथा विद्याधरियों की रानी से उसका विवाह हुश्ना | उसने शक्तिदेव 
को विद्याधरों का राजा बना दिया । 
यह कहानी भी पूर्व और पश्चिम में शअ्रत्यन्त लोक-प्रिय हुई है । कुछ ऐसी 
ही कहानी जन-कथाश्रों में भी प्रचलित हैं, जिनका अंग्र॑ जी में संग्रह और 
ग्रनुवाद जे० जे० मेयर महोदय ने 'हिन्दू-टेल्स' नाम से किया है । 
वस्तुतः विद्याधरों का अभिप्राय प्रधानत: जैन अ्रभिप्राय प्रतीत होता है। पुन- 
जन्म का स्मरण भी मूलतः जन अभिप्राय है। ब्रज म इसी कहानी 
के श्रनुरूप कई कहानियाँ हैं। किसी किसी कहानी में इस कहानी का कुछ 
अंश ही मिलता है । राजा चन्द की कहानी में वृक्ष के ऊपर बैठने से, वृक्ष द्वारा 
ही एक दूरस्थ नगरमें पहुँच जाने की बात मिलती है । बेजान शहर'की कहानी 
में 'राजकुमार' गरुड़पक्षी के द्वारा ही अखेबर' के पास पहुँचाया जाता है । 
होमर के 'श्रोडसी' महाकाव्य में भी 'यूलिसीज' समुद्र की भंवर में फेंसने 
पर इसी प्रकार वृक्ष पर चढ़कर बचा है । 'तम्बोली की लड़की” की ब्रज-प्रच- 
लित कहानी में तम्बोली की लड़की उसी से विवाह करना चाहती है जो 
बेजान नगर' का हाल बतायेगा। यह घटना 'शक्ति-देव” की घटना से मिलती. 
: है। जिस प्रकार 'स्वर्ण नगर' का हाल सुनकर कनकरेखा अपने मूल रूप को 
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प्राप्त कर लेती है, श्र यहाँ उसका शरीर पडा रह जाता है, इसी प्रकार 
ब्रज की कहानी में जैसे जैसे तम्बोली की लड़की वृत्त सनती जाती है, पत्थर 
की होती जाती है| इन दोनों कहानियों में श्रौर भी बहुत से साम्य है । तंबोली 
की लडकी भी श्रप्सरा थी, जिसका वास्तविक शरीर बेजान नगर' में रहता 
था । राजकुमार भ्रन्त में उसे प्राप्त ही कर लेता है। भील में गिरने पर दूसरे 
लोक में पहुँच जाने की बात भी कई कहानियों में है । हितोपदेश के कंदर्पकैतु 


में भी ऐसी ही घटना है ।# 
छठे खंड में कलिगसेना की पुत्री का नरवाहनदत्त से विवाह होने का 


वृत्त ही प्रधान है। कलिगसेना वत्स से विवाह करना चाहती है। पर वत्स 
भ्रौर विवाह करना नहीं चाहता, दो पहले ही कर चुका है । विवाह किया जाय 
या नहीं इस सम्बन्ध में कलिंगसेना श्रौर उसकी सखी विद्याधरी में जो विचार 
होता है उसमें कितनी ही कहानियाँ दृष्टान्त स्वरूप दी गयी हैं। भ्रन्त में एक 
विद्याधर वत्स का रूप धारण कर श्रा जाता है, कलिगसेना का उससे विवाह 
हो जाता है । उनके जो पुत्री होती है उसका विवाह नरवाहनदत्त से होता है । 
इस खण्ड की कहानियों में से एक तो मूर्ख ब्राह्मण की स्त्री की है जिसने पिशाच 
से श्रपने पति को बचाया था । श्रट्ठाइसवें भ्रध्याय में राजा गृहसेन के राज- 
कुमार श्रौर व्यापारी ब्रह्मदत्त के पुत्र की मित्रता की कहानी का मूल अंश ब्रज 
की “यारु होइ तो ऐसो होइ' से ही नहीं मिलता, भ्रन्य कहानियों से भी मिलता 
है । केवल कुछ श्रन्तर है । ब्रज में “मैया दौज' की कहानी में भी ऐसे संकटों का 
उल्लेख है । दरवाजे के गिरने की घटना दोनों में समान है। कथा-सरित्सागर 
की कहानी में हार श्रौर श्राम का उल्लेख है । ब्नज की कहानियों में वृक्ष की 
शाखा के गिरने का उल्लेख है। सागर की इस कहानी में मंत्री-पुत्र ने श्राने 
वाले संकटों को विद्याधरियों से सुना है। उन्होंने ही क्र्ड होकर श्रभिशाप 
के रूप में ये संकट डाले हैं। 'यारु होइ तो ऐसौ होइ' में ये पक्षियों से सुने 
गये हैं। भित्र को राजकुमार की रक्षा के लिए भ्नन्तिम बार राजकुमार के 
अन्तरंग भवन में भी जाना पड़ता है। सागर की कहानी में तो राजकुमार को 
प्रत्येक छींक पर ईदवर की कृपा याचना' करने के लिए मित्र की खाट के 
नीचे छिपना पड़ा है। उसे वहाँ से निकलते ही वह राजकुमार देख सका, 'यारु 
होइ तौ ऐसौ होइ' में भ्राने वाले साँप से बचाने के लिए वह मित्र वहाँ गया 
हैं। साँप का विष रानी के ऊपर पड़ा है, उसे पोंछने के उपक्रम में राजकुमार 
ने मंत्री-पुत्र को संदेह में पकड़ा है । तात्पयं यह है कि यह कहानी बहुत 
..._ #--राल्‍सन की 'रश्यिन! फोक टेल्स में इस घटना के यूरोपीय संस्कररों 
का उल्लेख है। बड्भाल में यह बेजान-तगर के ताम से ही सिलतो है । 
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महत्वपूर्ण है। ब्रज की प्रचलित लोक-कहानी सागर की कहानी से पुरानी 
परम्परा में विदित होती है । 

“हरिशर्मा' की कहानी, जो कथासरित्सागर में बीसवें अ्रध्याय के भ्रम्त 
में श्रायी है ब्रज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया की कहानी बन गयी है । 
ब्रज की लोक-कहानी में 'नींदरिया' ने जो काम किया है, वही यहाँ 'जिद्धा' ने 
किया है। सागर की कहानी के स्थूलदत्त के जामातृ का घोड़ा ब्रज की प्रचलित 
कहानी में कुम्हारी का गधा बन गया है |” 

सातवें खंड में नरब।हनदत्त और एक विद्याधरी के विवाह की कहानी 
प्रधान है । यह विवाह हिमालय के शिखर पर होता है । विवाह हो जाने पर 
जब दम्पत्ति लौट कर घर श्राते हैं, तब कौशाम्बी में तो विद्याधरी रत्न-प्रभा ने 
अपने भवनों के द्वार भ्रपने राजा के सभी मिलने वालों के लिए खोल दिये। 
उसने कहा स्त्री का सतीत्व उसके मन से होता है । इसके पक्ष में उसने एक 
दृष्टान्त दिया, तब कहानियों का क्रम भ्रारम्भ हो गया । राजा के मित्रों ने भी 
सत्री-स्वभाव को प्रकट करने के लिए कहानियाँ कहीं । इन कहानियों में खस््री- 
चरित्र पर विविध प्रकाश डाला गया है । इसी खंड में वद्ध मान के राजकुमार 
श्द्धभुज की कहानी है । शाड्रभुज ने एक सारस के तीर मारा वह भागा । 
शृद्धभुज उसके पीछे भागा, वह सारस भयानक राक्षस था । शृज़्भरुज रक्त- 
विन्दुश्नों के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ जा पहुँचा । उसकी पुत्री से 
इसका प्रंम हो गया । उसकी. सहायता से श्रनेकों कष्ट .फेलकर श्रोर भ्रनेकों 
परीक्षाएं पार करके श्यूद्धभुज रूपशिखा को लेकर लोटा । इस कहानी के 
विविध तन्‍्तुओं से बनी पश्चिम तथा पूव्व में एकानेक कहानियाँ मिलती हैं। 
ब्रज-क्षेत्र में कहानी के नायक को पुड़िया मिलती है । एक पुड़िया छोड़ देने से 
तूफान उठता है--एक से आग, एक से पानी । इन्हीं साधनों से नायक दानों 
झौर डाहिनों से श्रपनी रक्षा कर पाता है । 

आ्राठवें खण्ड में वज्ञप्रभ नामक विद्याधरों का राजा नरवाहनदत्त को भ्भि- 
वबादन करने झ्राता है । नरवाहनदत्त विद्याधरों के दोनों प्रदेशों का सम्नाट 
होगा, इसीलिए यह राजा श्रपने भावी सम्राट से भेंट करने श्राया । यह एकं॑ 

. ?--प्रिम को संप्रहीत कहानियों में डा० प्राल्ल्विस्सेंड की कहानो इस 
कहानी से सिलतो झुलती है। इस कहानो का संपोलियन, रूपान्तर (सिद्धिकुर' 
में सुरक्षित है। बेनफो के समतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुनियन 
झवदान में है। इस लियुश्ननियन कहानी में हरिशर्सा का स्थान एक दरिद्र 
शॉपड़ी में रहनेवाले ने ले लिया है। यह कहानी हेतरोकस बेकलियस (१५०६) 
के 'फेसिटी' में भी है। यहाँ ब्राह्मण का कास कोयले-जलाने वाले को मिला 
है । देखो टानो का कथासरित्सागरपृ० २७४-२७५। 
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क्षेत्र के सम्राट सूर्यप्रभ की कहानी सुनाता है कि किस प्रकार मानव्र-योनि में 
जन्म लेकर भी वह विद्याधरों के एक क्षेत्र का सम्राट हो सका । इसमें श्राकाश 
झभौर पाताल के विविध लोकों में कहानीकार कथा-सूत्र को ले गया है। शभ्रसुर 
मय का इन कहानियों में विशेष भाग है । 

नवे खण्ड में कुछ कहानियाँ तो नरवाहनदत्त और शभ्रलंकारावती के कुछ 
काछ के वियोग में धैयं प्रदान कराने के लिए हैं। इनका अप्रभिप्राय यह है कि 
वियुक्त हो जाने पर प्रियजनों का पुन: मिलना अ्रसम्भव नहीं । कुछ कहानियाँ 
प्रन्य प्रासज्भिक विषयों की पुष्टि के लिए हैं। वीरवर की कहानी स्वामिभक्त 
सेवक का भ्रादर्श प्रस्तुत करती है। यह कहानी भी बहुत लोकप्रिय है । हितो- 
पदेश में भी भ्रायी है। वीरवर ने राजा विक्रमतुड्र के जीवन के लिए प्रसश्नता 
पूर्वक श्रपने पुत्र को दुर्गा पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने भाई के वियोग में 
प्राण दिये, क्री दोनों बच्चों के साथ जल गयी । बीरवर भी अ्रपनां बलिदान 
देने को प्रस्तुत हुआ, तभी दुर्गा ने राजा को शतायु होने का वरदान देकर तथा 
उसके पुत्री-पुत्र और स्नी को जीवनदान देकर बीरवर को संतुष्ट किया। 
लखटकिया की कहानियों का प्रारम्भ इसी कहानी की भाँति होता है। 
गुजरात श्रौर ब्रज में प्रसिद्ध जगदेव की कहानी में भी यही भ्रभिप्राय मिलता 
है। इसी खण्ड में राम-सीता, लव-कुश की कहानी भ्रायी है, भौर भ्रन्त 
नल-दमयन्ती की प्रसिद्ध कहानी से हुश्रा है । 


दूसवें खण्ड में श्रन्य कहानियों के साथ हमें वे कहानियाँ मिलती हैं जो 
पंचतंत्र की कहानियाँ कही जा सकती हैं। इन कहानियों का इतिहास बड़ा 
रोचक है । ये भारत से संसार के विविध भागों में गयी हैं । यूरोप में 'पिल्प्ले' 
की कहानियों के नाम से चलती हैं। 'कलील वा दमना' भी इन्हीं कहानियों 
का संग्रह है । बेनफी ने तुलना करके यह सिद्ध किया है कि कथासरित-सागर 
में कहानियों का पंचतंत्र की भ्रपेक्षा अ्रधिक प्राचीन रूप मिलता है। इस खण्ड 
की श्रधिकांश कहानियाँ ऐसी ही हैं, ये विविध देशों में भ्रनेक रूपों में फैल गयी 
हैं। ये कलील वा दमना, पंचतंत्र, हितोपदेश, भ्रनवार सौहिली, तूतानामा, 
बहारदानिश में संग्रहित हैं । इसी खण्ड में बन्दर भ्रौर शिशुमार (मकर) की 
कहानी है । ब्रज की लोककहानी में भी इसका रूपान्तर मिलता है। इसी 
वण्ड में प्रसिद्ध ठग घटकपर की कहानी है, जिसके तन्तुश्रों से बनी ठग-शिरो- 
मणियों की कई कहानियाँ ब्रज में मिलती हैं । 


ग्यारहवें खण्ड में बेला की कहानी है । बेला का विवाह एक व्यापारी के 
पुत्र से हुआ है। उन दोनों को भ्रनेकों प्रापत्तियाँ केलनी पड़ती हैं । प्र मगाथा 


की एक श्रारम्भिक रूपरेखा इसमें है । समुद्र में जहाज डूबने से ये बिछुड़ते हैं 
और पुनः मिलते हैं । 

बारह॒वें खण्ड में ऐसी कई कहानियाँ श्रायी हैं जिनमें मनुष्यों को जादूगरि- 
नियों ने पशु बना लिया है । इस खण्ड का प्रधान कथा-सूत्र श्रयोध्या के कुमार 
मृगांकदत्त का उजियिनी की राजकुमारी से विवाह है | विवाह होने से पूर्व ही 
मृगांकदत्त का पिता उससे छूट कर उजयिनी को चल पड़ता है। मार्ग में एक 
तपस्वी एक नाग से वह तलवार मंत्र-बल से प्राप्त कर लेना चाहता है जिसे 
पाने से परामानवीय शक्तियाँ मिल जाती हैं। वह उन युवकों की सहायता 
चाहता है । तपस्वी सिद्धि के समय अ्रमित हो जाता है, नाग उसको नष्ट कर 
देता है श्रौर इन युवकों को शाप देता है कि ये बिछुड़ जायेंगे । ये बिछुड़ कर 
फिर मिलते हैं और तब श्रपनी-अपनी कहानियाँ कहते हैं । यही संविधान 
दण्डी के दशकुमार चरित्र में है । इसी खण्ड में वे प्रसिद्ध कहानियाँ भी आती 
हैं जो 'बेताल पच्चीसी' का विषय हैं, जो हिन्दी में भी रूपान्तरित हुई हैं । 

तेरहवें खण्ड में दो ब्राह्मणा युवकों के पराक्रम का वर्णन है । इन्होंने गुप्त 
रूप से एक राजकुमारी और उसकी सखी से विवाह किया है। चौदहवें खण्ड 
में नरवाहनदत्त एक और विद्याघरी से विवाह करता है। पद्द्रहवें में वह 
विद्याधरों का सम्राट बनता है | सोलहवें खण्ड में वत्स के स्वर्गारोहरा का वृत्त 
है । वत्स अपने साले गोपालक को राज्य दे जाता है। गोपालक श्रपने छोटे 
भाई पालक को राज्य दे जाता है । पालक एक चॉडाली के प्र मपाश में फेंस 
जाता है । उससे विवाह तभी हो सकत। है जब उस चांडाल के घर ब्वाह्मण 
भोजन करें । शिव के कहने से ब्राह्मण उप चांडाल के घर भोजन करते हैं ।# 
वह चांडाल विद्याघर था, और ब्राह्मणों के भोजन करने पर ही. वह शाप से 
मुक्त हो सकता था। सत्रहवें श्र श्रठारहवें खण्ड में वे कहानियाँ हैं जो नरवा- 
हनदत्त अपने मामा गोपांलक को काश्यप-पआ्राश्रम में सुनाता है। सन्नहवें का 
मुख्य विषय मुक्ताफलकेतु नामक विद्याधर श्रौर पद्मावती नाम की गन्धवं 
कुमारी की प्र म-कथा है। श्रठारहवें में उजयिनी के राजा महेन्द्रादित्य के पुत्र 
विक्रमादित्य या विक्रमशील सम्बन्धी कहानियाँ विशेष हैं ।" 

कथासरित्सागर की इस संक्षिप्त से इस सागर के रत्नों का यथांथे मूल्य 


$. देखिये साम्य हेतु रेदास भक्त का जीवन परिचय । 
१--कथासरित्सागर की यह ॒संक्षिप्ति ऐच० ऐच० विल्सन के “हिन्दू 


फिफ्शन' नास के निबर्ध के झ्राधार पर दो गयी है। प्रस्तुत लेखक ने स्वयं 
का है कथास रित्सार के भ्राधार पर उसमें पह्रावदयक संशोधन कर 
या है। 


' महीं श्रांका जा सकता । यह लोक-कहानियों का संग्रह है इसमें कोई संदेह 
नहीं । इसमें भारतीय कहानी के सभी तन्‍्तु-सृत्र हमें मिल जाते हैं। बहुत सी 
प्रचलित कहानियों की कथासरित्सागर से तुलना करने पर कभी कभी तो ऐसा 
विदित होता है कि वह लोककहानी जो भ्रब हमारे संग्रह में भ्रायी है, वह कथा- 
सरित्सागर के समय में भी प्रचलित होगी, श्रौर कथासरित्सागर-कार ने उसे 
प्रपने कथा-प्रबन्ध में स्थान देने के लिए कुछ हेरफेर किया है, भश्ौर यह भी 
प्रकट होता है कि हेरफेर भी कोई विशेष श्रच्छा नहीं हुभा। 'यारु होइ तौ 
ऐसौ होइ' कहानी का जो उल्लेख हमने किया है वह एक उदाहरण है। 'यारु 
होइ तो ऐसो होइ” का कथानक बहुत पुराना है, भ्रन्यत्र वही कथानक स्वतंत्र 
रूप से मिलता है, सागर वाला नहीं मिलता । 

कथास रित्सागर की भाँति के श्रनेकरों ग्रन्य भारतीय साहित्य में मिलते हैं 
और इनमें से श्रधिकांश में घामिक उद्दश्य निहित है। कथासरित्सागर भी 
साम्प्रदायिक भावना से मुक्त नहीं है । शव श्रौर शाक्त भावनाओं का इसमें 
प्राधान्य है । शिव और देवी की पूजा श्रौर बलि, इनके दिये वरदान तथा 
विद्याधरत्व प्राप्त करना ये सभी साम्प्रदायिक हृष्टि की पुष्टि करते हैं । 
ऐसी ही विलक्षण दिव्यतापूर्ण कहानियाँ जैनियीं के साहित्य में मिलती हैं । 
कथास रित्सागर के विद्याधर-विद्याधरियाँ श्रादि शिव-परिकर के हैं, जिन परि- 
कर के नहीं । ह 


जातक 


बोद्ध-साहित्य में जातक” कहानियों का संग्रह मिलता है । जातक 
कहानियाँ भगवान बुद्ध के पूवंजन्म की कथाएं हैं । इन कहानियों में राजा- 
महाराजा, सेठ-साहुकार, श्रमिक, पशु-पक्षी श्रा जाते हैं । भगवान बुद्ध ने स्वयं 
ही ये कहानियाँ विविध भ्रवसरों पर श्रपने भ्रनुयायियों को सुनायी हैं। बहुधा 
ये कहानियाँ भी किसी प्ृच्छा के समाधान के रूप में रृष्टान्त की भाँति हैं, 
जिन्हें भगवान बुद्ध ने निजत्व के भाव से श्रभिमण्डित कर श्रनुयायियों को 
सुनाया है । इन सभी कहानियों में नीति का उपदेश प्रधान है । इनके भ्रध्ययन 
से विदित होता है कि भ्रधिकाँश कहानियाँ ऐसी" हैं जो भगवान बुद्ध के समय 
में सवंसाधारण में प्रचलित थीं |# उन्हें ही सुनाते हुए उपदेश की उनके द्वारा 

% एनसाइक्लोपीडिया झ्राव रिलीजन एण्ड ऐथिक्स--७ वा खण्ड, प० 
४६ में स्पष्ट लिखा गया है कि बोद़ों ने 'कभी-कभो तो शुद्ध भ्रवदान बनाये 
भी हैं, किन्तु अहृुधा उन्होंने कोई तन्त्राल्यांन, परियों की कहानियाँ भ्रथवा 
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पुष्टि करायी है भ्ौर भ्रन्त में जिस पात्र को कहानी में उपदेश का' यथार्थ माध्यम 
बनाया गया है, उसी को भगवान बुद्ध ने पूर्व॑जन्म में भ्रपना ही पूर्वावतार बना दिया 
है । इन जातकों में, कुछ विहानों की सम्मति है कि, रामायण से भी प्राचीत 
कहानियाँ मिलती हैं। उदाहरणाथं दशरथ-जातक की कहानी रामायण से पूर्व 
की वस्तु है।# इन कहानियों का वातावरण साधारण, स्वाभाविक भौर मानवीय 
है पर उनमें प्रायः श्राकाशीय, वायवी, श्रलौकिक भ्रौर दिव्य भाव नहीं मिलता । 
पंचतन्त्रास्यान की जैसी शैली है पर न उसकी सी जटिलता है, न उलभन है । 
यथासम्भव सुबोध भ्रौर सरल किन्तु प्रभावोत्यादक ढंग में कहानी कह दी गयी 
रोचक चुटकुले ही लिये हैं, उन्होंने इन्हें धामिक प्रधार की हृष्टि से संशोधन- 
पूर्वक भ्रपने प्रनुकूल बना डाला है। पुनर्जन्म और कर्म के सम्बन्ध में बोधिसत्व 
का सिद्धान्त एक उत्तम साधन के रूपमें इनके हाथ में था, जिससे ये किसी 
भी लोककहानों प्रथवा साहित्यिक कहानो को बोद्ध ्रवदान में रूपान्तरित कर 
सकते थे ।” 

बृहत्‌ कथाकोद की भूमिका पृष्ठ १६ पर डा: झादिनाथ नेमीनाथ उपाध्ये 
भी यही मत प्रकट करते हैं : “सम झाव दी स्टोरीज देट केस टू वो पुट इन्हू 
दी जातक फार्म प्रार झालरेडो फाउण्ड इन दी सुत्तात ऐज सिस्पिल टेल्स, 
इफ दे झार स्ट्रिप्ड झ्ाव दी पर्सनालिटी श्राव बोधिसत्व एण्ड स्पेशल बुद्धिस्ट 
झब्राउट लुक एण्ड टमिनालोजी, वो फादण्ड देट दियर कन्टेण्टस इन्क्‍्लुड़ फेबिल्स 
फ़ेयरी टेल्स, ऐनेकडोटस, रोसाण्टिक ए०ड ऐडवंचरस टेल्स, मौरल स्टोरीज 
एण्ड सेइ रस एण्ड लोजेंड्स । दीक्ष हैव बोन ड्रान फ्राम दी कासन स्टाक झाव 
इन्हियन फ़ोकलोर विच, टू, हैव बीन यूटिलाइज्ड बाई डिफरेण्ट रिलोजस स्क्ल्स 
इन वियर ह्लोन वे । 

# वशरथ-जातक के सम्बन्ध में तो श्री कामिल-बुल्के ते इस सत का एक 
प्रकार से निराकरण का दिया है। किन्तु गम्भोरता पूर्वक विचार करने से 
जातक फहानियाँ बहुत प्राचीन प्रतोत होती है । डा० हिज मोडे (॥)%. वाद 
)/ 006) ने मोहनजोबड़ो, चख्हुब्ड़ो श्रादिं में प्राप्त मुद्राओं (सीलों) पर भ्रंकित 
झरभिप्रायों (मोटिफो) को जोड़कर एक कहानी खड़ी को है, भोर उते जातकों 
में दिलाया है। व्याप्र जातक' के तन्तुओं का उल्लेख कर उन्होंने बताया है 
कि “हमें हुरन्‍्त यह विदित हो जाता है कि एक नहीं कई प्राचीन भारतोय 
मुद्राओं के चित्रांकनों का स्पष्टीकररा इस जातक कया से हो जाता है। 
(इन्डियन फोकलोर : जनवरी-मार्च (६५६ पृष्ठ १३) जातक कथाओं के 
प्राचोन सूत्र पर इससे कुछ प्रकाश पड़ता है । 





है। चटकलों, कहानियों, रृष्टान्तों का श्रवण करने वाले व्यक्तियों पर अच्छा 
प्रभाव पड़ता है । 

विनयपिटक से आझ्रारम्भ करें तो इस ग्रन्थ के खण्डकों में जिन नियमों 
भ्रौर विधियों को प्रस्तुत किया गया है, उनके साथ उनसे पहले उनका भूमिका 
स्वरूप जो वर्णन दिया गया है, वह कहानी के समकक्ष है। छुल्लवग्ग में कितने 
ही प्रशंसनीय घटनाचक्र हैं। इनमें बौद्धधर्म में मत-परिवतंन द्वारा सम्मिलित 
होने वाले व्यक्तियों के विवरण हैं, कछ स्वयं भगवान बुद्ध के जीवन से सम्बन्ध 
रखते हैं। सारिपुत्त, मोग्गल्लल, महापजापति, उपालि, जीवक की कहानियाँ 
इसी में हैं। सुत्तपिटक के दीघनिकाय भौर मज्मिमनिकाय में बुद्ध-जीवन 
सम्बन्धी कितनी स्फुट कहानियाँ हैं। 'पयासीसुत्त' एक संवादात्मक भ्राख्यान 
माना जा सकता है, और कितनी ही गाथाए” तथा भ्रवदान हैं, जो किसी 
धाभिक सिद्धान्त भ्रथवा नीति को प्रभिव्यक्त करते हैं। छन्न भर भ्रस्सलायन 
भ्रादि की कथाओं में तथ्य श्रौर सत्य का भी कुछ भ्राधार मिलता है। अंग्रुलि- 
माल डाकू श्रपनी वृत्ति छोड़कर भिक्षु बना श्रौर प्रहँत पद प्रात कर सका, 
महादेव ने जैसे ही श्रपने बाल सफेद होते देखे संघ में सम्मिलित हो गया । 
रथपाल ने संसार का त्याग किया और सांसारिक सुखों श्र भ्राकांक्षाओं को 
संयधित रखा--ये सुन्दर कथाएं भी इसमें हैं। कर्म-सिद्धान्त को सिद्ध करने 
वाली कहानियों का संग्रह विमानवत्थु श्रौर पेटवरत्थु में मिलता है | दूसरें लोक 
में सुख श्रथवा वु:ख का कारण इसी जन्म के सदसद कर्म होते हैं । थेर-गाथा 
श्रौर थेरीगाथा में शास्ति की श्राकांक्षा सखने वाले भिक्षु और भिक्षुणियों की 
आ्रात्माश्रों की भश्रांध्यात्मिक स्वीकारोक्तियाँ हैं । 


उपरोक्त साहित्य के प्रतिरिक्त बौद्ध-साहित्य में श्रवदान ( भ्रपदान ) भी 
हैं । ये पावन-चरित्र पुरुषों श्नौर स्रियों की कहानियाँ हैं, इनमें भी कर्म शौर 
पुनर्जन्म के सिद्धान्त को पुष्ठट किया गया है। अभ्रवदान में भी जातक की भाँति 
भूत भ्रौर वत्तंमान दोनों ही जन्म की कथाएं रहती हैं, पर भ्रवदान जातक से 
इस बात में भिन्न हैं कि जातक में तो केवल बुद्ध के जीवन की ही कहानियाँ 
रहती हैं, पर भ्रवदानों में बहुधा किसी भ्रहंत की कथा रहती है । सन्‍्तों भौर 
भिक्कुझों की कहानियाँ भी इसमें मिल जाती हैं । ये उत्तम पुरुष में कही गयी 
हैं । इनमें से बहुत सी कहानियों का श्राधार ऐतिहासिक है। इनमें सारिपुत्त, . 
भ्रानन्द, राहुल, खेमा, गोतमी की श्रात्मकथाएं हैं। ये बौद्धसंच के स्तम्भ माने 
जाते हैं। यही नहीं, बुद्धघोष तथा धमंपाल जैसे भाष्यकारों ने भाष्यों में एका- 
नेक कहानियों का उल्लेख उदाहरण श्रौर दृष्टान्त के रूप में किया है। 

जैन-साहित्य में तो बौद्ध-साहित्य से भी भ्रधिक कहानियों का भण्डारः 
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मिलता है । ये कहानियाँ कुछ तो धर्म के सिद्धान्त ग्रन्थों में श्रायीं हैं, ये बहुधा 
तीथंड्भूरों तथा उनके श्रमण ग्रनुयायियों तथा शलाका पुरुषों की जीवन-भांकियों 
के रूप में जहाँ तहाँ मिल जाती हैं। कहीं-कहीं इन ग्रन्थों में किसी कथा का 
संकेत मात्र मिलता है। श्राचारांग और कल्पसूत्र में महावीर के जीवन पर 
प्रकाश पड़ता है.। नेमीनाथ भ्रौर पाश्व॑ंनाथ के संबंध में भी इनमें कुछ बृत्त 
मिल जाते हैं। 'ताया घम्म कहाश्रो' में भ्रनेकों हृष्टान्तस्वरूप रूपक-कहानियाँ 
( पैरेबिल ) भी हैं। एक उदाहरण द्वारा इन रूपक कहानियों की रूप-रेखा 
समभी जा सकती है : एक सरोवर है, यह कमलों से परिपूर्ण है । इसके मध्य 
में एक विशाल कमल है । चार दिशाझ्रों से चार मनुष्य श्राते हें, वे उस विशाल 
कमल को चुन लेना चाहते हैं । श्रपने प्रयत्न में वे सफल नहीं होते । एक 
भिक्षु सरोवर तट पर कुछ शब्दोज्लार करके ही उस विशाल कमल को प्राप्त कर 
लेता है। यह 'सूयगदम' की रूपक-कहानी है | इसका श्रर्थ है कि जैन साधु 
ही राजा का सान्निष्य सरलता से पा सकता है, भ्रन्य नहीं । विशाल कमल 
राजा का प्रतीक है | उत्तराध्ययन में भी ऐसी ही कहानियाँ मिल जाती हैं। 
इन ग्रन्थों में कृष्णा, ब्रह्मदत्त, श्रे णिक श्रादि विख्यात कथाचक्रों के नायक महा- 
पुरुषों से सम्बन्धित भ्रवदान भी हैं। सूयागदम में शिशुपाल, ढीपायन, पाराशर 
भ्रादि का भी उल्लेख है, 'उवासगदसाञ्रो' में दस श्रावकों की कथाएं हैं । भ्रन्त- 
गंत दशाओं में उन स्त्री-पुरुषों के विवरण हैं जिन्होंने तीथं करों के श्रनुयायी 
बन कर संसार त्यागा भ्रौर मुक्ति प्राप्त की । श्रणुत्तएव-वाइय दशाओं में तपस्या 
भौर उपवासों से स्वगं-प्राप्ति की कहानियाँ हैं। “'निरयावलियाश्रो' में श्र णिय 
( श्रेणिक ) के पुत्र 'कुणीय” ( कुणीक ) की कहानी विस्तार-पूर्वक दी गयी 
है, कथिवा और पुफ्फिया में क्रमशः महावीर और पाइवं द्वारा धर्म में दीक्षित 
जिन व्यक्तियों ने विविध वर्गों को प्राप्त किया उनका वृत्त है। विवमंगसुयम में 
पाप और पुण्य के फलों को दिखाने की चेष्ठटा की गयी है, इसके पहले भाग में 
पाप तथा कुकृत्यों के फल का निदर्शन करने वाली दस कहानियाँ हैं, दूसरे भाग 
में एक ही कहानी विस्तारपूवंक दी गयी है, जिसमें पुण्य का फल दिखायां गया 
है । पेंराणों में भी साधु पुरुषों और श्रमणों की कहानियाँ हैं । इनकी कहानियों 
का मूल उदं बय यह है कि इन महापुरुषों के शरीर को किसी ने जलाया, किसी 
ने टुकड़े-टुकड़े किया फिर भी ये हृढ़ रहे, कीड़े-मकोड़ों ने शरीर छलनी कर 
दिया, फिर भी इन्होंने उस कष्ट को अभ्रनुभव नहीं किया । 

धर्म के दस सिद्धान्त-ग्रन्थों पर 'निज्ज॒त्तियाँ' हैं, कुछ स्वतंत्र भी हैं, जैसे 
पिंड, श्रोध भौर ग्राराधना निज्जुत्तियाँ (नियु क्तियां) । ये नियु क्तियाँ सिद्धान्त- 
ग्रन्यों पर लिखे भाष्य माने जा सकते हैं। सिद्धास्त-ग्रन्थों में जिन कथानकों का 
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नामोल्लेख हुआ है, उनका विस्तारपूर्वक विवरण इन नियु क्तियों में मिल जाता 
है । साथ ही इनमें भ्रन्य कथानक भी आये हैं । श्रौर कुछ कथानकों का नामो- 
ल्लेख मात्र है। फलत:ः इनकी व्याख्या के लिए बाद में चूरियाँ, भाष्य श्रौर 
टीकाए' लिखी गयीं । इनमें उन कथानकों को श्रावश्यक विस्तार से देकर उसके 
मर्म को स्पष्ट किया गया है । 

इस प्राचीन साहित्य से बीज लेकर बाद में जिनसेन, गुणभद्र, हेमचन्द्र 
आदि ने संस्कृत में, शीलाचायं, भद्दे श्वर आ्रांदि ने प्राकृत में, पुष्पदन्त ने श्रप- 
भ्रश में चामु डराय ने कन्नड़ में बड़ी-बड़ी कहानियाँ खड़ी करदी हैं। इन के ये 
ग्रन्थ 'पुराण' कहे जा सकते हैं । 

यहीं १उम-चरिश्र" या 'पद्मचरित्र'* श्रौर वसुदेवहिडि?े का भी उल्लेख 
कर देना आवश्यक है। पहले का सम्बन्ध रामचरित्र से है, दूसरे का कृष्ण से । 
रामर्चारत्र के जन-साहित्य में दो रूप मिलते हैं। वे दो प्रकार की प्रचलित 
लोक-कहानियों के श्राधार पर बने हैं | वसुदेवहिडि तो 'वृहत्कथा' के समकक्ष 
हैं। कृष्ण-चरित्र के सूत्र के आधार पर शभ्रनेकों कहानियाँ पिरोयी हुई हैं। इन 
कहानियों म॑ विद्याधरों श्रौर उनके चमत्कारों का समावेश हो जाने से ये 
ग्रत्यंत रोचक हो गयी हैं । जिनसेन का हरिवंशपुराण संस्कृत में तथा धवल 
का अपभ्र व में वासुदेवहिडि के समकक्ष हैं । एक प्रकार के वे ग्रन्थ हैं जिनमें 
जीवनधर, यशोधर, करक ट्रु, नागकमार श्रोर श्रीपाल के चरित्रों का वर्णन है । 
साथ ही ऐसी कहानियाँ भी हैं जिन में गृहस्थों श्रौर साधारण पुरुषों की कहा- 
नियाँ दी गयी हैं-- ये कथा, ग्राख्यान और चरित्र संरक्ृत, प्राकृत भ्रौर अ्रपश्न थ 
में ही नहीं, हिन्दी में भी उपलब्ध हैं । 

एक वर्ग ऐसे ग्रन्थों का है जिन में धामिक कहानियाँ रोमांटिक रूप में 
प्रस्तुत की गयी हैं, तरंगवती, समराइचश्चकहा, उपमितिभव प्रपंच कथा ऐसे ही 
ग्रन्थ हैं । इसी वर्ग में वे कल्पित कहानियाँ भी हैं जिनके द्वारा भ्रन्य धर्मों के 
सिद्धान्तों और गाथाश्रों पर आक्रमण किया गया है। हरिभद्र का 'धृत्ताल्यान' 
हरिषेरा का “धमं-परीक्षा' ऐसे ही हैं। धृत्तख््यान में तो लोक-कथाग्रों को 
माध्यम बना कर ही उपहास उड़ाया गया. है । 

परिशिष्ट-पबन, प्रभावकचरित, प्रबन्ध चिन्तामणि श्रादि ग्रन्थों में भ्रद्ध- 
ऐतिहासिक धर्मनुधायियों की कहानियाँ दी गयी हैं। राजा, महाराजा, प्रसिद्ध 
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१--लेख क विभल 
२--लेखक रविसेन 
३--जैखक संधेदास 
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सन्त, लेखक, सेठ-साहूकार भ्रादि इन कहानियों के प्रधान विषय बने हैं । 

'. “कथाकोशों का एक विशाल समूह जैन लेखकों ने रच डाला है । इन 
कोष्ों का अ्रभिप्राय विविध अ्रवसरों के योग्य सुन्दर-सुन्दर उपयुक्त कथाश्रों का 
संग्रह कर देना है । जिससे धमं-प्रचा रक को सिद्धान्त-पुष्टि श्रौर प्रभावोत्पादन 
के लिए भ्रच्छी सामग्री मिल जाय । ऐसे ही संग्रह ब्रत-कथाओ्रों के भी हैं, ऐसे 
सोलह कोषों का परिचय डा० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये एम० ए०, डी> 
लिट ने 'वृहत कथा-कोहा' की भूमिका में दिया है |” 

जैन-साहित्य में विद्यमान इन विविध कथाओ्रों में लोकवार्त्ता-तत्व किस 
मात्रा में विद्यमान है, इसे जानने के लिए पद्मावती चरित्र को ले सकते हैं । 
यह राजवल्लभ की कृति है । राजवल्लभ ने इसे निदचय लोक-क्षेत्र से लिया 
है । यह पूर्णतः: एक लोक कथा है, और बहुत ही महत्वपूर्ण लोककथा है । लोक- 
कथा के विद्वानों ने इस कथा की बहुत चर्चा की है हिन्दी की प्रसिद्ध पत्रिका 
ब्रज भारती में मैंने सबसे पहले इस पर कुछ विचार हिंदी में प्रस्तुत किये थे । 
ब्रज में यह कहानी प्रचलित है, और इसे 'यारु होइ तौ ऐसौ होइ शीर्षक से 
ब्रजभारती ( २००२। २-४ ) में पहले प्रकाशित किया था, फिर ब्रज साहित्य 
मण्डल के प्रकाशन “ब्रज की लोक कहानियाँ शीषंक संग्रह में भी इसे सम्मिलित 
किया गया । “ब्रज लोक-साहित्य के अभ्रध्ययन! में भी इस कहानी पर विचार 
किया गया है* । संस्कृत के कथा-सरित्सागर में इसका लिखित रूप हमें मिल 
जाता है । कथासरित्सागर के “मदन मंचुुका' शीर्षक छुठे खण्ड के श्रट्टाइसवें 
भ्रध्याय में राजकुमार भश्रौर सोदागर के पुत्र की कहानी इसी कहानी का एक 
लिपिबद्ध रूप है । हिन्दी के मध्ययुग में लोककथाओ्नरों की शोर कवियों का ध्यान 
गया था । भ्रनेक लोक-कथाश्रों से प्रेम और भ्रचरज के कथानक लेकर काव्य- 
ग्रन्थ लिखे गये ।? इनमें विश्व में प्रचलित और मान्य कई महत्वपूर्ण कहानियों 


१--जैन साहित्य का यह विवररण यहाँ डा० श्र० ने० उपाध्ये को भूमिका 
के झ्राधार पर हो दिया गया है । 

. २--बुन्देलखंड में इस कहानो का संप्रह भी शिवसहाय चतुर्वेदी जो ने 

“मित्रों की प्राप्ति शीर्षक से बुन्देलखंड को प्राम-कहानियाँ” नामक पुस्तक में 
किया है । इस संग्रह को प्रस्तावना में विद्वदर श्रो कृष्णानंव थुप्त ने संक्ष प में 
कुछ विचार किया है । ( १० र८ ) 
. ३--इन लोक कथाओं के ग्रंथों का और उनके वियय का संक्षिप्त परिचय 
निम्नलिखित पुस्तकों से मिल सकता है: १--श्रज लोक साहित्य का भ्रध्ययन, 
घतुर्य भ्रष्याय, लोककहानियाँ । तथा इसी झ्रध्याय का झागे (प्रा) रूंड | २-- 
हिन्दी प्र माव्यानक काव्य । ३--सूफो काव्य संप्रह। ४--कवि श्रोर काव्य 
५--अपखस्र हर साहित्य । ६--“हिन्दी के विकास में अ्रपश्ञ तर का योग” इस 
पुस्तक में भी कुछ उल्लेख है। एज 
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के रूप तो मिल गथे, पर यह इतनी महत्वपूर्ण कहानी किसी कवि ने श्रन्थ॑- 
रचना के लिए नहीं चुनी, इस पर किचित आ्राइचर्य था । श्रनुसंधान-मांतेण्ड 
श्री नाहटा जी ने इधर 'पद्मावती चरित'” का परिचय देकर जैसे यह घोषणा 
करदी कि झ्राइचय की बात नहीं, संस्कृत में यह लोककथा भी है, जैन-साहित्य 
में विशेषत: । श्रतः भ्राज इस लोक-कथा पर कुछ विस्तार से विचार करना 
श्रावश्यक प्रतीत होता है | 


पहले तो हम इस कथा के साहित्यिक रूपों की ही तुलना करेंगे-- 
कथास रित्सागर: 


१. 


पुष्करावती कें राजा गुहसेन के 
पुत्र श्रौर सौदागर ब्रह्मदत्त के 
पुत्र मित्र हो गये । 

दोनों विवाह के निर्मित्त यात्रा 


करते हुए मार्ग में एक नदी 


खबर, 


हर 


किनारे ठहरे । 


१. 


र्‌, 


पदुमावती चरित 


कलिग के राजा वीरसेन के 
पुत्र चित्रसेन की मंत्री बुद्धिसार 
के पुत्र रत्नसार से मित्रता 
श्र-चित्रसेन की सुन्दरता के 
कारण जनता परेशान, श्रत: चित्र- 
सेन को राज्यनिष्कासन, मंत्री- 
पुत्र भी साथ । 

श्रा-रात को किन्‍नरियों की 
ध्वनि से श्राकषित होकर ऋषभ- 
देव के मंदिर में जाकर एक पृतली 
को देखकर राजकुमार विमोहित । 
मूर्ति के रूपवाली राजकमारी से 
विवाह करने की हठ । | 
इ-एक ज्ञानी मुनि भ्राये--- उन्होंने 
बताया कि यह मूृति पद्मपुर 
के राजा पदूमरथ की पुत्री पदमा- 
वती की है । 

ई-वह पुरुष द्वंषिणी है। पुरुष 
६ षिणी होने के कारण के लिए 
एक पूव॑जन्म में हंस-हंसिनी की 
कथा । वह हंसिनी थी, यह राज- 
क्‌मार था हंस । द 
पुरुष-ह ष दूर करने का उपाय । 
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३. वहाँ एक कहानी कहते-कहते ३. 
कहानी भ्रधूरी छोडकर राज- 
कमार सो गया 


सौदागर-पुत्र जागता रहा ४, 


५ उसने दो क्रद्ध आवाजें सुनीं ५ 
कि कहानी अधूरी छोड़ने के दण्ड 
स्वरूप इसे-- 


क--हार दिखायी पड़ेगा जिसे यह 
पहन लेगा तो गला घ्रुट जायगा 
झ्रौर,मर जायगा, श्रौर इससे बच 
जायगा तो-- 

ख---एक झ्राम का पेड़ मिलेगा, उसके 
ग्राम खायेगा और मर जायगा । 
झौर इससे भी बचा तो-- 

ग--विवाह के समय घर घुसते समय 
द्वार गिर पड़ेगा भौर मर 
जायगा । इससे बचा तो--- 

ध--रात्रि में शयन-कक्ष में भ्राने पर 
सौ बार छींकेगा, श्रौर यदि वहाँ 
उपस्थित कोई व्यक्ति इसके लिए 
इतनी ही बार ईश्वर रक्षा करें 
नहीं कहेगा तो यह मर जायगा। 


पूृवंजन्म की घटना का चित्र 


दिखाया जाय, उससे हंस के 
सम्बन्ध में उसका श्रम दूर होगा 
प्रौर वह पुरुष-द्व ष त्याग देगी । 
उ-बताये उपायों से पद्मावती 
की प्राप्ति । 

ऊ-विदा कराके तीनों का एक 
वृक्ष के नीचे पड़ाव । 


राजक्मार श्लौर पद्मावती सो 
गये । 


मंत्री-पुत्र जागता रहा 

वृक्ष पर यक्ष-यक्षिणी की 
बातें मंत्री-पुत्र ने सुनीं कि 
इसकी विमाता शभ्रागयी है 
बह इसे मारने के तीन उपाय 
करेगी । 


१--नगर-प्रवेश से पूर्व एक दुष्ट घोड़ा 


भेजेगी 


२--यंत्र से नगर-प्रवेश पर द्वार गिरा 


कर मृत्यु 


३--विष-मिश्रित भोजन ( लड्डू ) देकर 


मृत्यु तथा इन सबसे बच निकला 
तो-- ५ 


४---रात में सप॑ डस लेगा । 


कान ॒> ता काजल मम नमककलन३६न2०१३->००१०००५००७०क्कललललमन)भममनक्मणकननगअन्ल| ०0 ००घ००६००६७०३००७०३०३७००७००००॥५६०७०० ० हक ल्लण०्न> कण ल१७०भे३०4ब9०कछ 


५--जो व्यक्ति सुन लेगा और बातें 


इ--जो व्यक्ति हमारी बातें सुनकर 


उसे रक्षार्थ ये भेद बता देगा, 
वह भी मर जायगा । 


सौदागर-पुत्र ने चारों संकटों 
से रक्षा की । भ्रन्तिम बार रक्षा 
करने लिए वह पलंग के नीचे 
लेट रहा । सौ बार 


“ईश्वर रक्षा करें कह चुकने पर 
जब वह चुपचाप वहाँ से खिस- 
कने लगा, तभी राजकूमार ने 
उसे देख लिया । 


उसे राजकुमार ने बन्दी बना 
लिया और प्राणदण्ड के लिए 
ग्राश्ा दी 

तब मित्र ने समस्त रहस्य सम- 


भाया श्रौर सभी प्रसन्न होकर 
रहने लगे। 


६. 


प्् 


€, 


प्रकट कर देगा, वह पत्थर हो 
जायगा । 

मंत्री-पुत्र ने चारों संकटों से 
रक्षा की । 


क--द्वार से एकदम पीछे हटा के 


ख---व॑ से ही दूसरे लड़॒डू परोसकर 

ग- रात्रि में पलंग के पास पहरा 
देकर, सर्प को-मारकर 
सर्प के विष मिश्रित रक्त की 
बृद पदमात्रती की जाँघध पर जा 
पड़ी । उसे हानिकर समझ 
वस्त्र के अंचल से पोंछने के समय 
चित्रसेन ने देख लिया । 

चित्रसेन ने आग्रह किया कि वह 
बताये क्रि उसकी स्त्री के ऊपर 
इस प्रकार हाथ क्‍यों रखा ? 


विवश हो मंत्री ने रहस्य बताया 
गौर पत्थर का हो गया । 


चित्रसेन यक्षवाले वृक्ष के नीचे 
जाकर सोया श्ौर यक्ष-यक्षिणी 
की बातों से जाना कि विशुद्ध 
चरित्रवाली सती स्त्री प्पने 
नवजात पुत्र को गोद में ले उस 
पाषाण-मूर्ति का स्पशे करे तो 
बह स्वस्थ हो जायगा । 

रानी पद्मावती के पुत्र हुआ | 
उसने स्पर्श करके मंत्री-पुत्र को 
पुनरुजी बित किया । 
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बेन्फी! ने इस कहानो को हितोपदेश के स्वामिभक्त सेवक बीरवर के तुल्य 
माना है । यह बीरवर की कहानी वैतालपंचविशर्ति में भी मिलती है । बीरवर 
की पंचविशति वाली कहानी में बीरवर एक स्त्री का रुदन सुनता है। यह 
स्‍त्री राजा की भाग्यलक्ष्मी है, जो राजा का परित्याग करने को प्रस्तुत है। 
उसे संतुष्ठ कर राजा में ही भअ्रनुरक्त रखने के लिए, वह अपने पुत्र और अपना 
बलिदान कर देता है। इसे राजा छिपकर देखता है । वह स्वयं भी अपनी बलि 
चढ़ा देने को सन्नद्ध होता है तभी दुर्गा प्रकट होकर उसे रोक देती है भ्रौर बी र- 
वर तथा उसके बच्चे को जीवित कर देती है ।* (देखिये दि श्रोसिन आव 
स्टोरीज़' संपादक टानी तथा पेंजर वाला संस्करण ) । 


भ्रभी तक तो भ्रनुसंधित्सुओं को इस कहानी के इतने ही लिखित रूप 
मिले हैं| मेरा भ्रनुमान है कि हिन्दी में भी इस कहानी को लेकर प्र मगाथा 
काव्य-रूप मे लिख्ति साहित्य उपलब्ध होगा । क्योंकि इसके मौखिक रूप 
भारत-भर में प्रच्चुर मात्रा में मिलते हैं । 

इस कहानी का मौखिक रूप ग्रिम के द्वारा संग्रहीत जमंन कहानियों में 
देर ट्रिपुई जोहेन्नेस' में मिलता है । इसको अंग्रं जी लें 'फेथफुल जोह न' नाम 
दिया गया है । यह पेन्‍्टा मेरोन ([0८70७ 76९7076) में 'द क्रो” नाम से 
है । बर्नाड स्किम्दित के ग्रिस्कस्चे मार्खे में तीसरी संख्या की कहानी इसी के 





१--बेन्फी का समय है १८०६ से १८८१ । इसका जन्‍म नोएरलेन 
हनोवर में हुआ था । यह जर्मन था और संस्कृत का विद्वान तथा तत्त्वत्रिद 
था । इसको प्रमुख रचनाएं हैं : पँंचतन्त्र (अनुवाद ), यूनानी धातुश्नों का कोष, 
संस्कृत भाषा का व्याकरण तथा संस्‍्कृत-प्रंग्र जी कोष । बेन्फी लोकवार्ता-क्षेत्र 
में बहुत प्रसिद्ध हैं: इसने लोक-वार्ता तत्व (फोकलोरिस्टिक्स) के भारतोय 
संप्रदाय (इण्डिक स्कूल) का प्रवत्त न किया था। इसकी मान्यता थी कि लोक 
कहानियों का जन्म, (कुछ फंबिलों को छोड़कर) भारत में हुआ है, भ्रौर वहीं 
से वे शभ्रन्य देशों में गयी हैं। इसने उनके विविध मार्गों का भी निर्देशन किया, 
जिनसे हो कर कि ये कहानियाँ गयीं । (दे० स्टेडड डिक्सनरी आव फोकलोर- 
बेन्फी पर निबन्ध) 

२--यहू कहानी ऐतिहासिक लोककथा के रुप में गुजरात में जगदेद 
पंवार के बिषय में प्रचलित है। सिद्धशाज जयसिह के लिए जगदेव देवों पर 
झपने पुश्र-कलन्न की बलि चढ़ा देता है, और भपनी भो । श्रज में प्रथलित 
लखटकिया को कहानी के किसी-किसी रूपान्तर में भी यह अ्रभिप्राय मिलता 
है । विक्रम/जीत की कहानी में भी यह प्रभिप्राय भ्राता है । 
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प्रनुरूप है। इस कहानी में तीन मोइरइ ((/072) हैं, उनसे भावी संकंटों 
की: सूचना मिलती है । राजकुमार की बहिन, राजकुमार को बचपन में जलने 
से, तथा गिरने से बचाती है भ्रौर विवाह के दिन सर्प से रक्षा करती है।' 
पेट्रोसो के 'पोतु गीज फोक टेल्स' में भी ऐसी कहानी है । 
.. भारत में इसका संग्रह कुमारी फ़ रे (१(85 ॥५९॥७) ने अपनी पुस्तक 
'ओल्ड डेकन डेज़' में किया है। नटेश शास्त्री के संग्रह ग्रन्थ 'ड्वीडियन नाइट्स' 
में भी इसका रूपान्तर है | लाल बिहारी दे के संग्रह 'फोकटेल्स आव बड्धाल' 
में इसका शीर्षक 'फकीरचंद' है । उड़ीसा में भी यह प्रमुख कहानियों में है, 
इसमें सन्देह नहीं । कु जबिहारीदास जी ने “स्टडी श्राव ओरिस्सन फोकलोर' 
में इसका संक्षिस वृत्त दिया है।* ; 

इस संक्षिप्त विवरण से स्पष्ठ है कि यह लोककहानी अ्रत्यंत महत्वपूर्ण 
है । इसके सम्बन्ध में लोकवार्ता तत्व के विद्वानों का कहना है कि इसमें 
मिलने वाला स्वामिभक्त सेवक विषयक अ्रभिप्राय लगभग दो हजार वर्ष पूर्व 
भारत से यूरोप में गया होगा ।? जिसका स्पष्ट अर्थ है के इस कहानी के इस 
मूल अभिप्राय का जन्म भारत में हुआ होगा । 


सर जी० काक्स महोदय ने 'माइथालाजी गश्राव दि आयंन नेशन्‍न्स' में इस 
कहानी पर विस्तारपू्वंक विचार किया है भ्रौर वे इस निष्कर्ष पर पढेंचे हैं कि 
इस कहानी का मूल ढाँचा इतिहास पूर्व युग में उस समय निर्मित हुआ होगा 
जब झयंलोग श्रपने मूल स्थान में रहते होंगे श्रौर यूरूप तथा भारत में फंले 
नहीं होंगे। इस दृष्टि से इस लोककहानी का जन्‍्मकाल दूर अतीत में 
जाता है जब कि आधुनिक झाय॑ जातियों की सभ्यता का नाम भी नहीं था । 

मैंने इस कहानी के ब्रज के रूपान्तर पर विचार करते समय लिखा था कि 
पहली दृष्टि में यह कहानी हमें तीन छोटी मौलिक कहानियों का मिश्रण प्रतीत 
होती है । एक तो साँप को मारने और रानी को पाने की, दूसरी दूती श्रौर 
मनिहार की, तीसरी तोते की भविष्यवाणी श्रौर बढ़ई के कुमार के -पत्थर 
होने की । 

कितु भारत के अन्य जनपदों में तथा जमंनी श्रादि में इस कहानी के इस 


१--दे० स्टेण्डड डिक्सनरी आव फोकलोर--निबंध: फेथफुल जोह्न 
पृ० ३६६ 

२--बदे० स्टडी भ्राब झ्रारिस्सन फोकलोर--पृष्ठ ११। 

३---इसो प्रकार की कहानी ब्रज में तथा भारत में प्रन्यत्र लोक प्रथ- 
हित है, भरोर बहुधा 'भेया दूज' के दिन कही जातो है। 


* 
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पूर्णरूप को देखकर मैंने यह विचार त्याग दिया था। इस कहानी के समस्त 
उपलब्ध रूपों पर विचार करके स्टिथ टामसन ने इसका जो श्रादर्श रूप खड़ा 
किया है वह उन्होंने श्रपनी पुस्तक 'द फोकटेल्स' में दिया है। उन्होंने सबसे 
प्रारम्भ में ही लिखा है । 
“समस्त लोक-कहानियों में सबसे , भ्रधिक रोचक एक है स्वामिभक्त जोह्न 
( ५१६ वीं कोटि ) जिसका सम्बन्ध एक नौकर की स्वामिभक्ति से है, यद्यपि 
इस कहानी के कुछ संस्करणों में कभी कभी नौकर के स्थान पर भाई, धर्म- 
भाई अथवा हितू मित्र का उल्लेख मिलता है ।'' 
ग्रब इस कहानी का श्रादर्श रूप यह होता है:--- 
१--एक राजकुमार और एक नौकर साथ साथ पलते हैं । 
२--अपने पिता की ग्रनुपस्थिति में कहानी नायक राजकुमार स्वामिभक्त 
नौकर के मना करने पर भी एक वर्जित कक्ष में प्रवेश करता है । 
३--उस कक्ष में वह एक सुन्दरी का चित्र देखता है और उस पर विमो- 
हित होकर उसे प्राप्त करने का संकल्प करता है । 
४--श्रपने सहायक: (नौकर, भाई, मित्र आदि ) की सहायता से वह उसे 
भ्राप्स कर लेता है--या तो 
१---सौदागरी जहाज में धोखे से लेजाकर 
या २--स्त्री का वेष धारणकर उसके पास पहुँचकर 
या ३-किसी भूमिगर्भ के मार्ग से उसके पास पहुँचकर 
या ४--नौकर (सहायक ) के दृतत्व से 
५--घर लौटने के मार्ग में दम्पति तीन प्राण-संकटों से बचकर निकलते 
हैं। ये संकट या तो १-“वंधू के पिता द्वारा प्रस्तुत किये जाते हैं 
या २--नायक के पिता द्वारा 
या ३--नायक की सौतेली माता द्वारा 
६---तीस संकटों की कल्पना में बहुत भेद है--बैसे--- 
१--विषेला भोजन 
२--विषेला वस्त्र 
३--डाकुओं से मुठभेड़ 
४--ड्ूबता मनुष्य 
५--नदी पार करना 
६--किसी द्वार के नीचे से जाने पर द्वार का 


गिरना 
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७---अंतिम संकट है दम्पति के शयनकक्ष में साँप 
का प्रवेश । 
७--सहायक को इन संकटों की सूचना साधारगातः पक्षियों के वार्तालाप 
ह्वारा मिलती है। वह इनसे अपने नायक को बचाता है । 
८--अ्रन्तिम साँप वाले संकट से रक्षा करते समय उसे नायक की सोती 
पत्नी का अंगस्पर्श करना पड़ता है | श्रौर पकड़ा जाता है । 


६--वह श्रपनी सफाई देने में रहस्य का उद्घाटन करता है श्रौर पत्थर 
होजाता है । 

१०-- राजकुमार के श्रपने बच्चों के रक्त-स्पर्श से ही वह स्वामिभक्त पुनः 
प्रपना मानव शरीर प्राप्त करता है। (उड़ीसा की कहानी में नांयक शिलारूप 
सहायक को बारह वर्ष तक सिर पर रखकर रुदन करता हुआ घूमता है । तब 
एक विशिष्ठ पक्षी स्वर्ग से अमृत लाकर पाषाणा-मित्र को जीवित कर देता है ।) 


११--वे मृत पत्र भी फिर स्वामिभक्त के प्रयत्न से जीवित हो उठते हैं । 
इस श्रादर्शरूप से तुलना करने पर एक बात तो यह विदित होती है कि प्र यसी 
को प्राप्त करने और प्र यसी के निवास की कल्पनाए विविध हैं श्रौर भिन्न 
भिन्नहैं। क्‍ 

१--ब्रज और बंगाली कहानी में वह री साँप की बन्दिनी है । सर्पकन्या 
भी हो सकती है | वह स्त्री राक्षस के बन्धन में भी हो सकती है । 


वस्तुतः प्र यसी को प्राप्त करने की कहानी एक स्वतन्त्र कहानी है और 
उसका विकास श्रपनी तरह स्वतंत्र रूप से हुआ है, ऐसा विदित होता है" । इस 
कहानी में निम्नलिखित प्रभिप्राय भ्राते हैं । 


नया पा > कर 


ए---इस अनुमान के लिए निम्नलिखित कारण दिये जा सकते हैं :-- 
१. यह श्रंश कथासरित्सागर की कहानी में नहीं । इसको लोकपरंपरा भी रही 
है जो बुन्देलखण्ड से प्राप्त हुई है। मित्रों की प्रीति' नाम की कहानो में इस 
कथांश का उल्लेख नहों । बुन्देललण्श को कहानी 'कथास रित्सागर' की परं- 
परा में है । दे० बुन्देलखण्ड को प्रामकहानियाँ। २-इस कथ्थांश्ञ के वृत्त का 
भागे के संकटों वाले वृत्त से कोई श्रनिवायं संबंध नहीं । २-- श्रो स्टियथ टास- 
सन द्वारा प्रस्तुत झ्राद्श रूप में इस वृत्त का उल्लेख केवल यही सिद्ध करता 
है कि वह रूप विशेष व्याप्त है। इसका श्र केवल यह है कि इस का. प्रसार 
तभी हुआ होगा जब यह बृत्तांहा उसमें सिल गया होगा । उसके मूल का संकेत 
उसमें नहीं । 


श्र *---किसी मनुष्येतर प्राणी के भ्रधीन एक सुन्दरी : राक्षस, साँप श्रादि 

श्रा *--उसका निवास-स्थान जल से झआ्वृत्त : यथा--द्वीप, समुद्र-गर्भ, या 
तासाब या कूप गर्भ । 

इ--उस सुन्दरी के किसी चित्र से नायक आकर्षित: यथा--एक झूती, 
एक लट, चित्र, मृति, चौषड़ की गोट श्रादि । 

ई ?--नायक जल-मार्ग में होकर सुन्दरी के पास पहुँचने का साधन किसी 
सहायक से पाकर अकेला सुन्दरी के पास पहुँचता है: यथा--मणि ( जिससे 
समुद्र का जल फटकर मार्ग देता है ) या जहाज 

उ--नायक सुन्दरी को या तो शय्या पर सोते हुए झथबा मृत पाता है 
शभ्रौर विधि से उसे जगाता है श्रथवा जीवित करता है । 

ऊ--सुन्दरी उसे अपने पोषक प्राणी के मारने की विधि बताती हैं, झिद्से 
वह उसे मारकर प्राप्त करता है। “कहीं कहीं नायक उसे पहले ही मारकर 


१-यह झ्रभिप्राय ( ई० पूर्व ) २०००-१७०० पूर्ण की सिञश्े को कहानी 
में मिलता है । उस कहानो में यह मनुष्येतर प्राणी सर्पेट या नाग है। वह 
प्रारशी नायबेब में रहने बाली दिव्यात्माश्रों ( स्प्रिट्स ) का राजा है। उसके 
पास कभो एक अस्थें सुन्दरो भी थी | 

२--अउक्त नागराज दूर समुद्र में एक द्वीप में रहता था! उसी द्वोप में 
उसके साथ बह सत्य सुन्दरी थी । 

३--नायक भनुष्प है जो जहाज हूठ जाने पर बच कर बहता उस नाम 
के द्वीप पर जा पहुँचता है। इस मिश्र को २००० ई० पु० की कहानी के 
संबंध में स्टिय टामस न ने यह सनन्‍्तव्य विया है--- बहू कहानी ऐसो उलभी 
हुई है कि यह प्रतीत होता है कि जिस मनुष्य ने यह कहाके प्राज रुपास्त- 
रित को है यह प्राचोन कहानी की अ्रभिप्राय व्यवस्था को ठीक ठीक समझ 
नहीं सका था। उस विशालकाय नाग के समक्ष, इस रूपान्तरकार ने, नायक 
को प्रत्यन्त भयत्रस्त बताया है जिसने नायक पर बहुत दया दिखायो तथा उस 
( मर्त्य ) सुन्दरी का समावेश क्यों हुश्रा है, इसको कोई न तो व्याख्या दो है, 
न इस सूत्र का समुचित विकास हो हुमा है।” वेखिए “द० फोकटेल्स 
पृ७ २७३ । 

४>-मे कथांश भी ३-४ हजार वर्ष ईस्वी पूर्व सित्र में प्रचलित थे | 
बाटा तथा झनपू्‌ दो भाइयों को कहानी में ये मिल जाते हैं। इससें बाटा की 
स्‍त्री को एक दूती हो फुसलाकर ले गयो है। बाटा की स्त्री के भेद बताने पर 
बाटा की मृत्यु हुई है। बाटा के प्राश-एक पेड़ के पुष्प में रखे हुए थे । उस 
पेड़ को काट डाला गया झौर बाटा की म॒त्यु होगयी । (देखिये : ईजिप्वियन 
मिथ ऐण्ड लोजेंड--लेखक डोनाल्ड -ए-मेकेन्शो-7० ५२-५३ न 
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उसके पास पहुचता है । इस कहानी में एक और उपकहानी जुड़ जाती है, 
जिसमें वह सुन्दरी (क) किसी दूती के बहकावे में श्राकर, (ख) भ्रपने निवास 
से बाहर जाने का साधन श्रपने पति से प्राप्त कर (ग) दूती के साथ बाहर 
जाकर पर-पुरुष के हाथ में पड़ जाती है (घ) छ: महीने की भ्रवधि माँगती है 
(5) कोई व्यवस्था इस भ्राशा से करती है कि उसका पति खिंचकर भा सके, 
जैसे प्रतिदिन नई चूड़ी पहनना, सदावत खोलना, पति विषयक कहानी सुनने 
वाले को पुरस्कार देना भ्रादि(च) नायक का सहायक पहुँचकर उस व्यवस्था से 
लाभ उठाकर उसका उद्धार करता है श्रौर नायक से मिलाता है । 

इन सभी अभिप्रायों का समावेश मूल कहानी में प्रक्षेप माना जासकता है। 

२---दूसरी बात यह विदित होती है कि 'तीन संकट' तो सब में हैं, उन 
संकटों का रूप प्रायः प्रत्येक कहानी में भिन्न है : 

तीन संकटों के श्रभिप्राय का प्राचीनतम उल्लेख भी हमें मिश्र की ई० 
१६०० से २००० ई० पूृ० तक के काल में प्राप्त एक कहानी में मिलता है 
जिसे द ऐचाटेड प्रिस का नाम दिया गया है । इस कहानी में राजकुमार के 
जन्म पर यह भविष्यवाणी की गयी है कि इसकी मृत्यु साँप, कच्छ॒प श्रथवा 
कुत्ते के द्वारा होगी। साँप से रक्षा करने के लिए राजकुमार को एक शीक्षे के 
महल में रख दिया जाता है । बड़ा होने पर राजकुमार बाहर निकलता है। 
झौर एक छा को पूरा कर एक राजक्‌मारी से विवाह करता है। यह राज- 
कमारी सर्प से राजकमार की रक्षा करती है | कच्छप से राजकमार स्वयं बच 
निकलता है--क्‌त्ते वाली बात को बिना कहे ही यह कहानी समाप्त हो जाती 
है! । संकटों में तीन की गिनती ध्यान में रखने की बात है । 


३--तीसरी बात यह भी विदित होती है कि प्रत्येक कहानी में दंपति के 
शयनकक्ष में सहायक के पहुँचने की बात श्राती है। मृत्यु का श्रन्तिम विधान 
दयन-कक्ष में किया गया है। यहाँ साँप का उल्लेख “कथासरित्सागर' को 
छोड, कहानी के भ्रन्य मभी संस्क ररणों में श्राया है ।* 


१--देखिये स्टिय थामसन की 'द फोकटेल्स' पए्‌ृ० २७४ तथा ईजिप्शियन 
मिथ एड लीजेंड पृ० २६९४ 

२--मिख की उस कहानी में जिसे 'द ऐंचांटेड प्रिस' नाम दिया गया है 
या जिसे 'द डुम्ड प्रिस' नाम दिया गया है, यह प्रभिप्राय शयन-कक्ष में हो 
घटित हुआ है । इस कहानी में राजकुमार को पत्नी सर्प को कमरे में भ्राते 
देखती है। उसे दूध और दाहद से छकाती है, फिर भार ड़ालतो हू। दे* 
वही पृ० २९६ द 
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४-चौथी बात यह कि प्रत्येक में संकट प्रायः भविष्यवाणी के द्वारा बताये 
गये हैं। भविष्यवाणी को कहनेवाले, भविष्यवक्ता मनुष्य, शिला, भ्राकाशवाणी 
यक्ष, पक्षी, कोई भी हो सकते हैं । 

५-पाँचवी बात यह भी विदित होती है कि कहानी का वह अंतिम भाग 
जिसमें सहाग्रक समस्त रहस्य का उद्घाटन करके पत्थर हो जाता है, बाद में 
जोड़ा गया होगा । क्‍योंकि पत्थर होना और रक्त-स्पशं या रज से पुनः 
जीवन प्राप्त होना एक अ्रलग ही भ्रमिप्राय है जिसका श्रलनग इतिहास औ्रौर 
विकास है ।” 


ग्रतः मूल कहानी में तीन श्रभिप्राय ही मुख्य विदित होते हैं--- 


१-- राजकुमार द्वारा वरजित राजकुमारी की खोज और प्राप्ति--* 

२--तीन संकटों की भविष्यवाणी श्रौर सहायक द्वारा उनसे रक्षा--तथा 

३--अन्तिम सद्भुट शयन-कक्ष में; जहाँ सहायक का निपटारा या रहस्य 
का उद्घाटन । (बुन्देलखण्ड की कहानी में शयन-कक्ष में दो सद्धूट प्रस्तुत 
किये गये हैं । एक तो सामान्य ही है, दूसरा रानी की नाक से रात को सर्प 
निकलेगा, यह सद्भुट विशेष है | निश्चय ही यह एक दूसरी कहानी का अंश 
है, जो यहां जोड़ दिया गया है) । इन श्रभिप्रायों का मूल मर्म भी केवल एक है 
वर्जित प्र म के उपभोग में घातक बाधाग्रों का उदय और निराकरण । 


जंसा हम ऊपर संकेत कर चुके हैं इस लोक-कहानी पर 'माइथालोजिकल 
संप्रदाय' के विद्वान काक्स द्वारा विचार किया गया--वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
कि इस कहानी का निर्माण उस प्रागेतिहासिक युग में हुआ होगा, जब समस्त 
श्रा्य जातियों के पूर्वज अपने किसी मूलस्थान में साथ-साथ रहते होंगे । 


५१- कथासरित्सागर में पत्थर होने की घटना का उल्लेख नहीं, जिससे 
यह तो सिद्ध है कि एक ऐसी परम्परा भी थी जिसमें पत्थर होने का श्रभि- 
प्राय समाविः्ट नहीं था। कथासारित्सागर में रहस्योद्याटन के साथ एक 
शाप तो लेजर. आरा है पर यह समय सापेक्ष्य हे, यदि बचाने के उहँ इय से कोई 
रहस्य प्रकट करेगा तो नष्ट हो जायया । रक्षा हो जाने के बाद इस शाप का 
. प्रभाव नहीं रहता । फलत: कहानी का संपूर्ण अभ्रभिप्राय इस युक्ति से प्रकट 
हो जाता है। कहानी यहीं समाप्त हो जानी चाहिये । 


२--आप्ति के लिए जाने भर का प्रभिष्राय ही भूल प्रतीत होता है। 
कितनों हो कहानियों में विवाह के लिए जाते समय को घटनाओं का उल्लेख 
है । जैसे कथासारित्सागर और बुन्देलखण्ड को कहानी में । ढोला और मारू 
की लोककहानी में भी गौने के लिए जाते समय को बाधाझों का उल्लेख है । 
ब्रज को 'भैयादूज' विधयक कहानी में ये सकूट विवाह के लिए जाते समय 
ही झाते हैं । भादि | 


ऊपर यह भी हम देख चुके हैं कि इस कहानी का संकट-विषयक मूल 
भ्रभ्िप्राय ईस्वी पूर्व २००० वर्ष में मिस्र में प्रचलित था । 


किन्तु बाद के विद्वानों में से राइव (!8080)) तथा काले क्रोह्न ने इस 
कहानी पर बहुत विस्तार से विचार किया है। उन्होंने सिद्ध किया है कि ये 
कहानी-तत्व भारत से भ्राये । और पुतंगाल तक फंले । ये दोनों विद्वान बेन्फी 
के यात्रा-विद्वासी संप्रदाय के हैं, जो यह मानते हैं कि कहानियाँ भारत से 
चल कर यूरोप में तथा श्रन्यत्र फैलीं । - 


विश्व की लोकवार्ताश्रों पर ध्यान देने से कुछ ऐसा श्राभास मिलता है कि 
स्टित्र टामसन द्वारा प्रस्तुत किया गया आदर्श रूप स्वीकार किया जाय तो यह 
समस्त वृत्त कुमारियों के पुष्पवती होने से कौमार्यंभंग तक का प्रतीकात्मक 
उल्लेख है । पाषाण होना पौरुष की जड़ता है । जो पृत्रोत्पत्ति के उपरान्त 
जीवित हो उठता है। (भ्रागे 'रक्त-लेपन' पर भी टिप्पणी देखिये) 


यथार्थतः इसकी मूल उदुभावना कहाँ हुई यह विषय तो श्रभी और श्रनु- 
संधांन चाहता है । किन्तु यहाँ इस सम्पूर्ण कहानी के विविध अ्रभिप्रायों पर 
कुछ विचार कर लेना समीचीन प्रतीत होता है-- 


१(--नायक और सहायक--दो भाइयों वाला रूप--दो भाइयों वाले 
रूप का विशेष श्रध्ययन रांके (0972९) महोदय ने किया है। दो भाइयों 
की इस कहानी में एक ड्रंगन को मार कर सुन्दरी को पाने की बात 
श्रधिकांशत:ः आ्राती है। ऐसी समस्त कहानियाँ जिन में दो भाई हों भ्ौर सुन्दरी 
को प्रास करने के लिए किसी कठिनाई को दूर करना पड़े, इसी कोटि में रखी 
जायंगी । राम-लक्ष्मण के साथ घनुष तोड़ कर सीता को प्रास करने का राम- 
कथा का अंश, इन्हीं दो भाइयों की कहानी का रूपान्तर है। सात मुख वाला 
सपक्ष श्रजगर धनु।' बन गया है । नल की कहानी में मोतिनी को प्राप्त करने 
के लिए धुमासुर या भौमासुर दाने का संहार नल को करना पड़ा है । भ्रजगर 
का स्थान दाने ने ले लिया है। पदमावती चरित में यह बाधा तो भयानक है 
पर उसका स्वरूप बहुत कोमल हो गया है । वह सुन्दरी पुरुष-ह्व षिणी है, 
क्योंकि वह समभती थी कि वह उसे श्रसहाय भ्रवस्था में छोड़ गया था। चित्र 
से पूव॑-जन्म की घटना का स्मरण दिलाकर यह घृणा दूर करायी गयी, तब 
राजकुमार उसे पा सका । दो भाइयों वाली इस कहानी का बहुत श्रधिक प्रचार 
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मिलता है? । इस दो भाइयोंवाले प्रभिप्राय में भारतीय भ्रश्विनों की बेंदिक 
कहानी को भी रखा जा सकता है । श्रद्विन दो भाई हैं। ये श्रनेक साहस के 
कृत्य करते हैं । । इन्द्र और विष्णु का वैदिक वृत्त अहिबृत्र को मारने और 
उसके बंधन से सूर्य श्रथवा उषा को मुक्त करने का अभिप्राय भी, इस कहानी के 
मूल अभिप्राय से बहुत मिलता है । यह सहायक “भेयादूज” की कहानी में 
बहिन! है। वही संकट से रक्षा करती है । 

नायक वर्जन" का उलंघन करके प्रम में फंस जाता है। वर्जन का एक 


१--इस संबन्ध में श्री कृष्णानन्द गुप्त ने “बुन्देललण्ड की ग्राम कहा- 
निर्या' नाम की पुस्तक को प्रस्तावना में लिखा है कि--'संत-बसंत कहानो 
बहुत रोचक है । शोर इस बात का एक उत्तम उदाहरण है कि किस प्रकार 
एक ही. कहानी विभिन्न रूपों में प्रचलित हो जाती है । यह कहानी “वि हू 
बदर्स' ( दो भाई ) शीर्षक से 'इण्डियन एन्‍्टीक्वेरी! के सन्‌ १८८२-८८ के 
झ्ंकों में दो विभिन्न रूपों में छुप चुकी है। एक काइमोरी, और दूसरा मध्य- 
प्रान्तीष पाठ 'संत-बसंत' के पाठ से बहुत कुछ मिलता है ।...पर उल्लेखनोय 
बात यह है कि यह कहानी 'सीत-बसंत' नाम से बंगाल में भी प्रचलित है... 
झौर चार विभिन्न रूपों में वहाँ छपी मिलतो है। इस कहानी पर राँके 
(१97)7) महोदय ने विस्तृत भ्रध्ययन किया है। इस कहानी के ११०० 
उदाहररंग तो उस समय तक यूरोप में मिल चुके थे जब कि स्टिथ टासस न ने 
झपनी “दि फोकटेल' नास की पुस्तक लिखी थो। ा 

२--ऐसे वर्जेन का घनिष्ठ सम्बन्ध फ्रजर महोदय की राय में विश्व- 
व्यापी उस सूढ़प्राह से हे जिसमें प्रथम पुष्पतती होते समय क़िशोरियों को 
पुथ्वी-रपर्श भ्रथवा सूर्य-दर्शन का वर्जन किया गया है। भारत में भी श्रसूर्ये- 
पद्चया' स्त्री को महत्व दिया गमा है | यह एथ्वी न छूने श्रथवा सूर्य के दशन 
न करने की प्रथा श्रत्यन्त प्रचलित है। श्रनेक जातियों में कुमारियों को श्रलग 
कमरे में अन्द कर दिया जाता है। इस प्रथा के विश्वव्यापी रूप का रोचक 
वर्शांन फ्रजर ने भ्रपनोी पुस्तक 'गोल्डेन बाउ' में कराया है-वहोीं प्नन्त में 
उन्होंने लिखा है : | क्‍ 
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रेपंड डेलाय जेमशन का मत है कि इस वर्जन का मूल वजित फल या 
वृक्ष है। इसका एक रूप झआदम-हव्वा के कथानक सें मिलता है। इसमें भले- 
बुरे के ज्ञान के पेदा होने के साधन का वर्जन प्रतीत होता है। यही वर्जन रुपा- 
न्तरित होकर कक्ष-वर्जन, चित्र-मूर्ति वर्जन, दिशा-वर्जन बन गया है। (स्टरेंडर्ड 
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रूप है किसी कक्ष का वर्जन । नायक वर्जित कमरे में जाता है भ्रौर वहाँ 
सुन्दरी का चित्र देखकर विमोहित हो जाता है। 'वजत कक्ष' का भ्रभिष्राय 
कितनी ही कहानियों में मिलता है। उसमें कहीं-कहीं दक्षिण दिशा के कक्ष 
का भ्रथवा दक्षिण में जाने का वर्जन होता है । जो कहानियाँ हमें हिन्दी क्षेत्र 
में मिली हैं उनमें स्पष्ट वर्जन नहीं, अ्रप्रत्यक्ष वर्जन है। मूर्ति पर मिट्टी थोष 
दी गयी है। भ्रथवा पद्मावती चरित के रूप में मंदिर की मूर्तियों के साथ वह 
मूृति है। मिस्र ने बाटा की कहानी में बाटा ने श्रपनी. पत्नी को घर से बाहर 
जाने से वर्जित किया है । 

वर्जन के उल्लंघन से प्रेम में ग्रस्त होने की बात तो प्रस्तुत कहानियों में 
है ही । किन्तु वर्जज के उल्लंघन से किसी संकट में फेसने! भ्रथवा किसी 
संकट से मुक्ति पाने की कहानियाँ भी कम नहीं हैं । 

३--चित्र, मूर्ति श्रथवा वस्तुदर्शन से प्र म--इस कहानी के समग्र रूप में 
इस श्रभिप्राय १ का कहीं-कहीं दो बार प्रयोग हुआ है। एक श्रारंभिक है, 
जिसका सम्बन्ध चित्रद्शंन भ्रथवा मूर्तिदर्शन से है । किन्तु जैसे ब्रज की कहानी 
में है, सुन्दरी की जूती को देखकर एक दूसरा राजकुमार 'परपुरुष” मुग्ध हो 
जाता है, श्रौर दृती भेज कर सुन्दरी को बलात्‌ प्राण्त करना चाहता है। नल- 
मोतिनी की कहानी में 'सार-पाँसे” (चौपड़) की गोट भी वैसा ही काम करती 
है । कहीं-कहीं सुनहले बाल नदी में बहते मिलते हैं, राजकुमार उस सुनहले 
वालों वाली सुन्दरी को प्राप्त करना चाहता है। मिस्र की बाटा वाली कहानी 
में बाटा की कली के सुगंधित बाल बहकर मित्र के किनारे पहुँचते हैं। उनसे 
मिस्र का राजा बाटा की स्त्री को प्राप्त करने के लिए सन्नद्ध होजाता है । 
“'लखटकिया'” की प्रसिद्ध कहानी में कभी एक पैर की जूती यही काम करती है, 
कभी हार या श्रन्य श्राभूषण । चित्रदर्शन ( तथा मूतिदशेन भी ) तो साहित्य 
के क्षेत्र में भी एक उपयोगी विधान स्वीकार किया गया है : 

४--प्र यसी की प्राप्ति में किसी बाधा का विधान और उसका निराकरण । 
इस भ्रभिप्राय के कई रूप इस कहानी में मिलते हैं :-- 


सर न्‍नम-त3.++ का नाक कब ० 0 १-कन- पल के 


डिक्सनरी श्राव फोकलोर ) फ्रजर ने जो संभावनों प्रस्तुत को है वह भ्रधिक 
उपयुक्त प्रतीत होती है। बर्जन के साथ उनका उल्लंघन भी वहाँ विद्यमान है । 
जियस भो सूर्य या उसको किररणों का ही प्रतिरूप है । 

१--वर्जन के उल्लंघन से संकट में फेंसने की एक कहानी वह है जिसमें 
एक सुनार को कुए से निकालने फा वर्जन कई प्राणी करते हैं। ये प्रारणी उसी 
कु हें गिरे हैं श्रोर निकाले जाने पर सुनार को निकालने का वर्जन करते 
जाते हैं--- 

दे० ब्रज को लोक कहानियाँ पृ० १५, कहानी “नारद को घमंड दूरि करयो' 


(क)--कहीं तो सुन्दरी तालाब या कुएं में या नाग के बंधन में हैं। सर्पे 
के प्रधीन सुन्दरी, उससे जलाशय का सम्बन्ध,भर वहाँ नायक का पहुँचकर उस 
सुन्दरी से विवाह | इन श्रभिप्रायों का ही एक रूप शेषशायी भगवान विष्णु के 
चित्र में मिलता है। शेष का सम्बन्ध भी क्षीर समुद्र से है । लक्ष्मी सागर 
से निकली हैं । सागर भगवान विष्णु श्रौर लक्ष्मी दोनों साथ दिख यी पड़ते 
हैं। नाग भश्ौर दाने की कुछ ऐसी कहानियों पर विचार के लिए देखिये 'द फोक 
टैल्स' पृ० ५० (लेखक स्टिथ टामसन) में निबन्ध--द ग्रे टफुल डैड' । नाग को 
मारकर मणि प्रास की जाती है। उससे पानी में मार्ग मिलता जाता है श्रौर 
नायक सुन्दरी को प्राप्त कर लेता है । 

भरि पाकर पाताल में जाने श्रौर सरपपंलोक में जाने की बात कितनी ही 
कहानियों में मिलिगी। नल-मोतिनी की कहानी में नल वासुकि के यहाँ पहुँ- 
चता है। क्ृष्ण-कथा में कृष्णा श्रपनी दिव्यता के कारण नागों में पहुँच 
गये हैं । 

(ख) कहीं सुन्दरी दूर द्वीप में (भ्र) किसी राक्षस या दाने के श्रधीन है 
वहाँ नायक पहुँच जाता है और बाद में राक्षस या दाने को मारता है (श्रा) 
किसी राजा की पुत्री है" जिसे बहका कर व्यापारी जहाज पर बिठाकर भगा 
ले जाता है । 

(ग) कहीं सुन्दरी पुरुष-दं षिणी है--वह पुरुष से दूर रहना चाहती है- 
जैसे पदुमावती चरित में। इस चरित में मिलनेवाला बाधा विषयक यह 
भ्रभिप्राय बुन्देलखण्ड की 'मित्र हो तो ऐसा हो' शीषंक कहानी में भी सन्निवे- 
शित है ।* दोनों में यह पुरुष-घृणा पूर्व जन्म के पुरुष-विषयक किसी निर्मम 
व्यवहार के कारण है। “चरित' में हंस हंसिनी है, तो दूसरी में चिरौटा- 
चिरया हैं । 

इसमें निराकरण की विधियाँ भिन्न हैं। चरित में पूव॑-जन्म के चित्र के 
सहारे उसे स्मरण दिलाकर भ्रम दूर कराया गया है। बुन्देखण्डवाली कहानी 
में पुरुषह ष के तुल्य ही स््री-द्वष रखनेवाले साधु का छंदूम कराके पूव॑जन्म 


१. पाहइचात्य धर्मंगायाओ्रों में श्रएनीज अपने स्वासिभक्त सित्र एकदीज 
के साथ दूर समुद्र में तूफान के कारण एक होप पर पहुँचता है, जहाँ डोडो 
नाम की सुन्दरी रवयं ही राज्य कर रही हैं। भ्रएनोज झौर इस सुन्वरी में प्रेम 
हो जाता है। भ्एनीज एक विन जहाज द्वारा चुपके से उस द्वीप से चला जाता 
है | सुन्दरी वहीं वियोग में जल मरतो है । 

२१ बे० पाषाणख नगरी--भी शिवसहाय चतुर्वेदी । 


में चिरैया द्वारा किये गये दुब्यंबहार को घृणा का कारण बताया गया हैं। 
जिससे वह सुन्दरी उसे श्रपना पति समभकर फिर आकृष्ट हो जाती है। श्रौर 
इस प्रकार बाधा का निराकरण हो जाता है । 


बाधाओं के विधान श्रौर उनके निराकरण के श्रनेक रूप हमें कहानियों 
में मिलते हैं। सीता की प्रासि के लिए धनुष तोड़ने की शर्ते भी बाधा के रूप 
में ही है । 

५--प्र यसी सोती मिलती है। जिसे युक्ति से नायक जगाता है--सुषुप्त 
सौंदयं (स्लीपिंग ब्यूटी) से सम्बन्ध रखने वाली कहानियों की गिनती कठिन 
है ।! यह निद्रा कभी कभी तो साधारण होती है । सोते से जगाने के लिए 
नायक या तो सिरहाने के तकिए को पैरों की श्रोर श्रौर पैरों के तकिए को 
सिरहाने की श्रोर रखता है या कभी शय्या को हल्का धक्का लगा देता है। 


कभी यह निद्रा मृत्यु के समान होती है, राक्षस या नाग उसे श्रपने दिव्य 
साधन से मृतवत्‌ करके चला जाता है श्रौर आकर फिर उसे जीवित कर लेता 
है । बहुधा ऐसा दो लकड़ियों से होता है जिन्हें सिरहाने और पायताने बदल 
देने से वह या तो मर जाती है या जीवित हो उठती है । नायक या तो बुद्धि 
से या छिप कर इस विधि को देख कर जान लेता है ग्रौर लाभ उठाता है । 

कभी सिर भ्रोर धड़ श्रलग मिलते हैं जिन्हें जादू की छड़ी से छू कर 
जीवित कर लिया जाता है । 

६--प्र यसी को प्राप्त कर श्रथवा पुनः प्राप्त कर नायक, सहायक श्र 
सुन्दरी चलते हैं श्रोर एक वृक्ष के नीचे ठहरते हैं। जहाँ वे भविष्यवारियाँ 
सुनते हैं-- द 

प्रथम प्राप्ति के उपरान्त सुन्दरी का श्रपहरण होता है, श्रौर उसकी 
पुनः प्राप्ति का प्रयत्न होता है। यह स्वयं एक नई कहानी बन जाती है--नल 
भ्रौर मोतिनी की कहानी में भी ऐसा ही होता है। बंगाल की कहानी 'फकीर- 
खन्द' में भी यह श्रभिप्राय विद्यमान है । 

सुन्दरी का यह श्रपहरण बहुत व्यापक श्रभिप्राय है । 

७--भविष्यवाणियां कहने वाले प्रायः दो प्राणी होते हैं-वे श्रलौकिक 


१. देखिये “स्टेंडड डिकसनरी झाव फोकलोर'” निबन्ध--लिटिल ब्रायर 
रोज पृ० ६३३। लेटिन को धर्मंगाया में क्यूपिड को साइक दिव्य निद्रा 
में मग्न मिलती है । क्यूपिड उसको वह सोह-निव्रा भग्न बरता है भौर साइक 
से वियाह करता है । 
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यक्ष भी हो सकते हैं, पक्षी हो सकते हैं), कहीं कहीं एक ज्योतिषी ही यह 
कार्य सम्पन्न करता है, कहीं कहीं केवल श्राकाशवारियाँ ही हो सकती हैं। 
मिस्र से मिलने वाली प्राचीन कहानी में ऐसी भविष्यवाणी का उल्लेख है।'* 

८--भविष्यवाणियों में तीन सामान्य संकटों का उल्लेख होता है । ये 
तीन संकट अ्रलग भ्रलग कहानी में श्रलग भ्रलग रूप ग्रहण कर सकते हैं। इन 
संकटों का स्वरूप यह है- | 

क--जादू का हार जिससे गला घुट जायगा ( कथासरित्सागर की 
कहानी में ) 

ख-जादू का भ्राम्बृक्ष । जिसका श्राम खाने वाला मर जायगा । (यह श्रभि- 
प्राय वस्तुतः विष देने के श्रभिप्रांय के ही समान है। केवल इसका रूप दिव्य है ) 

जे टूट कर गिर पड़ेगा । ( यह वृक्ष की शाखा गिरने के समान 
ही हैः । ) 

१--सिरी जातक में दो भुर्गे लड़ पड़ते है, श्ौर लड़ते लड़ते बातें करते 
हुए ऐसी बातें कहते हैं जिनसे सुनने वाला उन्हें मार कर लाभ उठाता है। 
कथाकोष की रानी मदनावतो तोता-तोतो की बातें सुनकर श्रपने ह्वरीर को 
दुर्गन्ध का कारण भो जान लेतो है श्रौर दूर करने का उपाय भी | कथाकोष 
में ललितांग की कहानी में भ्ंधा राजकुमार भारुण्ड पक्षियों से नेत्र-ज्योति पाने 
का उपाय जान लेता है । वक्षिण की कहानियों में दो साँप परस्पर बातें कर 
के सुनने वाले के मन में उन्हें मार कर लाभ प्राप्त करने को इच्छा पेदा कर 
देते हैं । पंचफ्ल रानी गोदड़ों की बातों से श्रपने पति को जीवित करने का 
उपाय जान लेती है । एक कहानी में उल्लु के मुख से लक्ष्मरण अपने भविष्य 
का वृत्तान्त सुनते हैं । 

२--इस सिश्ष की कहानो में हपोर नाम को भाग्यलिपि लिखने वाली 
बैमाता जैसी देवियाँ भविष्य बतातीं है । 

३--द रवाजें श्रथवा वृक्ष के गिरने का श्रभिप्राय भी बहुत प्रचलित श्रभि- 
प्राय है । ढोला भ्रोर मारू के कथानक में भी दरवाजे के गिरने से ढोला को 
मृत्यु का विधान है । जिससे करहा (ऊंट) उसे बचा ले जाता है यद्यपि उसको 
पूछ गिर जातो है | करहे के स्थान पर घोड़े की पूछ गिरने का उल्लेख एक. 
झायरिश रोचक कहानी में मिलता हे । जिसमें एक किसान को शेतान डु. 
शाप देता है कि जब तक तुम प्रकाश की तलवार लाकर नहीं दोगे तुस श्रपनी 
सुन्दरी प्रियतमा के साथ सुख नहीं पा सकोगे,अ्रपनी प्रियतमा से बिना परामझों 
किये यह किसान एक विशेष थोड़ा लेकर एक तीन परकोटे के किले पर आाक़- 
मर करता है । जब पहले परकोटे को उसका धोड़ा अपने स्वामी के प्रारतों 
को रक्षा करने के लिए लौदता हुआ फलाडूता था तभी किले के शेतान के 
फेंके भ्रसत्र से उसको पूछ कट कर गिर गयो । पर वह स्वामी को बचा कर 
ले भागा | देखिये-सनलोर झाव श्राल एजेज, पृ० १११-११४ । ' 

वरवाजे के स्थान पर वृक्ष के गिरने की बात भो बहुधा मिलतो है । कहीं 
कहीं दोनों का भो समावेश हैं। कहीं-जेसे भयादूज की कहानी सें-'सरकनी 
शिला' गिरने का भी विधान है + 
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ध--शयन कक्ष में सौ बार छींक ( कथासरित्सागर में है ) 

ड--एक दुष्ट घोड़ा ( यह घोड़े का अभिप्राय भी काफी प्रचलित है | पर 
इस कहानी के साथ इधर नहीं मिलता ) 

च--विषमिश्रित भोजन ( विषैले भोजन के श्रभिप्राय में कोई विशेषता 
नहीं, यह तो बहुत सामान्य है। ) 

छ--शयन कक्ष में सपंदंश" (यह श्रभिप्राय इस कहानी में अंत में श्रवश्य 
ही मिलता है । केवल कथासरित्सागर में यह नहीं है ) 

ज--जलकर मरना ( बहुत ही कम संस्करणों में इसका समावेश है ) 


नव 


भ--चट्टान पर गिरना ( इसका भी बहुत कम प्रयोग किया गया है ) 

अ--विवाह के दिन सर्पदंश (इसमें और ७ वें में कोई विशेष अंतर नहीं ) 

ट--विषेले श्रथवा श्रग्नेय वस्त्र ( यह श्रभिप्राय भी बहुत प्राचीन है, 
और पौराणिक भी है। हरक्यूलीज की मृत्यु ऐसे ही विषेले वस्त्र से हुई थी ।* ) 

ठ--डाक श्रों से मुठभेड़--- ( एक सामान्य श्रभिप्राय है ) 

ड--नदी में डबना--( सूखी नदी में होकर जाते ही बीच में वाड़ श्रा 
ज़ायगी और डूब जायंगे । यह कई कहानियों में है ) 


१--सर्प किसी न किसी रूप में पुष्पवती होने की श्रवस्था और संस्कार 
से संबंध रखता है । यह दक्षिर-पूत्रीं बोलिविया के चिरिणुश्नानों में मिलने 
बालो एक प्रथा से विदित होता है । वहाँ जब कोई कन्या सबसे पहले पुष्प- 
बतो होती है, तो तीसरे महीने घर की बड़ी बूढ़ी स्त्रियाँ डण्डे लेकर उस 
कोठरी में जातो हैं जिसमें बह पुष्पवती कन्या छत से लटकायी गयी रहती 
है । और जो चीज उन्हें वहाँ मिलती है उसी में डण्डे मार कर कहती है, 'हम 
उस साँप को मार रही हैं जिसने इस लड़की को घायल किया है!। ( दे० 
गोल्डन बाउ पृ० ६०७ ) 


२--हरक्‍्पूलोज देइझनोरा से विवाह करके धर लौट रहा था । मार्म में 
एक नदी पड़ी । संण्ठर नेस्सस ( (!७78प7 २९४६८प८४ ) देइश्रनीरा को 
कन्धे पर बिठाकर जब पार उतारने गया तब बीच नदी में उसके साथ श्रभद्र 
व्यवहार किया । हरक्‍्युलीज ने इस दुष्ट को सार डाला । मरते मरते उसने 
देइझनीरा से कहा कि मेरे शरीर का कुछ रक्त लेकर झपने पास रख लो। 
यदि कभी हरक्यूलीज किसी स्त्री को तुमसे श्रधिक प्र म करने लगे तो इस रक्त 
में रंग कर उसे वस्त्र पहना देना | यह तुम्हारे प्रम की रक्षा करेगा ।देइ्र- 
नोरा ने उसे अपने पास रख लिया । एक बार इयूरीटस से युद्ध करते हुए कई 
स्त्रियाँ बंदिनी हुई । उन्हें हर गा ने अपनी स्त्री के पास भेज दिया। उनमें 
से इयोंले नाम की राजकुमारी विशेष सुन्दर थी । देदयनीरा को यह भ्रम पेदा 
कराया गया कि हरक्यूलोज करत प्रस करता है| वेइब्ननीरा ने तब उस 
रक्त से एक वर्छ रंग कर हरी ल के पास भेजा | पहनते हो हरक्यूलोज 
तड़प कर सर गया। इसी प्रकार जादूगरनी मीडिया से जादू के अस्त्र से 
झपने प्र मी जेसन को वुल्हन को जला दिया था। । 


ढ- वृक्ष की शाखा गिरना--( यह ३ के समान है ) 

णु--चित्र का सिह या बाघ जीवित होकर खा जायगा। (यह विशिष्ट 
अ्रभिप्राय कछ कहानियों में मिलता है ) । उड़ीसा में मिलने वाली एक 'सत्य- 
नारायण विषयक कहानी में भी चित्र के बाघ के जीवित हो जाने का उल्लेख 
है । राजा पद्मलोचन के पुत्र की आयु सत्यनारायण ने बारह वर्ष की ही नियत 
करायी । जिस दिन बारहवाँ व पूर्ण हो रहा था, उस दिन वह श्रपनी पत्नी के 
आ्राग्रह पर एक बाघ का चित्र बनाने बैठा । चित्र बन जाने पर चित्र का बाघ 
जीवित हो उठा और राजकुमार को उसने मार डाला । ( दे० स्टडी श्राव 
झ्रोरिस्सन फोकलोर ) 


६--सहायक भविष्यवाणी सुनता है। वह संकटों से रक्षा करता है । 

१०---अंतिम शयन-कक्ष वाले संकट से रक्षा करते समय पकड़ा जाता है 
सन्देह में मृत्यु दण्ड की श्राज्ञा होती है। ( बुन्देलखण्ड की कहानी में, मित्रों 
की प्रीति में एक और संकट प्रस्तुत किया गयां है | वह है रानी की नाक से 
सर्प निकलने का । रानी की नाक से सप॑ निकलने का अश्रभिप्राय भी बहुँत 
प्रचलित है, पर वह इस कहानी से भिन्न वर्ग की कहानियों में मिलता है । 

११--वह सहायक रहस्य-उद्घाटन कर देता हैं--जिससे वह पत्थर का 


हो जाता है ! । 
१२---नायक के प्रथम पुत्र का स्पर्श, या उसके बलिदान का रक्त उसे 


पुनः जीवित कर देता है । 


१--पत्थर होने का प्रभिप्राय प्रत्यंत प्राचोन और श्रत्यंत प्रचलित है । 
झहिल्या के पत्थर होने को कहानी तो हम सभी जानते हैं। पाषाण नगरी की 
प्रसिद्ध बुन्देलखण्ड कों फहानो सभी क्षत्रों में मिलतो है। वह भी शाप का ही 
परिणाम है। ऐसी कहानियाँ भी बहुत हैं जिनसे किसो कठिन कार्य को करने 
से संकल्प से गया हुआ व्यक्ति किसो शोर को सुनता है श्रोर पत्थर हो जाता 
है । पांइचात्य जगत में भी इसके भ्रनेक प्रयोग हुए हैं । एक श्रभिद्प्त शहर से 
भागते हुए लोट की स्त्री नमक का स्तभ बन गयी थो,क्योंकि उसने पीछे फिर 
कर सोडोब झौर गोमोरा पर दृष्टि डालो थो | गौरगन मेल्य सा का रूप इतना 
भयावना हो गया था कि जो उसे देखता था पत्थर हो जाता था। भ्ररेबियन 
नाइटस में एक पाषाण नगर का उल्लेख है। ऊपरी मिस्र सें इदमोनी नास का 
नगर ही पत्थर का हो गया है। ( बे० स्टेंप्डड डिक्सनरी झाव फोकलोर- 
निबन्ध ( पेट्रीफिफेशन ) 

२--रक्तलिपन--अ्हिल्यावाली कथा में यह्‌ चरण की रज का स्पर्श है । 
पाधाण नगरी में कहानो को दुहराना ऐसा ही भ्रभिप्राय है । रक्त के स्पहं 
झथबवा लेप से प्राण पाने के भ्रभिप्राय में वह आदिस विश्वास विद्यमान हैं 
जिसमें यह माना जाता है कि रक्त में प्राण है। उसके स्पद्दों से रक्त का प्रारण 
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१२--मृतक पुत्र को सहायक जीवित कर देता है । १. उनके सिर धड़ से 
मिला कर, २. देवी की कृपा पाकर । 

इस प्रकार इन श्रभिप्रायों पर विचार करने के उपरान्त यह विदित हो 
जाता है कि कहानी ही पुरानी नहीं, उसमें आने वाले विविध श्रभिप्राय भी 
पुराने हैं श्रौर वे भ्रत्यन्त विशद क्षेत्र से संबंधित हैं। उनमें से कुछ का सम्बन्ध 
निश्चय ही पुष्पवती श्रवस्था से है । पुष्पवती भ्रवस्था के संबन्ध में आदिम 
मानव में श्रत्यन्त ही श्राशंका के भाव विद्यमान मिलते हैं। इस प्रकार जैन 
कथा-साहित्य में लोकयार्त्ता के तत्व पूर्ण रूपेण विद्यमान हैं । 

वस्तुत: जैनियों की इस कथा-परम्परा से ही हिन्दी का सीधा सम्बन्ध 
उसके श्रारम्भ-काल में था । हिन्दी में लिखित साहित्य में लोककथा श्रौर लोक- 
वार्ता सम्बन्धी जो ग्रन्थ खोज में मिले हें, श्रब॒ यहाँ उनका संक्षिप्त परिचय 
दे देना उचित प्रतीत होता है । इससे वेदों से लेकर हिन्दी के समय तक के 
लोक-साहित्य के रूप का पूर्ण किन्तु संक्षित विकास समझा जा सकेगा । 


हिन्दी में लोकव'र्त्ता-कहानोा 


इसके लिए हमें 'खोज़' रिपोर्ट तथा इतिहासों से वह सामग्री एकत्र करनी 
होगी जो हिन्दी के कहानी साहित्य से संबंधित है। इस साहित्य के उस भाग 
पर भी यहाँ विचार नहीं करेंगे जो बहुत उच्चकोटि का है, और शभ्रत्यन्त 
प्रसिद्ध है । यहां हम यह देखेंगे कि क्‍या इस खोज से हिन्दी में कोई ऐसी 
सामग्री मिलती है जिसमें लोक-वार्ता की सीधी परग्परा विद्यमान हो । 
भ्रौर जब हम हस्तलिखित ग्रन्थों की शोध के पन्‍ने पलटते हैं तो हमें श्राइचरय 
में पड़ जाना पड़ता है। श्रनेकों पुस्तकें हें जो लोकवार्ता को प्रकट करती हैं । 
यहाँ हम संक्षेप में सभी का सामान्य लेखा-जोखा दिये देते हें । विषय प्रतिपादन 
की दृष्टि से हम उन पुस्तकों को साधारणतः सांत विभागों में बाँटे लेते हैं । 
एक लोक-कहानी का। इस वर्ग में वे पुस्तकें भ्रायेंगी जो लोक-प्रचलित कहानियों 
को कहानियों के लिए ही ग्रहण करती हैं । दूसरा है धमं-महात्म्यकथा का---इस 
वर्ग में ऐसी कहानियाँ श्राती हें जो या तो (अर) किसी ब्रत से घनिष्ठ सम्बन्ध 


स्थानान्तरित हो जायगा । बोनियों के शोट डनोमो में जब लड़की स्त्रीत्व को 
झवस्था पर पहुँचती हूँ तो उसे कोठरी से बाहर निकाला जाता है । जिसमें 
यह ७ साल तक, एक प्रकार से बन्द रही । झौर एक बड़ा भोज होता है । एक 
गुलाम को सारकर उसका रक्त उस लड़की के शरीर पर लेपा जाता है । 
देखिये--गोल्डेन बाउ, पृष्ठ ५६९७ : यह पुष्पवती होने के समय का कत्य 
गले पर रक्त लेपन के विश्वास से कुछ संबन्ध रखता है, ऐसा विदित 
होता हैं । 
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रखती हैं । जब तक यह कहानी न सुन ली जाय ब्रत पूर्ण नहीं-.होता । जैसे 
गणोश चौथ की कथा या (आरा) ऐसी कथाएं जो किसी ब्रत या तीर्थ के महात्म्य 
को प्रकट करती हैं । (इ) या ऐसी कथाएं जो साधारणतः ऊपर के प्रकार में 
नहीं श्राती पर जिनका धामिक महत्व हो, जिनसे कोई पुण्य लाभ हो । 
तीसरे वर्ग में वे कथाएं श्रायेंगी जो 'भ्रवदान' श्रथवा (]०2०708) कही 
जाती हैं। चौथे वर्ग में बीर-गाथाएं श्रथवा बैलैंड (998]]908) हैं । पांचवे 
में साधु-कथा हैं (॥62९०)०४7०8) ) । छठे में पौराणिक कथाएँ ((ए॥)- 
0]028709) ) हैं । सातवाँ वर्ग उन पुस्तकों का होगा जिनमें विविध लौकिक 
संस्कारों का उल्लेख पाया जाय । एक आठवाँ वर्ग विविध का हो सकता है। 


१ २ ३ छ् 
कहानी धर्म महात्म्य श्रवदान वी रगाथा 
१, मूल ढोला १, गणेशज़ू की कथा १, हरदोल १, खानखवास 
चरित्र की कथा 
२, सिहासन बत्तीसी २, गणेश जी की कथा २, हरदौलजी २, पृ० रा० 
चार युग की का ख्याल रासो 
३, बंताल पच्चीसी ३, श्री सत्यनारायण ३, पन्ना वीरमदे (पद्मावती 
कथा की बात समय ) 
४, कनक मंजरी ४, यमद्वितीया की कथा ३, कृष्णादत्त 
५, राजा चित्रमुकुट ५, एकादशी महात्म्य रासौ 
की कथा 
६, माधवानल' काम- ६, श्रनन्तदेव की कथा 
कंदला 
७, कथा चारदरवेश ७, यशोधर चरित्र 
८, चित्रावली ८, ब्रत कथाकोष 
६, माधव विनोद ६, लघु भ्रादित्यवार 
की कथा 
१०, प्र म-पयोनिधि १०, पूर्णमासी श्रौर शुक्र 
की कथा 


११, हितोपदेश ११, शिव ब्रत कथा 
१२, विक्रम विलास १२, सूर्य महात्म्य 

१३, किस्सा १३, नमंद सुन्दरी 

१४, सेंटा को ढोला १४, पंच कल्यारणक ब्रत 


१५, चंदन मलयागिर १५, भ्रादित्यवार कथा 
कथा 


कै ० हि) ० कक के ए+ अं करन कक के ने वा उ का ॑ं७ 30 कह के। ०० 3० «हे २० के था के) % १0 00 ९७ 00 ७ ५ के ७ का कर 0 ओर 0 क 6 0 कक ० ७९७४८ कक ऑक कसी क्री ०2०-ककक्मिस कस कक क्रम कक 0 कक के कक का एव ७ का 0 ०0क्रक सास थक 


२ २ ३ ४ 
१६, रसरत्न १६, तिश भोजन त्याग 
ब्रत कथा 


१७, कथा संग्रह १७, शील कथा 
१८, मनोहर कहानियाँ १८, वारांगकुमार चरित्र 
१६, शुक बहत्तरी १६, भक्त महात्म्य 


२०, मृगावती २०, पद्मनाभि चरित्र 
२१, मकरध्वज की २१, रोहिनी ब्रत कथा 
कथा 
२२, शुकरम्भा संवाद २२, भ्रधविनास 
२३, रूपावती २३, मोहमर्द की कथा 
२४, लक्ष्मण सेन २४, संयुक्त-कौमुदी भाषा 
पद्मावती 
२५, लेला-मंजनू. २५, आकाश पंचमी की कथा 
२६, इन्द्रावती २६, ध्यानकुमार चरित्र 
२७, राजारिसालू. २७, षट कर्मोपदेश 
२८, चंदायन २८, धर्म परीक्षा 
२९, मैनासत २६, रत्न ज्ञान 
३०, श्रीपाल चरित्र 


३१, पुण्याश्रवकथा 
३२, रुक्‍्मांगद की कथा 
३३, रविन्नत कथा 

३४, विष्णुकुमार की कथा 
३५, रवि कथा 

३६, वन्दीमोचन 

३७, हरतालिका कथा 


५ ६ ७ द 


संत कथा पुराण कथा संस्कार वर्णन विविध 
१ जन्मसाखी १ धमंसंपद की कथा १ ठाकुर जी की १ ब्रजभान की कथा 
: कबीर की : घोड़ी 


२ नामदेव की २ जैमुन की कथा २ रामकलेवा २ विसइ कथा 
३ राजा पीपा की ३ हरिश्वन्ध की कथा ३ षट रहस्य ३ भ्रन्तरिया की कथा 


जन्मसाखा ४ नासकेत ४ बना 
४ रेदास की ५ चण्डी चरित्र 

परिचई 
५ सेऊ सम्मन की ६ नृसिह चरित्र 

परिचई 


६ रांका वांका ७ बहुला कथा 
७ नवल्लद नामा ५ सुदामा जी की 
८ धना परचई बारहसड़ी 
९ श्रवणास्थान 
१० नृगोपाख्यान 
११ शिवसागर 
१८८ 


१२ वीर विलास :द्रोणपर्व: 

१३ उषा चरित्र 

१४ प्रद्य म्न चरित्र 

१५ सुन्दरी चरित्र 

१६ आदि पुराण की 
बालबोध भाषा बचनिका 

१७ महापश्म पुराण 

१८ प्रहलाद पुराण 

१६ राम पुराण 

२० बहुला व्याध्र संवाद 

२१ सुख सांगर कथा 

२२ सुधन्वा कथा 

२३ सीता चरित्र 

२४ हनुमान चरित्र 

२५ पाण्डव यशेन्दु चन्द्रिका 

२६ महादेव विवाह 

२७ उवंशी 

२८ पुरन्दर माया 

२९ दसम पर्व 

३० हरिचंद संत 

३१ जानकी विजय 


यह सूची पूर्ण भी नहीं भ्रौर ऐतिहासिक क्रम से भी नहीं | किन्तु इससे 
हिन्दी-साहित्य में लोक-वार्त्ता विषयक रचनाशओ्रों का सामान्य परिचय श्रवदय 
मिल जाता है। लोक-वार्त्ता साहित्य में किस वर्ग की विशेष लोक-प्रियता रही 
है, यह भी विदित हो जाता है। लोक-वार्त्ता साहित्य के वैविध्य का भी ज्ञान. 
हो जाता है। सिहासन बत्तीसी, बैताल पश्चीसी, माधवानल-कामकंदला, कथा 
भारदरवेश, हितोपदेश, माधव-विनोद, शुकवहत्तरी, विक्रम-विलास प्रसिद्ध 
कहानियों से सम्बन्ध रखने वाली कृतियाँ हैं। माधव-विनोद में मालती-माधव 
की कहानी है। मूल ढोला तथ। सेंटा का ढोला, 'ढोला मारू' की कहानी से 
सम्बन्धित है । मूल ढोला प्रसिद्ध ढोला की तर्ज में नहीं है। इसके लेखक 
नवलसिह ने ढोला कीं शैंली से मिलती हुलती शैली के साहित्यिक छन्द को 
भ्रपनाया है। उसने लिखा है:-- 
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06 ० ४2००० 6० के 5:4९ सुतुकों सुमिरि हिये धरि ध्यान ॥ 
कहां मूल ढोला रुचिर हित ढोला रुचियान ।। 
ढोला गाव जोग छन्‍्द्र रोला तजवोजों । 
ढोला ही सी रपट लटक गावत में कोजों ॥ 
सौोथोी तुक को प्रन्त श्र्ध दुहराक गावों । 
तापे अभ्रछछर  चारि श्रर्थ के सिलवत श्रावोा ॥ 
रे पे स्‍्वर॒ विश्राम ठहर कर राषत जाई। 
ढोला कंसोौ षीन प्रगट जह रीति जगाई ॥ 
 घंसाइच घंजरी ताल तबला बजवानों । 
निज रुचि को चातुर्ज करब झौरहु को जानो । 
रोला की सहायता से ढोला का हृह्य उपस्थित करने की लालसा कवि में 
है । ढोले को उसने साहित्यिक रूप देने का उद्योग किया है । इससे ढोले की 
व्यापक प्रियता भी विदित होती है । इन ढोलों में ढोला मारू ही की कहानी 
है । वत्तमान समय में इस लोकगीत में ढोला के पिता नल की श्रौखा (कष्ट) 
का जो वर्णन बढ़ गया है, उनका उल्लेख इनमें नहीं । मूल ढोला से विदित 
होता है कि ढोला बढ़ाकर भी गाया जाता था । विक्रम-विलास, किस्सा, कथा- 
संग्रह, मनोहर कहानियाँ श्रादि कहानियों के संग्रह हैं । किसी किसी में तो 
१०० कहानियाँ तक हैं । इन सबका विस्तृत विवेचन यहाँ श्रनावश्यक है । 
शेष कुछ ग्रन्थों के परिचय श्रत्यन्त संक्षेप में यहां देना समीचीन होगा । 
इन परिचयों से इन रचनाओ्रों के लोकतात्विक रूप का परिज्ञान हो सकेगा । 
फनकमंजरी ' की कहानी ( रचना-काल सं० १६२३ से १७७७ के बीच ) की 
संक्षिप्त यह हैं । 
रतनपुर में घनघोर शाह थे। कनकमंजरी स्त्री थी। शाह समुद्र यात्रा को 
गया तो एक तोता-मैना उसको बहलाते थे । उसका हार स्नान करते समय एक 
कौआ ले गया । इस हार को देखकर एक राजकुमार उस पर श्रासक्त हो 
गया । उसने श्रमूप दृती ढुढ़ने को भेजी । वह भिखारिणी बनी, दुःखिनी 


१--लेखक ---काशीराम, राजकुमार लक्ष्मीचन्द के लिए बनायी गयी । 

२--हार को देखकर हार पहनने वालो पर झासक्त होने की घटना कुछ 
झ्रदूभुत है । श्न्यत्र एक कहानी में चोल तो हार को सर्प समझकर ले गयी 
है । कितु उस हार से मोहित होने की बात नहीं हुई । लखटकिया की कहानी 
में पेर को क्षुती देखकर मोहित होने की बात मिलतो है । बालों को देखकर 
या उनकी सुगंध से तो कई कहानियों के नायक सोहित हुए हैं । इस सम्बन्ध 
में मित्र को एक पुरानी कहानी का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। 


से भीख न लेना उसने ठहराया | कनकमंजरी से मिली, पति-प्रवास का हाल 
पूछ लिया, दूसरे दिन पान-मिठाई बाँटी, कनक-मंजरी से कहा कि ये चिस्ताहर 
की पूजक एक तपस्विनी का प्रसाद है। श्रौर वहाँ जो चिताहर की पूजा करता 
है, उसका उसके प्रिय से मिलन हो जाता है। कनकमंजरी चिंताहर की पूजा 
के लिए चली। मैना ने रोका, कितु उसने एक न सुनी । दूसरे दिन एक दूती 
तपस्विनी बनकर उसे पूजा को ले जाने लगी | उसी समय तोते ने महावर 
डाल दिया और कनकमंजरी को रजस्वला बताकर पाँच दिन ठहराया । पाँच 
दिन के बाद उसने कहाः--- 

पीपा गये न द्वारिका, बदरी गए न कबोर । 

भजन भावना से मिले, तुलसी से रघुवोर ॥ 


और घर में ही पूजा करायी । तोते ने एक हृष्टान्त देकर कुसंगति भ्रौर 
जल्दबार्ज। का परिणाम बताया । दूसरे दिन श्रनूप श्रायी तो कनकमंजरी ने 
कहा 'चिताहर घट माही' । वह गयी और एक नाव बनवा लायी । सारिका ने 
एक हृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका । राजकुमार ने सिंहलपुर को फौज ले 
जाने की डौंडी पिटवायी । भ्रनूप ने उसे पति के पास जाने को तैयार किया । 
सारिका ने छींक दिया । साहुकार श्राया । हार दिखाकर राजकुमार ने कनक 
को कलंकित बतलाना चाहा । तोता हार को लेकर उड़ श्राया । दूती के नाक 
कान काटे, प्र मी मिल गये । 
कनकमंजरी कहानी में लोकवार्त्ता के श्रत्यन्त प्रचलित कई तत्व मिलते 
हैं। कौए द्वारा हार उड़ा ले जाना, हार को देख कर एक राजकुमार का मोहित 
होना--दूती का नियुक्त किया जाना, मैंना द्वारा उसको बार-बार दूती के चक्र 
से बचाये जाना, तोते का हार लेकर उड़ जाना जिससे राजकुमार उसके द्वारा 
कनक मंजरी को लांछित न कर सके । ये सब घटनाएं इसी रूप में भ्रथवा 
रूपान्तरित होकर शतशः कहानियों में मिलती हैं । 
राजा चित्रमुकुट की कथा तो प्रायः इसी रूप में ब्रज में प्रचलित है, भ्रौर 
भ्रन्यत्र भी मिलती है।खोज में मिली पुस्तक की कथा का संक्षिप्त रूप 
यह है :-- 
राजा चित्रमुकुट के १०,००० रानियाँ थीं, ६०० पुत्र थे। राजा शिकार खेलते 
रास्ता भूले | छाँह में बैठे, इतने में एक व्याध ने एक हंस को फंदे में फँसाया । 
“राजा ने बलात्‌ उसे छुड़ा दिया । वह हंस राजा के साथ ही महल में आया । 
रानी मिलने भ्रायीं । एक रानी ने पूछा--“मैं तुम्हें कैसी लगती हैँ ? राजा ने 
कहा, “मैं तुम्हारा गुलाम हूँ ।!' इस पर हंस हंस पड़ा। राजा ने हेंसने का 
कारण पूछा तो उसने कहा कि तुम ऐसी ही रानी के चेरे हो गये । इसी बात 


पर मैं हंसा । ऐसी के हाथ का तो पानी न पिये । हंस ने राजा से चन्द्रभान 
की वेटी चन्द्रकिरन का वर्णन किया । राजा ६०० पुत्रों सहित योगी बन कर 
उसकी खोज में निकला । समुद्र किनारे पहुँचे । प्रकेला राजा हँस पर चढ़ कर 
समुद्र पार अनूपनगर में पहुँचा । हंस के द्वारा चन्द्रकिरन से भेंट की | विवाह 
हुआ । रानी के गर्भ रहा । हँस पर चढ़कर श्रा रहे थे कि एक टापू में लड़का 
हो गया । राजा सूतिकाग्रह की सामग्री लेने गये । सोंठ, घृत, श्रग्तनि लेकर लौट 
रहे थे कि हंस के पंखों पर भ्रगिन और घी गिर गया, वह जल गया। उसी 
दिन उस नगर का राजा मर गया। मंत्रियों ने इसी राजा को गद्दी दी । 
वहाँ चन्द्रकिरन टापू पर पत्तों के सहारे जीने लगी । एक व्यापारी जहाज पर 
ग्राया । चन्द्रकिरन को भ्रपने घर ले गय। । रानां व्यभिचार को राजी न हुई । 
उसने उसे वेश्या के हाथ बेच दिया । लड़के को व्यापारी ने रख लिया | बालक 
बड़ा हुआ । वेश्या इसे धनिक जान उसे उसकी माँ के पास ले गयी। माँ का 
दूध उतर श्रया । लड़के को उसने सब कथा सुना दी । लड़का व्यापारी को 
पकड़ राजा के पास ले गया । सब कथा सुनकर राजा ने श्रपने बेटे को छाती 
से लगाया । चन्द्रकिरन ने हंस का हाल पूछा । उसकी हड्डियाँ निकालीं, जल 
छिड़का श्रौर कहा यदि मैं निर्दोष हुं तो जी उठ। वह जी उठा। चन्द्रमुकुट 
उसी मृत राजा के पुत्र को गद्दी देकर वहाँ से चला । इस पार श्राकर राजा 
अपने ६०० बेटों से मिला । 

उसमान की चित्राबली भी प्रसिद्ध है। उसे श्रीगरेशप्रसाद द्विवेदी ने (हिंदी 
के कवि श्रौर काव्य' भाग ३ में सम्मिलित कर लिया है यह सूफी कवियों 
की 'प्रमगाथाश्रों' की कोटि की है। यद्यपि उसमान ने यह दावा किया है 
कि--- 

कथा एक मैं हिए उपाई। कहत मीठ भौ सुनत सुहाई ॥ 

कहों बनायें वेंस मोहि सूका | जेहि जस सूभ सो तैसे बूका ॥। 

किन्तु इस चित्रावली की कहानी के प्रमुख-तत्व इधर-उधर लोकवार्ताओं में 
बिखरे मिलते हैं । उन्हीं से लेकर यह चित्रावली उसमान ने 'उपाई' है । 

सूफी प्र म-श्राख्यान-काव्य के समकक्ष ही मूगेन्द्र कवि की प्र म-पयोनिधि 
है । इसका संक्षिप्त वृत्त यहां दिया जाता है :--- 

जगत प्रभाकर नाम का एक राजकुमार था । इसने एक तोते से राजा सहपाल 

की कन्या का रूप वृत्तान्त सुना । वह उस पर मोहित हो गया । उसके दरबार 
में एक शशिकला नाम की स्त्री थी। उसी की सहायता से राजकुमार सफल 
मनोरथ हुआ | फिर सहपाल की कन्या का दुखित होना, मन्‍्त्री-पुत्र का उसको 
धोखा देना, किसी योगी की सहायता से दुःख छूटना, भौर फिर किसी पिशाच 
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झ्ौर यक्ष के द्वारा क्लेश पाना झ्रादि दुखद घटनाएं हैं। फिर उसी तोते से 
मिलना और उसकी सहायता से श्रपनी प्रिया को प्राप्त करना । मंत्री-पुत्र को 
वध करना श्रौर राज्याभिषिक्त हो सुख से राज्य करना । 

इस कहानी में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है । सूफी प्र म-आाख्यांत 
की परम्परा की क्षीण-काय भश्रावृत्ति मात्र है । 


चन्दन श्रौर मलयागिरि रानी को कहानी श्रम्बा, भ्रामिली, सरवर और 
नीर की लोक-कहानी के समकक्ष है। सरवर श्रौर नीर ज्यों के त्यों इसमें हैं । 
यह भी प्रसिद्ध प्रचलित कहानी है । सं० १६७० से सं० १७७६ तक के विविध 
लेखकों द्वारा लिखित इस कथा के श्राठ ग्रन्थों का उल्लेख तो नाहठा जी ने 
ही किया है । 

चन्दन राजा श्रौर मलयागिरि रानी का सौन्दयं वर्णन, कुलदेवता का 
राजा चन्दन को भविष्य कष्ठ से आगाह करना । राजा चन्दन का और रानी 
का श्रपने दोनों पुत्र सहित कनकपुर पहुँचना, रानी का जंगल में लकड़ी छुनने 
जाना और एक सौदांगर से भेंट होना, सौदागर का श्रासक्त होना और श्रपने 
नौकरों द्वारा रानी को मेंगाना, सौदागर और रानी की बातचीत, सौदागर का 
जहाज चला देना, राजा चन्दन, मलयागिरि, सरवर श्रौर नीर को प्रथक-पृथक 
कर देना, लड़कों का पालन-पोषण होना और अन्य राजा के यहाँ नौकर होना, 
सौदागर का उस स्थान पर पहुँचना, दोनों भाइयों का आपस में श्रपनी विपत्ति 
वर्णन करना । श्रन्त में सबका मिल जाना । 

“'रसरत्न' (रचना-काल १६१६ ई०) यथार्थ में लोकवार्त्ता श्रथवा कहानी 
पुस्तक नहीं । यह रसों का वर्णन करने के लिए लिखी गयी है। रसों का 
वर्णन करते हुए, कथा विषय वह महात्म्य' वर्णन करते हुए सूरसेन भर रम्भा 
की प्रंम कहानी. लिखी गयी है। यह कहानी भी लोक-कहानियों के भ्राधार 
पर है, इसमें सन्देह नहीं। यह इसकी संक्षिप्ति देखने से ही विदित हो 
जाता है । 

कथा विषय वह माहात्म्य वर्णन, वेरागढ़ के राजा सोमेश्वर का पुत्रार्थ काशी 
जाना भ्रौर शिव-भक्ति करना--पुत्र-उत्पत्ति, पंडितों का भविष्य-कथन, चम्पा- 
वती नगरी भ्रौर वहाँ के राजा का वर्णन, पुत्रार्थ देवी की उपासना-विजयपाल 
के यहाँ कन्या-जन्म, कन्या का बालपन, यौवन, वयसन्धि वर्णन, सूरसेन शौर 
रम्भा में स्वप्न-द्वारा प्रम उत्पन्न--आ्राकाश वाणी, वंद्य उपचार-सखी का 
उन्माद, मदना सखी का सम्बाद, रम्भा का पुनः स्वप्न देखना, मदना सखी 
का हम को खोजने का प्रयत्न | सूरसेन का विरह। “चित्रकार का वैरागढ़ 
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पहुँचना तथा नगर वर्णन, कु श्रर-से मिलाप करना, रम्भा का चित्र दर्शन, चित्र- 
कार का पयान । 
मृगावती का उल्लेख जायसी, उसमान आरादि ने प्रसिद्ध कथा-प्रन्थ के रूप 
में किया है । यह भी सूफी ढंग की प्रेम कहानी मानी जा सकती है । 
इस प्रकार हमें श्रवरतक की शोध में प्रात्त लोक कहानियों का संक्षितत 
परिचय प्राप्त हो जाता है। ये कहानियाँ कहानियों की दृष्टि से ही लिखी-पढ़ी 
गयीं, इसमें कोई संदेह नहीं । क्‍ 
दूसरे प्रकार का लोकवार्ता साहित्य जो ग्रन्थ-रूप में खोज में मिला है “धर्म 
महात्म्य-कथा है । ये ग्रन्थ कई विभागों में रखे जा सकते हैं--इनमें पहले तो 
ऐसे ग्रन्थ हैं जो धारमिक-ब्नत के भ्रनुष्ठान के प्रधान अंग हैं । उदाहरण के लिए 
गणेश जी की कथा' । गणोश-चतुर्थी को गणेशजी की प्रसन्नतार्थ ब्रत रखा 
जाता है। इस ब्रत का फल बिना कथा सुने नहीं होता । ब्रत-फथा तथा चंद्रमा 
के उदय पर जल चढ़ाना ये इस गणोश-चतुर्थी के धार्मिक श्रनुष्ठान के प्रधान अंग 
हैं। ऐसी कथाएं दो संप्रदायों से सम्बन्ध रखने वाली मिली हैं। एक हिदुश्रों 
को, दूसरी जैनों की । हिंदुश्रों की कथाएँ कम मिली हैं । वे थे हैं--- 
१--श्री गणेश जू की कथा 
२---श्री सत्यनारायण की कथा 
३--यमद्वितीया की कथा 
४--पूर्णमासी और शुक्र की वार्ता 
५--शिव ब्रत कथा 
६--एकादशी महात्म्य 
७---हरतालिका कथा 
शेष निम्न ग्रन्थ जैनियों के ब्रतों से सम्बन्धित हैं । 
१--श्रनन्त देव की कथा 
२--लघु भ्रादित्यवार कथा 
३-पंच कल्याणक ब्रत 
४--श्रादित्यवार कथा 
५--निशिभोज न त्याग ब्रत-कथा 
६--शील कथा 
७--श्र्‌त पंचमी कथा 
८--रोहिनी ब्नत की कथा 
६--भ्राकाश पंचमी की कथा 
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१०- रविव्रत कथा 
११--रवि कथा 

इनमें एक वर्ग ऐसे ग्रन्थों का है जो 'माहात्म्य' से सम्बन्ध रखते हैं, भ्रथवा 
किसी ब्रत का महत्व श्रौर श्रावश्यकता बताते हैं, उसके भ्रनुष्ठान के भ्रज्ध 
नहीं विदित होते । इनमें ये ग्रन्थ श्रा सकते हैं : १ सूर्य महात्म्य, २ ब्रत-कथा- 
कोष । इनमें से ब्रत-कथा कोष जैन-प्रन्थ हैं। कुछ वे ग्रन्थ हैं जो धर्म के प्रचार 
की दृष्टि से उपयोगी हैं। इसमें किसी विशेष धर्म की श्रेष्ठता सिद्ध की गयी 
है । ऐसे ग्रन्थ बहुधा जैन-धर्म की महत्ता के द्योतक हैं । संयुक्त कौमुदी भाषा, 
वारांग-कुमार चरित, नमंद सुन्दरी, पद्मनाभि चरित्र में जेन . धर्म का महत्व 
प्रतिपादित किया गया है । 'मोहमरद की कथा' जैसे ग्रन्थ में धर्म के मर्म की 
सूक्ष्म परीक्षा की कहानी दी गयी हैं। “चण्डी-चरित्र' भी धामिक महत्व की 
पुस्तक है। यह दुर्गापाठ का अनुवाद है । 

एक बहुत बड़ी संख्या उन ग्रन्थों की है जो धामिक-श्रनुष्ठान श्रथवा उसके 
माहात्म्य से तो संबन्धित नहीं, पर जो धार्मिक दृष्टि से लिखे गये हैं । वे 
धर्म-ग्रत्थों में गिने जा सकते हैं श्रौर उनका स्वभाव पुराणों से मिलता जुलता 
है । उनका विषय अँग्रजी शब्द माइथालाजी से श्रभिव्यक्त किया जा सकता 
है। ये ग्रन्थ या तो किसी पुराण के श्रथवा उसके किसी अंश के श्रनुवाद हैं, 
भ्रथवा पुराणों से लिये गये किसी विषय पर स्वतन्त्रता पूवंक लिखे गये हैं। इन 
सबके विषय उनके नामों से विदित हैं। इनमें से आदिपुराण जैनियों का 
पुराण है । महापद्मपुराण भी उन्हीं का है । धमंसंपद की कथा में युधिष्ठिर 
संवाद महाभारत से लिया हुश्रा है। जैमुन कथा में जेमिनी भ्रश्वमेघ का 
विषय है । हरिश्चन्द की कथा कहीं कहीं श्रादित्यवार की कथा का श्रड्भ मानी 
गयी है । नासकेत कठोपनिषद के नचिकेता का हिन्दी में श्रावत्त न है | चण्डी- 
चरित्र प्रसिद्ध दुर्गापाठ का भ्रनुवाद है। नृसिह चरित्र में नूृसिह श्रवतार का, 
बहुला-कथा में 'भविष्योत्तर पुराणान्तर्गंत बहुंला व्याप्न सम्वादे' से लेकर बहुला 
कंथा का, सुदामाजी की वारहखड़ी में सुदामाचरित्र का, श्रवरणाख्यान में श्रवरा- 
कुमार के चरित्र का, नृगोपाख्यान में राजा नृग के चरित्र का, शिवसागर में 
नारद-चरित्र, देवी-देव-चरि?, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, सावित्री चरित्र 
श्रादि का, वीर-विलास मैं महाभारत के द्रोरा प्रद्य म्न के चरित्र का, सुन्दरी- 
चरित्र में राजा सुरथ श्रौर समाधि वैश्य के संवाद द्वारा देवी की उपासना के 
फल तथा देवी-चरित्र का वर्णन है। 'भादि पुराण' 'रचना-काल (१८६७ ई०) 
में निम्न विषय है 

गंधिल नामक देश का राजा शअ्रतिबल--उसका पुत्र महाबल--पुत्र को 
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राज्य देकर स्वयं दीक्षा ले लेना । महाबल का प्रताप--स्वयंबुद्धि उसका मंत्री 
उसे विविध कथा सुनाकर धमं की श्रोर ले जाता है । मंत्री का सुमेरु पर जाना, 
प्रादित्यगति और श्ररिजय नामक दो साधुओं का श्रागमन--मंत्री का अपने 
स्वामी का श्रदृष्ट पूछना--साधुशों के भव्य होने की, इस भव से दसवें 
भव में होने की भविष्यवाणी--राजा जम्बू द्वीप का प्रथम जिन हुआ-- 
सिंहपुर नगर के श्रीसेन राजा की सुन्दरी नाम्नी सत्रीसे जयवर्मा और श्रीवर्मा 
नाम के दो पुत्रों की उत्पत्ति--श्रीवर्मा को राज्य-प्राप्ति--जयवर्मा का 
बन जाकर मुनि होना--विद्याधर के वैभव की इच्छा करना--उसी समय सर्प 
द्वारा ढसा जाना--उसका महाबल होकर उन्हीं भोगों का भोगना--उसका 
ललितादेव होकर विषय भोग करते हुए पुनः योग की भ्रोर दृष्टिपात करना-- 
ललिताँगग की कान्ति का मन्द हो जाना--शोक--स्वर्गीय सज्जनों द्वारा शोक- 
विनाश--मित्र द्वारा उसका सोलहवें स्वर्ग में पहुँचना । उत्कल पेट नगर के राजा 
वज्ञबाहु की रानी वसुन्धरा से इसका जन्म होना--स्वयंप्रभा देवांगना का भी 
इसी समय जन्म लेना--राजा को स्वप्न--श्रपनी पत्नी तथा उसके पति भव का 
वृत्तान्त जानना--उसकी पुत्री वज्जजंघ का विवाह--उसकी बहिन भ्रनुधरी का 
चक्रवर्ती के पुत्र सहित श्रमिततेज से विवाह--बज्जजंघ का विरक्त हो जाना-- 
कुटुम्बियों का शोक---इत्यादि--- 

यह महा ग्रन्थ जैनियों का भ्रादि पुराण है। इसके मूल लेखक सेना- 
चाय॑ हैं । 

महापक्मपुराण” (रचना-काल १७६६ ई०) में जैनियों की दृष्टि से राम- 
चरित्र का वर्णन है । इसका संक्षिप्त व्यौरा इस प्रकार है :--- 

मंगलाचरण आादि--वद्ध मान स्वामी का वर्णन-हितीय श्रधिकार--लोक- 
स्थिति---सूर्य तथा चन्द्र वंश की उत्पत्ति--भ्रादिनाथ का वर्णन-- सगरपुत्रों की 
कथा, नरक स्व का वर्णन--रावणादि की पूर्व जीवन-कथा । 

तीसरा महाधिकार--राम बनवास 

चौथा महाधिकार---राम-रावण युद्ध 

पाँचवाँ महाधिकार--लवक्‌श का वृत्तान्त 

छठवाँ महाधिकार--राम का निर्वाणगमन 

राम-चरित की जैनियों में मान्यता है, इसे सभी जानते हैं । 

हिन्दी की एक श्रत्यन्त पुरातन रामायण स्वयंभू की रामायण है। यह 


# हिन्दी से यहाँ श्रभिप्रायः प्राचीन हिन्दी श्रथवा उत्तर कालोन भ्रपश्न श 
से हैं। 
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'स्वयंभू रामायण ' भ्रनेकों स्थानों पर जैनियों के यहाँ मिलती है | यह यथार्थ में 
उनके पुराण का प्रधान विषय है। प्रह्लाद-चरित्र में हिरण्यकश्यप तथा प्रह्लाद- 
चरित्र है । रामपुराण रामचरित ही है | बहुला व्याप्नसंवाद श्रौर बहुला-कथा 
का एक ही विषय है । भविष्योत्त र पुराण से लिया गया है । सुखसागर-शुकसागर 
है । सुधन्वा कथा में भ्रद्भुन और उसके पुत्र सुधन्वा के युद्ध का वर्णन है। सीता- 
चरित्र, हनुमान-चरित्र विख्यात हैं--पॉडव यशेन्दुचन्द्रिका में महाभारत की 
संपूर्ण कथाएं हैं। इसी प्रकार महादेव विवाह, उ्बंशी तथा पुरन्दर माया श्रादि 
पुराणों से लिये गये विषयों पर कथाए हैं । 

यहाँ तक हमने ग्रन्थ-रूप में मिलने वाले कथा-कहानी साहित्य की उन 
शाखाश्रों पर विचार किया है, जिनके ग्रन्थ श्रधिक मात्रा में मिलते हैं । किन्तु 
इस प्रकार खोज में मिलने वाले ग्रन्थों में 'सन्‍्त-कथा' सम्बन्धी भी कई ग्रन्थ हैं । 
इनमें किसी महात्मा के चरित्र का वर्णन होता हैं । कबीर, नामदेव, पीपा, रंदास, 
नानक, धना, सेऊ-सम्मन श्रादि के चरित्रों का इन ग्रन्थों में वर्णन है । किन्तु ये 
जीवन-चरित्र नहीं कहे जा सकते । इनमें जीवन के ऐतिहासिक वृत्त की श्रपेक्षा, 
उनके सम्बन्ध में प्रचलित लोक-प्रवादों का विशेष समावेश होता है। सन्‍्तों के 
चमत्कारों का श्रदुभुत वर्णन इनमें होता है । ऐसे वर्णन लोक-वार्त्ता का अंग 
माने जाते हैं । क्योंकि इनके निर्माण में लोक-तत्व और लोक-रूढ़ियों को ही काम 
में लाया जाता है । इसका संकेत संतों के वर्णान में भी ऊपर दिया गया है । 
उदाहरणार्थ सेऊ-सम्मन चोरी करने जाते हैं, प्रातः पता न लग जाय, इसलिए 
एक का सिर काट लाते हैं। यह घटना ईसापूर्व २-३ हजार वर्ष पूर्व की मिस्र 
की कहानी में ज्यों की त्यों मिलती हैं । सिहल में गुरुनानक का बारहवर्षीय पुत्र 
को माता-पिता के हाथों से कत्ल कराना और रेघवाना तथा पुनरुर्जीवित 
करना, भमोरध्वज के पुराण प्रसिद्ध कथा-रूप से साम्य रखता है। सन्त बन्दी 
बनाये जाते हैं, पर ताले-कूचे खुल जाते हैं, और सन्त मुक्त हो जाते हैं। यह 
भ्रभिप्राय देश-विदेशों में लोक-प्रचलित है । देखिये जैनरल श्राव शभ्रमेरिकन 
फोकलोर : सस्‍लैविक फोकलोर : ए सिम्पोजियम पृष्ठ २०७। भक्त प्रह्नाद के 
पौराणिक श्राख्यान की तरह ये सन्‍त कहीं नदी में फेंके जाते हैं, कहीं 
हाथी से कुचलवाये जाते हैं, कहीं भ्राग में जलाये जाते हैं, हर स्थान पर 
श्राइचायंजनक चमत्कार घटित होते हैं, फलतः सन्‍्तों की जीवनियों का निर्माण 
लोक-मानस के पूर्णतः भ्रनुकूल हैं। इसी प्रकार तीन ग्रन्ध ऐसे हैं जिनमें किसी 
वीर पुरुष के वीर-चरित्र का बणंन किया गयां है। ऐसे चरित्र जब लोक- 
पद्धति में विशेष लोक-वैलक्षण्य युक्त लिखे जाते हैं तो श्रवदान या लीजेण्ड 
कहलाते हैं ।इनमें ऐतिहासिकता कम लोक-तात्विकता शभ्रधिक- रहती है। 
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हरदौल' बुन्देलखण्ड का प्रसिद्ध वर्चस्वी महापुरुष हुआ है। धर-घर उसकी 
पूजा होती है । 'पन्‍ना वीरमदे की बात' में पन्ना और विक्रमदेव का वर्णन है । 
इनसे भिन्न वे रासौ हैं जिनमें लोक-वार्त्ता ने भी कुछ साहित्यिक धरातल प्रात 
कर लिया है, भशौर वीर पुरुषों का चरित्र-वर्णन रस-परिपाक की दृष्टि से किया 
गया है| इनमें गेयत्व भी हो सकता है। ऐसी रचनाएं वीरगाथाए कहलाती 


हैं। 'लान खबास की कथा ऐसी ही रचना है । 
देरशाह और उसकी बेगम का वर्णन-- शे रशाह का श्रपनी बेगम को पादने 


पर निकाल देना--बेगम गर्भवती--एक खिदमतगार के यहाँ रही--वहाँ खाँ 
खवबास का जन्म--साधू से श्राशीर्वाद मिलना--शेरशाह को खाँ खबास को 
उहदेदार बनाना--बयाना की रानी की कथा जो कर नहीं देती थी--युद्ध में 
बादशाही सेना का द्वारता-- भ्रन्त में सेना सहित खाँ खबास का जाना-भीषरशा 
युद्धझ-रानी को घेर लेना--सेना का भागना-- रानी का खाँ खबास को भ्रपनी 
श्रोर मिला लेना---शेरशाह की मृत्यु--सलेमशाह को गद्दी--खाँ खबास को 


उसके विरुद्ध रहने की प्रतिज्ञा । 
खबास की दानवीरता का वर्णन--सलेमशाह के बुलाये हुए मंत्री पर बेगम 


का आ्रासक्त हो जाना--मंत्री से श्रपनी इच्छा प्रकट करना--मंत्री का निषेध 
करना--बेगम की बादशाह से मंत्री के दुराचरण की शिकायत--मरवाने की 
आ्राज्ञा--मंत्री का खाँ खवास की शरण जाना-सलेमशाह की बयाने पर चढ़ाई-- 
बादशाही सेना विचलित--बादशाह की हार--खाँ खबास को सादर सेना में 
बुलाना--खाँ खवास को घेर लेना---बादशाह का उससे सिर माँगना---उसका 
दे देना--बादशाही सेना की खुशी--बयाने वालों का दुख, खाँ खबास की स्त्री 
श्रौर पुत्र का मरना--सलेम को पिक्कारना । 

कृष्णदत्त रासा (रचना-काल १८४४ ई०) भी इसी कोटि की रचना है 
उसका विषय-परिचय इस प्रकार है : महमृदअली खाँ को नवाब ने शरवार देश 
इजारे में दिया--पांटे गोड़ा के महमूद अली से मिल गये श्रौर रामदत्त पांडे 


भिनगा पर चढ़ा ले गये । 
कृष्णदत्तसिह के चचा उमरावसिह का वर्णन--औ्रौर दूसरे चाचाशरों का 


वर्णन-- पृथ्वी सिंह के पुत्र क्षेत्रपाल और हरभक्त सिंह का वर्णन तथा उमराव- 
सिह के पुत्र युवराजसिह का वरंन--नक्षेत्रपालसिह के पुत्र श्रद्भु नसिह हुए-- 
म्लेक्षों ने हमला किया--सेना का वर्णन--युद्ध-महमृदअली के साले का मारा 
जाना--सेना का भागना---पुन: युद्ध की तय्यारी-सात दिन का युद्ध--बाग का 
युद्धझ-नवाब का पुनः सेना भेजना--नाजिम के भाई के युद्ध का वर्शन--गर्गवं- 
शियों की सहायता से युद्ध करना--भिनगा नरेश का भागना--गोंडा नरेश ने 
भिनगा राज को मेल करने के लिए पत्र लिखा--उस समय गोंडा में भ्रमानसिह 
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राजा थे--मेल होने पर फौजी सरदारों के साथ पहाड़ में शिकार खेलने चले 
गये फिर बदश्रमली होने से नवाब ने नाजिम को कंद कर दिया श्रौर कृष्ण दत्त - 
सिह को राजा बनाया । 

जिन शभ्रन्य रासों को इस वर्ग में गिनाया गया है, उनका परिचय साहित्य 
के इतिहासों में मिल जाता है । “कृष्णदत्त रासा' के सम्बन्ध में यह श्रापत्ति 
की जा सकती है कि इसका विषय प्राय: ऐतिहासिक है, इसे लोक वार्त्ता साहित्य 
के अ्न्तगंत सम्मिलित नहीं करना चाहिये । 

कुछ ऐसे ग्रन्थ भी हैं जिनमें विविध संस्कारों से सम्बन्धित लोकाचारों का 
वर्णन भी है । ठाक्रजी की घोड़ी” में विवाह के अ्रवसर पर घोड़ी चढ़ने के 
ग्रवसर पर होनेवाले श्राचारों का उल्लेख है । उदाहरणाथर्थ 'रामब्याह' में राम- 
भरत-लक्ष्मण शज्रुन्न श्रादि का कलेवा करने जाना--वहाँ लक्ष्मी, निधि सिद्धि 
सलहजों से हास-विलास के प्रश्नोत्तर | यह राम के विवाह के प्रसंग से जोड़ 
दिया गया है ।' 'षट रहस्य' में भी रामविवाह का आश्रय लेकर छः बेवाहिक 
ग्राचारों का वर्णन है । इसका संक्षिपस विषय-परिचय यह है : राम से देवियों 
के पैर लगने के लिए सखियों का कहना, बत्ती मिलना, लहकौरि खिलाना, 
कलेवा करना, ज्यौनार, सखियों और राम का संवाद, हास-विलास । 

बना' में वरना दिये हुए हैं। वरना भी विवाह के लिए तय्यार हुए 
बर' को कहते हैं। उससे सम्बन्धित गीत भी बना या “बनता या 'बरना' 
कहलाते हैं। उसी पर रचनाएं इस पुस्तक में हैं । 

कछ ऐसी पुस्तक भी हैं जैसे बत्रजमान की कथा, बिसह कथा, श्रन्तरिया 
की कथा जिनका उल्लेख ऊपर के वर्गों में नहीं हुआ । इनमें से शअन्तरिया की 
कथा बुखार को दूर करने के तांत्रिक उपचार से सम्बन्ध रखने वाली 
कथा है । 

यह लोक-वार्त्ता सम्बन्धी ग्रन्थों का साधारण विवरणा है । भ्रब इनमें 
से कुछ विशेष ग्रन्थों का भी विषय-सम्बन्धी संक्षिप्त परिचय यहाँ दे देना 
इसलिए श्लावश्यक है कि उससे कुछ उन बातों का पता चल सकेगा जो श्राज 
के लोक-प्रचलित मौखिक वार्त्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं साथ ही जो 
लोक-तात्विक सम्भावनाओरों से श्रोत-प्रोत हैं । 

कहानियों में 'माधवानल कामकंदला' (रचना-काल €६१ हिजरी) की 
कथा श्रत्यन्त प्रचलित है । इसकी जो प्रति मिली है वह १५८३ ई० की लिखी 
है । भ्रालम कवि की लिखी हुई है । माधव ब्राह्मण श्रौर कामकंदला वैश्या के 
प्रम की गाथा है । वह वीर विक्रमादित्य की भ्रनेकों कहानियों में से एक है । 
कहीं कहीं लोक में प्रचलित कहानियों में केवल विक्रमाजीत का तो नाम रह 
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गया है, माधव तथा कामकंदला का नाम लुप्त हो गया है । इसका सक्षिप्त वृत्त 
इस प्रकार है :--- 
पुहपावती नगरी का एक गोपीचन्द राजा था । उसके दरबार में एक गुण- 
वान ब्राह्मण माधवानल था । एक दिन वह स्नान कर तिलक लगाकर वीणा से 
कुछ गान करने लगा । नगर की सब स्त्रियाँ विमोहित हो गयीं । एक स्त्री विशेष 
मोहित हुई । एक दिन वह अपने पति को भोजन करा रही थी । इतने में 
माधव गान करता हुआझा उस गली में से श्रा निकला । स्त्री ने भोजन थाली की 
जगह धरती में परोस दिया । पति के कारण पूछने पर उसने कहा कि मैं माधव 
के गान से मोहित हो गयी हूँ । पति ने नगर के सब श्रादमियों को एकत्रित 
करके राजा से पुकार की कि या तो माधव को निकाल दो या हम नगर छोड़ 
देंगे । राजा ने माधव को निकाल दिया । दस दिन पीछे माधव कामावती नगरी 
में पहुँचा जहाँ कामकंदला नामक वेश्या रहती थी । राजा के दरबार में वह 
ध्युद्भार करके पहुँची । माधव भी चला । माधव को द्वांरपालों ने रोका, वह 
वहीं बेठ गया । दरबार में बारह मृदंग बज रहे थे । 
माधव एक मृदंगी का एक अंगूठा न था। माधव ने इस मृद्द॑- 
गची के द्वारा तालभंग होने की बात द्वारपाल के 
द्वारां राजा से कहलायी । परीक्षा करने पर राजा ने जाना कि उसके मोम का 
अँगूठा है। माधव को बुलाकर राजा ने उसका सम्मान किया । वेद्या की कला 
से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा से पाया था सब वेश्या को दे दिया। 
राजा ने क़््झ होकर उसे नगर से निकल जाने की श्राज्ञा दे दी | वेश्या मोहित 
हो गयी थी । वह उसे अ्रपने घर लायी । दूसरे दिन भी वेश्या ने उसे छिपाकर 
रखा । तीसरे दिन माधव बिदा हुश्ना । दोनों को दुःख हुश्रा । वह विक्रमादित्य 
की उज्जैन नगरी में गया । राजा के शिवमन्दिर में एक दोहा लिख श्राया । 
राजा उस ब्राह्मण की खोज करने लगा । ज्ञानमती स्त्री ने उसे मन्दिर में थाया 
श्रौर राजा के पास ले गयी । राजा ने उसका सम्मान किया श्रौर समझाया कि 
वेश्या की प्रीति स्थिर नहीं रहती, वह धन की प्रीति हैं। पर माधव न माना । 
विक्रम ने राजा कामसेन पर चढ़ाई की । कामावती के पास डेरा डालकर राजा 
वेश्या की परीक्षार्थ गया और कहा कि माधव तेरे वियोग में मर गया । उसने 
भी प्राण त्याग दिये । जब माधव ने वेश्या के प्राण-त्याग की बात सुनी तो 
उसने भी प्राण त्याग दिये । राजा भी इन दोनों प्रेमियों की मृत्यु कराके 
जीवित नहीं रहना चाहता था । वह भी चिता बनाकर जल मरने को तेयार 
हुआ । राजा के भ्रधीन कुछ बताल थे। वे झागे । पाताल से भ्रमृत लाये और 
माधव को जिला दिया । विक्रमादित्य वेद्य बन श्रमृत लेकर गये श्ौर वेश्या को 
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जिला दिया श्रौर उसे श्रपना परिचय भी दिया । विक्रम ने श्रीपति क्षत्री को 
राजा कामसेन से वेश्या माँगने के लिए भेजा । कामसेन ने कहा कि युद्ध करके 
ले लो। चार पहर लड़ाई हुई । कामसेन हारा, सन्धि हुई श्रौर कामकन्दला 
विक्रमादित्य को दे दी । माधव को कामकन्दला देकर भ्रौर राजा भ्रपने नगर में 
भ्राया । राजा ने उसे श्रपना मन्त्री बनाया, जागीर दी। माधव सुखी 
रहने लगा । 
चित्रावली ( रचनाकाल सं० १६१३ ) की कहानी में कितने ही चमत्कारपूर्ण 
अंश हैं। इस कहानी का श्राधार निश्चय ही लोकवार्ता 
चित्रावली है । यह जायसी के पदूमावत तथा श्रालम की काम- 
कंदला की भाँति ही प्रमगाथा है । “चित्रदद्ंन' से 
प्रम उदय हुआ है । और उसके लिए अनेकों कष्ट उठाने पड़े हैं। इसका संक्षित 
कथा-परिचय यह है:--- 
नेपाल का राजा धरनीधर पंवार कुल का क्षत्रिय था । राजा के सन्‍्तान न 
थी, तप के लिए वह जंगल जाने लगा । मंत्रियों ने घर पर ही शिवाराधना की 
सलाह दी । शिव-पावंती ने श्राकर परीक्षार्थ उससे सिर माँगा । राजा सिर 
देने को तैयार हुआ । शिव-पावंती ने एक पुत्र होने का वरदान दिया, जो योग 
साधेगा और किसी स्त्री से प्र म भी करेगा । पुत्र हुआ, उसका नाम सुजान रखा 
गया । वह गुणनिधान था । एक बार शिकार खेलते में रास्ता भूल गया । हार 
कर एक पव॑त की मढ़ी में जा सोया । वह एक देव का स्थान धा । उसने इसकी 
रक्षा की । इसी समय देब का एक मित्र श्राया श्रौर उसने रूपनगर में चित्रा- 
वली की बषंगांठ का वर्णन किया । उससे भी चलने के लिए कहा । वे कुमार 
को भी साथ ले उड़े और उसे चित्रावली की चित्रसारी में सुलाकर स्वयं उत्सव 
देखने लगे । राजकुमार की श्राँखें खुलीं, चित्रांवली का एक चित्र वहाँ देखा । 
राजकुमार ने श्रपना भी एक चित्र बनाकर उसके पास रख दिया श्रौर सो 
गया । सबेरे देव उठाकर उसे ले श्राये । जब वह जगा तो चित्रावली के प्रम 
में विद्लल हो गया । सेवक लोग हू ढ़कर उसे राज में ले गये पर वह विरह में 
बेसुध रहा । सुबुद्धि ब्राह्मण ने युक्ति से सारा हाल जाना । ये दोनों उसी मढ़ी 
पर जाकर रहे । अनशन जारी कर दिया । चित्रावली भी चित्र देखकर मोहित 
हो गयी । उसने श्रपने नपु सक भृत्यों को उसे ढूढ़ने भेजा । एक यहाँ भी श्रा 
पहुँचा । एक छुगल ने कुमारी या हीरा से ज्ुगली कर दी । उसने उस चित्र को 
धो डाला । कुमारी ने उस कुटीचर को उसका सिर मुड़वाकर निकलवां दिया । 
वह॒ कुमार से मिला । उसके साथ कुमार रूपनगर पहुँचा, शिवमन्दिर में दोनों 
का साक्षात हो गया। इसी भ्रवसर पर कुटीचर ने उसे भ्रपना शत्रु मान कर 
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उसे भ्रन्धा एक कर पर्वत की गुफा में डाल दिया । वहाँ एक भ्रजगर उसे 
निगल गया कितु उसकी विरहाग्नि से व्याकुल हो उसे फिर उगल दिया। बन 
में घूमते हुए एक हाथी ने उसे पकड़ा । उस हाथी को एक सिंह ले उड़ा। 
हाथी ने भी इसे छोड़ दिया । समुद तट पर एक बनमानस मिला जो इसके रूप 
पर मोहित हो गया । जड़ी बूटी लगाकर नेत्र ठीक कर दिये । फिर घूमता 
हुआ सागरगढ़ में जा पहुँचा | बहाँ के राजा सागर की फुलवारी में यह 
विश्वाम कर रहा था कि कौला आ गयी । वह भी मोहित हो गयी । जोगी 
जिमाने के बहाने उसे बुलाया । भोजन में हार डाल कर उसे चोर साबित कर 
दिया श्रौर बन्दी बना दिया । एक राजा कौलावती की रूप-प्रशंसा सुन कर 
उसे लेने को चढ़ आया । सुजान ने उसे हरा दिया । और कौला से चित्रा-मिलन 
की प्रतिज्ञा करा व्याह कर लिया । इधर चित्रा ने फिर वही पहलेवाला योगी 
कुमार की खोज में भेजा । सुजान कौला को लेकर गिरनार यात्रा को गया था । 
वह फिर उसे रूपनगर ले आया । उसे सीमा पर बिठाकर कुमारी से कहने 
गया । इसी श्रवसर पर कथक ने, जो सागर का निवासी था, राजा को सोहिल 
राजा के युद्ध का गान सुनाया। सुनकर राजा को कन्या-विवाह की चिन्ता हुई । 
राजा ने चार चितेरे राजपुत्नों के चित्र लाने को भेजे । रानी ने चित्रा को उदास 
देखकर उदासी का कारण पूछा । उसने तो बहाना किया कितु एक चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया । इसी समय वह दूत आरहा था । रानी ने उसे 
बीच ही में पकड़ लिया । इधर विलंब होने से राजकुमार चित्रा का नाम लेकर 
पागल-सा हो दौड़ने लगा । राजा ने हाल सुना । राजा ने गुप्त रूप से उसे 
मारने के लिए एक हाथी छोड़ दिया | कुमार ने उसे मार डाला | तब राजा 
उसे मारने को चढ़े । इसी अवसर पर एक चितेरा सागर से कुबर का चित्र 
लेकर पहुँचा । सोहिल के मरने का समाचार कहकर चित्र दिखाया । चित्र इसी 
कुमार का था । राजा ने उससे श्रपनी चित्रा व्याह दी । 

कौला ने एक हंस मिश्र को दूत बनाकर भेजा । कुमार ने श्रपने पिता और 
कौला का स्मरण कर बिदा मांगी श्रोर सागर आश्राकर कौला को भी बिदा 
कराया । जगन्नाथपुरी होते हुए भ्रपने देश को गये | माता अंधी हो गयी थी । 
पुत्र के श्रागमन से उसके नेत्र खुल उठे। राजा ने पुत्र गही पर बिठाकर भजन 
करना आ्रारम्भ कर दिया । कुमार राज्य भोग करने लगा। 

इस कहानी के विश्लेषण से इसके कथा-विधान में निम्न तत्वों की 
संयोजना मिलती है : 

१--देवी तत्व : श्र--शिव-पाव॑ती का भ्राना, सिर की भेंट मांगना, 

वरदान देना ' 


है 
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भ्रा--देवी की मढ़ी; सुजान को उड़ाकर रूपनगर में ले 
जाना, ले श्राना । 
२--श्रदूभ्ुत-विलक्ष ण-तत्व---श्र---सुजान को अज़गर लीलता है, विरह 
की भ्रग्नि से व्याकुल हो उगल देता है । 
भ्रा--पुन: उसे हाथी पकड़ता है, हाथी को 
सिंह ले उड़ता है । हाथी पव॑त पर छोड़ - 
देता हैं। बनमानुस उसे बनौषधि से 
सूभता कर देता है ॥ 
इ-- पागल सुजान का हाथी को मारना । 
ई--अंधी माता का पुत्र आ्रगमन से ६ृष्टि पाना। 
२---चित्र-दर्शन द्वारा प्र म---सुजान तथा चित्रावली में । 
४- प्रत्यक्ष-दर्शन से प्र म---श्र---बतमानस का, 


श्रा--कौला का । 
५ मिलन और विवाह में विविध बाधाएऐ---अभ्र---कुटीचर दारा । 
आा--मा द्वारा । 


ई---पिता द्वारा, जो सुजान 
पर युद्ध करने चढ़े । 
६- चित्र द्वारा विवाह का मार्ग खुलना--युद्ध के लिए आरूढ़ राजा चित्र 
पाकर सुजान से चित्रा का 
विवाह करने को सन्नद्ध । 
७--मुख्य विवाह से पूर्व एक और विवाह, कौला से । 
८--नायक का श्रन्धा किया जाना, तथा पुनः एक प्र मी के माध्यम से 
भ्रौषधोपचार से पुनः दृष्टि पाना-- 
भ्र---कुटीचर द्वारा श्रन्धा किया गया । 
कग्रा--बनमानस ने प्रम में पड़कर श्ौषधोपचार से अ्रच्छा किया । 
'राजाचन्द की बात” नामक एक ग्रन्थ मिला है। उसमें एक छोटी सी 
कहानी भर है । यह ब्रजभारती के भ्रद्धू सं० ४-५-६ वर्ष ४सं० २००३ में 
पृ० १२-२० पर प्रकाशित हो चुकी है। श्रगरचन्द नाहटाजी ने ब्रजभारती के 
अंक सं० १०-११-१२, वर्ष ४ सं० २००३ में एक लेख द्वारा यह बताया है कि 
चन्द की बात जैनसाहित्य में बहुत प्रचलित है । इस कथानक पर कितने ही 
ग्रन्थ लिखे गये । 


इस कहानी में--- 
(१) चन्द का शिकार में मार्ग भूलना शौर एक बुढ़िया के पास पहुँचना 
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ऐसा तत्व है जो एकानेक कहानियों में मिलता है | बुढ़िया 'बहमाता' है जो 
ज़ूड़ी बांधती है । 

(२) चंद की 'मां' कामरू-मंत्र जानती है | पीपर उड़ता है, उन्हें गिरनेरी 
पहुँचाता है श्रौर लाता हैं। पीपल का वृक्ष बातें भी करता है । मन्त्र से उड़ने 
की शक्ति के कितने दृष्टान्त मिलते हैं | यहाँ मन्त्र से वृक्ष को उड़ाया गया है । 
यह उड़न खटोले, या उड़नी खड़ाउओओं, या काठ के घोड़े के समकक्ष है । 

(३) वास्तविक वर काना है, सुन्दरी कन्या परिमलाचछ के लिए विवाह 
के शभ्रवसर पर सुन्दर वर दिया जाय । वास्तविक वर के स्थान पर भाँवरों के 
अ्रवसर के लिए चन्द को वर बनाया गया । 

(४) सासु-बहू घर जाकर राजा चन्द पर जब बिवाह के चिह्न देखती हैं 
तो भयभीत होती हैं । बहू राजा को तोता बनाकर पिंजड़े में रख लेती है । 
लीला तागा बांध देती है । 

(५) तोता उड़ जाता है, श्रौर परिमलाच्छ के पास पहुँचता है। 

(६) परिमला वियोग में पागल, पवन-दूत बनाती है । सूश्रा बनकर श्राये 
चन्द से भी संदेश कहती है । 

(७) परिमला ने लीला तागा तोड़। । दोनों मिले । 

(८) सासु-बहू दोनों चील बनकर उड़ गयीं। परिमला बाज बन कर 
उन्हें दबा लायी । राजा चन्द ने एक तीर से दोनों को मार दिया । 

पहली दृष्टि में यह कहानी मात्र कहानी प्रतीत होती है । कोई भ्राध्यात्मिक 
रूपक नहीं लगती । किन्तु कुछ संकेत कहानी में ऐसे हैं जो उसे स्पष्ट ही 
रूपक सिद्ध करते हैं। फिर भी कहानी का लोक-कहानी की दृष्टि से भी कम 
मूल्य नहीं है। कई ऐसे तत्व इसमें विद्यमान हैं जो लोक-वार्ता की महत्वपूर्ण 
सम्पत्ति हैं । 

जैन साहित्य में ही इसका महत्व हो, ऐसा नहीं । यह लोक-कहानी पंजाब 
श्रौर बंगाल तक में किचित भिन्न भूमिका से मिलती है । 

पंजाब के रावलपिडी जिले के हजरों से जनवरी १८८१ में स्विन्नटंन ने 

से प्रात्त किया | वहाँ यह 'राजा नेकबख्त' की कहानी के नाम. से मिली है । 
इस कहानी में यों तो श्लौर भी कुछ कर्थांर मिले हुए हैं, पर श्रधिकांश यही 
कहानी घेरे हुए है । इसमें (१) वही है जो राजा चन्द की बात में है । पर 
राजा बुढ़िया के पास भूल-भटक कर नहीं पहुँचा । घोड़े पर सवार होकर घूमने 
निकला है, तभी नदी किनारे उसे वह बुढ़िया ब॑माता मिली है। राजा नेकबख्त 
उसे भाग्य और कम के भंगड़ों का फैसला करते देखता है । 

कथथांश (२) भी वही है | नेकबख्त की कहानी में भी पीपल का ही पेड़ 


है । हाँ, यहाँ पीपल का पेड़ बातें नहीं करता । मन्त्र से ही पेड़ उड़ता है। 
राजा की माँ तथा पत्नी लाल डोरे पर मंत्र पढ़कर पीपल की शाखा से बाँधती 
हैं, तभी वह उड़ने लगता है । 

(३) यहाँ पंज।ब की कहानी में वास्तविक वर कुरूप था। काना नहीं । 
चंद की भाँति ही यहाँ नेकबख्त को वर बनाया गया | दुलहिन का नाम परि- 
मलाच्छ न होकर अजीज था । 

(४) चंद में भी सास-बहू हैं । यहाँ भी सास-बहू हैं। चंद की बात 
में ये दोनों चंद के शरीर पर विवाह के चिह्न देखकर पहचानती हैं । 
नेकवरूत कहानी में उन चिह्नों के श्रतिरिक्त एक और विधि से नेकवख्त का 
भेद जान लिया है । दोनों स्त्रियों ने जाने से पूर्व राजा के चारों श्रोर भ्रभिमंत्रित 
सरसों बखेर दी थी, जो तुरंत ही उग भ्रायीं । सरसों के पौधों के भ्रस्त-व्यस्त 
होने से भी उन्होंने राजा के जाने-श्राने का हाल जान लिया था । ये उसे तोता 
नहीं मोर बनाती हैं। श्रौर बाग में छोड़ देती हैं । जैसे तोता परिमलाच्छ 
के पास पहुँचता है । उसी तरह मोर भी भ्रजीज के पास पहुँचता है । पर इस 
मोर को सौदागर चुराकर ले जाते हैं । उन्हीं से वह भ्रजीज को मिलता है । 

इठा कर्थांश या अभिप्राय दोनों में समान है । 


७वाँ भी दोनों में है, पर 'नेकवरूत' में नयी पत्नी चील बनकर उड़ी है, 
बाज बनकर 4ही | राजा ने पहली दो चीलों को ही मारा है, नवविवाहिता 
को नहीं मारा । नेकबख्त ने तीनों को मार डाला है । 

पूव में बंगाल से यही कहानी मिली है। वहाँ यह सत्यपीर के भक्त की कहानी 

बन गयी है। यह वाजिदअली की लिखी हुई है, इसका मूल ढाँचा “चंद की 
वात' से मिलता है, बीच में सत्यपीर की दया भ्रौर चमत्कार दिखाने के लिए कुछ 
कर्थाश जोड़े गये हैं। यह कहानी चंदन नगर के व्यापारी के पुत्रों की है। यहाँ 
चंद” के स्थान पर सुन्दर है ।सास-बहू की जगह मदन श्रौर कामदेव नाम 
के 'सुन्दर' के दो बड़े भाइयों की पत्नियाँ सुमति तथा कुमति हैं । ये दोनों 
जादूगरिनियाँ हैं । दोनों बड़े भाई व्यापाराथें बाहर चले जाते हैं । दोनों 
भाभियाँ सुन्दर को बेहोश कर पेड़ के द्वारा उड़कर कयमूर ( भ्रासाम ) में 
पहुँचती है । चंद की बात से इस कहानी में श्रंतर इस प्रकार है-- 

१---सुन्दर को अपने मार्ग की बाधा समभकर पहले वे यों ही मंत्र से 
मार डालती हैं, भ्रौर जंगल में फिकवा देती हैं। सत्यपीर उसे जीवित कर 
देता है । 

२--सुन्दर को दुबारा वे दोनों मार डालती हैं, भौर दरीर के कई 
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टुकड़े करके जंगल में एक-एक द्रुकड़े को अलग भ्रलग दफना देती हैं। सत्यपीर 
उसे फिर जीवित कर देता है । 

३--यहाँ तक सुन्दर को भाभियों के कहीं जाने का कुछ भी पता नहीं । 
वह सत्यपीर के कहने से एक घने पेड़ पर चढ़कर छिपकर बैठ जाता हे। 
भ्रव उसी पेड़ पर वे दोनों श्राती हैं श्रौर उसी से उड़कर कत्यूरजाती है । 

४--सुन्दर किसी के बदले में दुलहा नहीं बनता । यहाँ स्वयंबर है। 
सत्यपीर के चुपचाप कहने से कत्यूर के राजा की पुत्री सुन्दर को ही जय- 
माला पहनाती है । सुन्दर रात में उसके आ्ँचल पर अपना वृत्त लिखकर फिर 
उसी पेड़ पर चढ़ भाभियों के बिना जाने भाभियों के साथ चन्दननगर श्रा 


जाता है । 
५--इस बार वे उसे जादू से शुक बना लेती हैं । 


६-इस शुक को बहेलिये पकड़ ले जाते हैं। बहेलिये से उस शुक को 
व्यापार से लौटते हुए सुन्दर के दोनों भाई खरीद लाते हैं - 

७--केत्यूर के राजा की पुत्री श्राचल से हाल जानकर चंदननगर श्रा 
जाती है । 

८--दोनों भाई उस तोते को उस राजकुमारी को दे देते हैं । इस प्रकार 
घ्स कहानी में भी सुन्दर पक्षी के रूप में राजकुमारी के पास पहुँचा है । 

६--राजकुमारी ने तागा तोड़कर सुन्दर को जादू से मुक्त किया । 
भाइयों को सच्चा हाल विदित हुआ्ना । उन्होंने श्रपनी, पत्नियों को गहरे गड़ढ़े में 
दबा दिया +- 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि यह लोक-कहानी श्रत्यन्त लोक-प्रिय रही 
है। इसे दो क्षेत्रों में तो धामिक श्रभिप्राय से ग्रहण किया गया । एक जैनियों 

दूसरे सत्यपीर के श्रनुयायियों में । 

राजा चंद की बात' के संबंध में श्री अ्गरचंद नाहटा जी ने लिखा था कि 
हमारी यह लोकवार्ता इतनी लोकप्रिय है कि भारत के एक छोर से दूसरे छोर 
तक उनकी बड़ी भारी प्रसिद्धि एवं प्रभाव है ।*''*' “चंद राजा की बात' भी 
वेसी ही एक बात है। इसका प्रचार गुजरात, राजपूताना, करुछ, काठियाबाड़ 
में तो ज्ञात ही था, पर ब्रजभारती के गताडु (वर्ष ४ अंक ४-५-६) में 'राजा 
चंद की बात' शीर्षक के दवरा यह जानकर बड़ा आहइचाये एवं श्रानन्द हुमा 
कि इसकी प्रसिद्धि ब्रजमंडल में भी व्याप्त है।” पर ऊपर हमने जो दो भ्रौर 
उल्लेख दिये हैं, उनसे यह कथा पंजाब तथा बंगाल में भी श्रत्यन्त प्रचलित 


2< बेलिए 'फोकलिटरेचर झाफ बंगाल” लेखक श्रो विनेशचन्त्र सेन (१९२० 
का संस्करण ) ४० १०३-११३, 
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मिलती है। श्रतः इसमें भ्रब कोई संदेह नहीं रह जाता कि यह लोककथा समस्त 
उत्तरी भारत में किसी समय श्रत्यंय लोकप्रिय थी । उसी लोक-प्षेत्र से इसे 
साहित्यकारों ने लिया था | नाहटा जी ने उक्त लेख में 'राजा चंद की बात 
विषयक कई ग्रन्थों का उल्लेख किया है । 

नाहटा जी के प्रमाण से चंद की कहानी संबंधी प्राप्तग्न थों में सबसे पहला 
ग्रन्थ सं० १६८६ कारतिक शुक्ल ५ को बुरहानपुर के शेखूपुरे में लिखा गया था ! 
इससे यह स्पष्ट है सत्रहवीं शती में यह कथा इतनी लोकप्रिय थी कि इसे धर्म 
प्रचारकों ने श्रपने उपयोग में लाना श्रावरयक समझा । इसी दृष्टि से जैन-साहित्य 
में इसे ऐसा महत्वपूर्ण स्थान मिला । इस पर कितनी ही कृतियाँ लिखी गयीं । 

इस कहानी को धा्िक उपयोग के योग्य समझा गया, यह इस बात से 
ही सिद्ध है कि केवल जैनियों ने ही नहीं बंगाल के सत्यपीर उपासकों ने भी 
इसे भ्रपनाया । और इसके माध्यम से लोक में सत्यपीर की शक्ति में श्रास्था 
उत्पन्न करने की चेष्टा थी । 

धर्म श्रौर महात्म्य सभ्बन्धी कुछ पुस्तकों का उल्लेख ऊपर किया जा 
चुका है । यहाँ कुछ श्रन्य का विवरण दिया जाता है-- 

ग्रावित्यवार की कथा की संक्षिप्ति यह है-- 

काशी में मतिसागर नामक श्रेष्ठी के होने का वर्णन तथा श्रपनी स्त्री 
सहित उनकी श्रद्धा जेन-धर्म में होना--श्राठ पुत्र होना । 

एक मुनि का श्रागमन--सेठानी का उनसे आदित्य ब्रत के विषय में 
पूछना--मुनि का श्रासाढ़ में रविवार के दिन सत्य संयम-युक्त ब्रत करने का 
विधान--नव वर्ष तक पालन करने का आदेश--श्रादेश के ठीक पालन न हो 
सकने के कारण हानियाँ । 

पुत्रों के विछोह से सेठानी का विकल होना । एक मुनि से उनके श्राने के 
विषय में पूछना--मुनि का सेठानी का ध्यान बक्षत की शोर श्राकषित करना-- 
व्रत करना--पुत्रों को उन्नत श्रवस्था में प्राप्त करना--- 

इन ब्रत कथाओं में प्रायः सभी में 'तिथि' श्रथवा वार' को ब्रत रखने का 
महात्म्य वर्णान है । विवाह, पृत्र-प्राप्ति, धन-प्रास्ति जैसे फल ब्रत रखने से मिलते 
दिखाये गये हैं । व्रत में विध्न डालने वाले को कष्टों का सामना करना पड़ा 
है । ब्रत रखने वाले के संकट दूर होते वीखते हैं | 'श्र,त पंच्रमी' की कथा में 
सेठ धनपति की कथा है। मुख्य उद्देश्य है श्र्‌त पंचमी के ब्रत से खोये हुए पुत्र 
का मिलना । सुरेन्द्रकीति विरचित “रविश्नत कथा” में उस मस्तसागर सेठ की 
कहानी है, जिसने भ्रपनी स्त्री के रविश्नत लेने की निन्‍्दा की, फलतः सब धन 

.._ १--लैखक ब्रह्मरायमल, रतना कफाख संवतु १६३२ । 
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नष्ट हो गया | पुनः लड़कों द्वारा ब्रत साधन करके पूर्व समृद्धि मिली । 
श्राकाश पंचमी ' का ब्रत रखने से एक स्त्री लिज्भभेद कर पुरुष रूप में जन्म 
ग्रहण करती है। निशिभोजन त्याग ब्रतकथा * में भ्रत्यन्त प्रचलित लोक-कहानी 
के एक तत्व का उपयोग है। पत्नी के निशिभोजन त्याग पर शैव पति रुष्ट 
होता है । वह सप॑ लाकर पत्नी के गले में डालता है | वहाँ वह हार हो जाता 
है,वह पति के गले में सपं बनकर उसे डस लेता है। पत्नी फिर उसे जिला लेती 
है । धर परीक्षा *--में जैन भ्रौर ब्राह्मण धर्म का विवाद है, जिसमें ब्राह्मणों 
को परास्त हुआ दिखाया गया है । 'पुण्याश्रव कथा तो पुण्यकथाशञ्रों का 
छोटा कोश है । रुक्मागंद की कथा" में एकादशी ब्रत का महात्म्य बताया 
गया है । बहू से लड़ाई हो जाने के कारण बुढ़िया को एकादशी का उपवास 
करना पड़ा था, इसी उपवास के प्रताप से उसके स्पर्श से उस मोहिनी का रुका 
हुआ रथ चल पड़ा था, जिस मोहिनी को इन्द्र ने छल करके रुक्‍्मागंद के राज्य 
में एकादशी ब्रत बंद करने भेजा था। 'बन्दी मोचन कथ।' भ्र-जैन है । काशी 
की बन्दी देवी की पूजा से पुत्र-प्राप्ति का इसमें उल्लेख है। सुदर्शन लिखित 
एकादशी महात्म्य'* में प्रत्येक मास की एकादशी ब्रत का फल बताने के लिए 
एक कथा दी हुई है। उदाहरणार्थ कुछ अंश की संक्षिप्ति यहाँ दी जाती हैः:-- 

भ्रगहन शुक्ला एकादशी की उत्पत्ति, कृष्ण अज्जु न संवाद, देवासुर संग्राम 
विष्णु का गुफा में छिपना, स्ली का गुफा से निकल कर राक्षस को मारना, 
वह एकादशी थी। 

माघ कृष्णा एकादशी के ब्रत का नियम उसका इतिहास, एक ब्राह्मणी 
की नारायरा द्वारा परीक्षा, भिक्षा माँगने पर मिट्टी डालना,उसका स्वगं होना, 
वहाँ केवल मिट्टी का घर मिलना, नारायण का खाली मकान देने का कारण 
बताना, मुनि-नारियों का उसे ब्रतदान का फल प्रदान करना, उसके घर में 
सब कुछ हो जाना । 

एकादशी ब्रत का नियम, इतिहास--पतित,और भ्रभिशस गंध और पुष्प- 
वती श्रप्सरा का पिशाच-पिशाची होना, एकादशी के शभ्रश्ञात ब्रत से उनका 
उद्धार । ह 
१-- लेखक खुसाल कवि, रचना काल संबतू १७८५ । 
२--लेखक भारमल्ल । 
३--लेखक मनभोहनदास, रचना संबत्‌ १७०५। 
४--लेखक---रामचरद्र, रचना संबत्‌ १७६२ । 
५-लेखक सुर्यदास कवि । 
६--रचना सम्वतु १७७० । 
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फागुन शुक्ल पक्ष की एकादशी का नियम--सुरथ का एकादशी के प्रभाव 
से धन्रुओं का नाश । 

चैत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्या देख कर श्रौर इन्द्रासन जाने 
के भय से इंद्र का विध्न डालना । मुनि का सत्री के साथ ५७ वर्ष निवास, ज्ञात 
होने पर स्त्री को मुनि द्वारा अभिशाप, एकादशी ब्रत से दोनों का कल्मष दूर 
होना । 

चैत्र शुक्ल एकादशी --नागपुर के ललित नामक पुरुष का श्रपनी 
पत्नी ललिता के एकादशी ब्रत करने का फल पति को देने से ललित का शाप 
मोचन । 

बेसाख कृष्ण एकादशी--लखनपुर के राजा हरिसेन के एक चमार द्वार 
एकादशी का फल प्राप्त करने पर एक गदहा बने हुए ब्राह्मण का उद्धार । 


बैसाख शुक्ल एकादशी--सेठ के पापी बेटे का एकादशी ब्रत से उद्धार । 

ज्येष्ठ कृष्ण एकादशी--एक श्रप्सरा का विमान बेंगन के घूृए से नीचे 
गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फल से ऊपर चढ़ा । 

ज्येष्ठ शुक्ल एकादशी गन्धरव जिंद हुआ, एकादशी ब्रत का माहात्म्य सुनने 
से राजकुमार हुश्ना, एकादशी से उसका उद्धार । 

श्रासाढ़ कृष्ण एकादशी--एक कोढ़ी ब्राह्मण का उद्धार । 

अ्रासाढ़ शुक्ल एकादशी---बलि की कथा, इस प्रकार सभी एकादशियों का 
वर्णन । 

फिर सब का फल । 

“गणेश चतुर्थी! की कथा की भी कई पुस्तकें मिली हैं । सत्यनारायण की 
कथा भी मिली है । 

इन ब्रतों श्रौर उनके महात्म्य की कथाश्रों के साथ ही श्रस्य धामिक आख्या- 
यिकाओ्रों का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है । जिनमें धर्माचरण करने वाले 
महापुरुषों के भ्रदृभ्रुत पराक्रमों का उल्लेख है, जो पौराणिक कोटि के ग्रन्थ कहे 
जा सकते हैं । 

“प्रद्च म्नच रित्र' में कृष्ण-रक्मिणी विवाह के उपरांत प्रद्य म्न-जन्म श्रौर 
देत्य द्वारा प्रद्य म्न के चुरा लिये जाने तथा उसके पश्चात प्रद्य म्न के विविध 
चमत्कारों के प्रदर्शन का वर्णान है । भोहमर्द राजा" की कथा जगन्नाथ 
की लिखी हुई है । इसमें नारदजी द्वारा राजा मोहमर्द की परीक्षा का वर्णन 
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१ रचना सं० १७७६ । 
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है । राजा, स्त्री तथा पुत्रबध्‌ किसी को भी पत्र के मरने का शोक नहीं हुआ, 
यह दिखाया गया है । 

सुन्दरदास लिखित 'हनूमान चरिघत्र'" हनुमान जी की अ्रदुभ्रत कथा लिखी 
गयी है । मुख्य भाग महेन्द्र विद्याधर की पुत्री ग्रंजनाकुमारी श्रौर राजकुमार 
पवनंजय के संयोग भर हनुमान के उत्पन्न होने से सम्बन्ध रखता है| बाद 
में शूपंगखा की पुत्री अनंगपुष्पा और सुग्रीव की पुत्री पद्मरागी से हनुमान का 
विवाह कराया गया है | रावण युद्ध में राम की सहायता का भी उल्लेख है। 
हनुमान जी का यह वृत्त रामायण श्रादि के ज्ञात वृत्त से बहुत भिन्न है । जैन 
दृष्टि ने जिस रूप में इन कहानियों को भ्रपनाया, उसी का एक रूप इसमें भी 
मिलता है । इसी प्रकार बलि-बामन' की हिन्दू-पुराण प्रसिद्ध कथा का एक 
जैन संस्करण हमें विनोदीलाल कृत विष्णुकुमार की कथा” में मिलता है। 
इसमें बलि उज्जयिनी के राजा के चार मन्त्रियों में से एक प्रमुख मन्त्री हो 
गया है । इसकी संक्षिप्ति यह हैः-- 

उज्जयिनी के राजा सिवाराम के चार मंत्रियों द्वारा एक जैन मुनि की 
प्रविनय होना, मुनि ने उन सब को कील दिया, राजा का उनको प्राणदण्ड 
की श्राज्ञा देना, मुनि का उन्हें क्षमा करना, राजा का देश निकाला देना, 
मंत्रियों का हस्तनागपुर के राजा पदुम के यहाँ पहुँचना । एक शत्रु को वश में 
लाकर सात दिन का राज्य पाना, वहाँ पर उन्हीं मुनि की श्रद्धा न करना । 
विष्णु कुमार की सहायता से कष्ठ से मुक्त होना । विष्णुकुमार का बामन रूप 
धर कर बलि मंत्री (चारों में श्रष्टठ) को छलना, उन चारों का श्रावक ब्रत 
धारण करना । वारांगकुमार चरित्र? जन पुराण है। ज॑नियों में वारांग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त प्रसिद्ध है। सातवीं (ईसवी) में जटासिहनन्दी नाम 
के कवि ने संस्कृत में भी 'वारांग चरित्र” लिखा था । इस प्रप्तिद्ध चरित्र की 
उक्त हिन्दी ग्रन्थ के श्राधार पर संक्षिप्त रूपरेखा यह है--- 

कांतपुरनगर के राजा धमंसेन की रानी ग्ुनदेवी के गर्भ से वारांगकुमार 
का जन्म-वाणिकों ने राजा धर्मसेन से श्राकर कहा कि समृद्धिपुरी के राजा 
घृतिसेन की पुत्री “गुनमनोज्ञा' कन्या झ्ापके पुत्र के योग्य है--मंत्रियों से परा- 
मर्श, भ्रन्त में सभी प्रस्तावित कन्यात्रों से विवाह का निश्चय, सब राजाग्रों 
का अपनी-अभ्रपनी कन्या लाकर वारांग से वहीं विवाह । 

जिन गणघधरों के भ्रागमन. की सूचना बनमाली द्वारा--राजा का वहां 


..._? रचना सं० १६१६ । 


२ प्रतिलिपि सं० १६९५५ सन्‌ १८९६८ | 
३ लेखक कंजहग, रचना संबत्‌ १८१४। 
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जाना, जैन धर्म का उपदेश, पुत्र सहित राजा का श्रावक ब्रत लेना, नगर में 


श्राना । 
वारांग कुमार को राज्य देना, राजकुमार का दुष्ट मंत्री के सिखाये हुए 


घोड़ों के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक तालाब के पास पहुँचना, मगर 
ने पैर पकड़ा, जिन की कृपा से बचना, भीलों का मार्ग-दर्शत, एक बनजारे से 
मिलना, राजकुमार को उसे 'सागर वृद्धि' राजा के पास ले जाना, उसकी रक्षा 
भीलों भ्रादि से, उस सेठ की कन्या से विवाह, ललितपुर निवास । 

उधर राजा धर्मसेन का विलाप, सुखेन को राज्य दे देना । 

मथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी माँगे, मना कर दी, 
मथुरेश की चढ़ाई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश की पराजय । 

ललितपुर के राजा का श्रपनी पुत्री सुनन्दा का उससे व्याह करना, दूसरी 
लड़की मनोरमा का भी प्रस्ताव अस्वीकृत-- 

राजा धर्मसेन पर शत्रुओं का श्राक्रमण--राजा का अपनी ससुराल समा- 
चार भेजना--जहाँ वारांगकुमार था, राजा का वारांग को पहचान लेना, मनो- 
रमा का विवाह भी होना । ससुर-जमाई का कांतपुर श्राना, राजकुमार का 
गद्दी पर बिठाया जाना, पिता के शत्रुओं का पराजित करना, श्रनतेंपुर पर 
चढ़ाई करना, हार मान कर वारांग से श्रपनी पुत्री विवाह देना, वारांग का 
जैन धर स्वीकार करना, वारांग के पुत्र का जन्म भ्रौर उसका विवाह । 

वारांग का विरक्त होना, सब का मुनि की दीक्षा लेना । 

जिस प्रकार इस “वारांगकुमार चरित' में मंत्री के द्वारा सिखाये हुए घोड़े 
वारांगकुमार को बन में संकट में डालने के लिए ले जाते हैं, उसी प्रकार एक 
दूसरे चरित्र में भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख हुआ है । उसमें भी राजा को 
वह सिखाया हुआभा घोड़ा बन में ले जाता है । यह चरित्र 'पद्मनाभि-चरित्र' 
है । यह भी प्रसिद्ध जैन कथानक है । 'संयुक्त कौमुदी भाषा" तो नाम से ही 
स्पष्ट 'संयुक्त कौमुदी” का भ्रनुवाद है। कातिक शुक्‍्ल-पक्ष की पूरिमा को 
कौमुदी महोत्सव की महिमा को लेकर मथुरा के राजा उदितोदय भ्रौर श्रहं- 
हास की श्राठ भार्याश्रों की कहानियाँ हैं। यह भी प्राचीन कथा है। संयुक्त 
कौमुदी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता नहीं चलता, पर भ्रहं दास 
कथानक' हमें जैन कथाकोशों में मिल जाता है* । इन कोशों के कथानकों 
का मूल बहुत प्राचीन है। इसमें संदेह नहीं। परमाल का “आओपाल चरित्र 

१ लेखक जोधराज गोदी । रचना : सं० १७२४ । 

२ देखिये हरिषेशाचायय रचित बृहत्‌ कथा-कोश में ६३ वा कथानक । 

३ रचनाकाल : सं० १६५१ । 


लोक-वार्त्ता की दृष्टि से इसलिए महत्व पूर्णा है कि इसमें हमें कई घटनाएं 
ऐसी मिलती हैं जो मौखिक लोक महागीत 'ढोला” के श्रन्तगंत 'नल' के 
सम्बन्ध में प्रचलित हैं, तथा भ्रन्य ग्रथों में भी जिनका उपयोग हुआ्ना है। 
श्रीपाल चरित्र की संक्षिप्ति यह है। 

रानी को स्वप्न--राजा के यशस्वी पुत्र होने का कथन--गर्भ की दशा- 
श्रीपाल का जन्म, राजा बना, चक्रवर्ती हो गया । राजा को कुष्ट-वीरदमन को 
राज्य देकर बन को चले जाना, सात सौ कोढ़ी साथियों का भी जाना । 

उज्जैन नरेश पहुपाल की पुत्री मना, छोटी मना का जैन चेत्यालय जाना, 
बड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जैन मुनि से मना की शिक्षा, बड़ी का कोशाम्बी 
के राजा से विवाह, छोटी मना का राजा से कर्म के विषय में विवाद, राजा 
हारा उसका निष्कासन । 

राजा को जंगल में कुष्ठी राजा से मिलना, मित्रता, कुष्टी ने उसकी पुत्री 
मांगी, विवाह हो जाना । मना का जन्म-पर्यन्त सेवा करने का कथन, जिन की 
प्राथंना करके मेंना ने कुष्ट अच्छा किया। 

जिनेन्द्र के कथनानुसार श्रीपाल की माँ का उसके पास श्राना, श्राने का 
समय निर्दिष्ठ करके श्रीपाल का कहीं जाना, विद्याधर से मिलाप, विद्याधर को 
मंत्र-सिद्ध करने में श्रीपाल की सहायता, विद्याधर ने जल-तारिणी भर शत्रु- 
निवारिणी विद्याए दीं। 

श्रीपाल का नि्जन बन में पहुँचना, एक वशिक के जहाज का अटकना, 
बलि के लिए श्रीपाल का पकड़ा जाना, श्रीपाल के छूते ही जहाज चल दिया । 
सेठ उसे साथ ले चला, धन दिया, बेटा पाना, चोर मिलना, श्रीपाल का उन्हें 
बाँध लेना । 

हंस-दीप---कनककेतु राजा की स्त्री कंचन के चित्र-विचित्र दो पुत्र और रैन- 
मंजूषा नाम की तीसरी पुत्री का वर्गान, विवाह के लिए सहस्र-कुटन चैत्यालय 
के फाटक को हाथ से खोलने की शर्ते, श्रीपाल का वह कृत्य करना, विवाह-सेठ 
का रन मंजूषा के लिए श्रीपाल को समुद्र में गिरा देना, रैन मंजूषा की प्रार्थना, 
चार देवियों का प्रकट होकर सेठ को दण्ड देना, श्रीपाल तैरता हुआ कु कुम 
द्वीप में पहुँचा, वहाँ के राजा की पुत्री से विवाह, जिसकी शर्तें थी कि जो समुद्र 
में तेर कर श्रावे, विवाह करे । सेठ का उसी नगर में पहुँचना, सेठ का भाँडों 
का तमाशा करा उसे भाड़ सिद्ध कर मरवाने की श्राज्ञा दिलवाना, गुण- 
माला का राजा से युद्ध समाचार कहलाना श्रौर श्रीपाल की मुक्ति, श्रीपाल का 
सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का हृदय फटकर मर जाना । 
मुनिराज की भविध्यत्राणी के अनुसार श्रीपाल का विवाह कृण्डलपुर के 


- २१३- 
राजा मकरकेतु की पुत्री, चित्ररेखा से होना, बाद में कंचनपुर के राजा वज्ञसेन 
की पुत्रियों से विवाह, कु कुमपट के राजा की सोरह सौ पृत्रियों से व्याह, सत्र 
को ले कु कुमद्वीप लौटन , श्रपनी प्रथम स्त्री मैनासुन्दरी को दिये हुए बचनों 
को पूर्ण करने के लिए उज्जैन नगरी पहुँचना, प्रातः सब स्त्रियों को बुलाना, 
मैना को पटरानी बनाना । 

मैनासुन्दरी के कथनानुसार उसके पिता को कंवल श्रोढ़ कुल्हाड़ी लेकर 
बुलाना--उसका भयभीत होकर आना, कर्म का महत्व समभना, जैन धर्म स्वी- 
कार करना । 

मैना के पिता ने श्रीपाल को श्रपनी राजधानी में बुलाया, श्रीपाल का 
इवसुर से आ्राज्ञा लेकर अपनी जन्मभूमि में जाना, मार्ग में चम्पावती के राजा 
वीरपाल से युद्ध, मल्लयुद्ध में श्रीपाल की विजय, वीरदमन का ज॑न धर्म 
मानना-- 

मैनासुन्दरी के धन्यपाल नामक पुत्र---१२१०४ पुत्र होने का कथन, राजा 
वा दीक्षित होकर बन को जाना, पुत्र को राज्य देना, मुनिराज से भेंट, उनसे 
उपदेश, तप, मुक्ति । 


इस कथा में छोटी पुत्री मैनासुन्दरी का कर्म के संबंध में पिता से विवाद 
हो जाने पर निकाले जाने की घटना तो लोकवार्त्ता की साधारण घटना है, जो 
ब्रज की कहानी में भी मिलती है। ब्रज की कहानी में राजा ने छोटी लड़की 
को इसलिए निकाल दिया था कि वह कहती थी कि मैं भाग्य का दिया खाती 
ह । एक कहानी मे राजा ने अपनी ऐसी भाग्यवादिनी पुत्री का ऐसे राजकुमार 
से विवाह कर दिया था, जिसके पेट में साँप प्रवेश कर गया था, और जिसके 
कारण राजकुमार मरणासन्न हो रहा । यह श्रभिप्राय भी श्रन्तर्राष्ट्रीय है । 
शेक्सपीयर के नाठकों में भी मिलता है । मैनासुन्दरी ने इस कहानी में 
'जिन' की कृपा से राजकुमार श्रीपाल का कुष्ट दूर कर दिया है। कोढ़ी, 
श्रथवा लुज या अंगहीन से विवाह होने का वृत्त देश-विदेश में एकानेक कहा- 
नियों में मिलता है । ब्रज की कहानी में 'राजा विकरमाजीत पर दुख भंजनहार' 
अंगहीन है, उसके हाथ-पेर काट दिये गये हैं, राजकुमारी उसी को वरती है । 
इसी प्रकार श्रटके जहाज का श्रीपाल के छू देने से चल पड़ने का उल्लेख भी 
इसी कहानी की विशेषता नहीं । एकानेक कहानियों में यह घटना भी मिलती 
है । सहस्रकूटन चेत्यालय फाटक को हाथ से खोलना श्र ढोला में भौमासुर 
दाने के महलों की शिला सरकाना एक सी बातें हैं। ढोला में 'मोतिनी' के 
लालच में सेठ मामाओ्रों ने नल को समुद्र में गिरा दिया है, यहाँ रैन मंजुषा 
के लिए श्रीपाल को समुद्र में गिरा दिया गथा है । 


आओ यम मी आम न जी 


'धन्यकुमार चरित्र'# भी ऐसी ही लोकवार्ता सम्बन्धी सामग्री रखता है । 
दीवारों के बदले में गाड़ी ईंधन खरीदना, ईंधन के बदले में मेष, मेष के 
बदले में चार श्रधजले पाये खरीदना | फिर उन जले पायों में चार लाल 
निकलना, लोकवार्ता की साधारण वस्तु है, जिसका उपयोग जेन कहानीकार 
ने श्रपने नायक के चरित्र को रोचक बनाने के लिए किया है । धन्‍न्य- 
कुमार के पहुँचने से बाग का हरा हो जाना भी लोक-परम्परा में है जिससे 
भ्रपेक्षित व्यक्ति के श्राने की सूचना मिलती है । 

प्रियमेलक तीर्थ) श्री श्रगरचन्द नाहटा जी ने जैन ग्रन्थों में लोक-स।हित्य 
विषयक बहुत सी सामग्री इधर प्रकाशित की है ।* यह ग्रन्थ भी उनके प्रयत्न 
से प्रकाश में श्राया है । इसकी संक्षिप्ति उन्हीं के शब्दों में यहाँ दी जा रही । 

सिहलद्वीप के नरेश्वर सिहल की रानी सिंहली का पुत्र सिहलसिह कुमार 
शरवीर, गुणवान और पुण्यात्मा था । वह माता-पिता का श्राज्ञाकारी, सुन्दर 
तथा शुभ लक्षण युक्त था । एक बार बसंत ऋतु के आने पर पौरजन क्रीड़ा के 
हेतु उपवन में गये, कुमार भी सपरिकर वहाँ उपस्थित था । एक जंगली हाथी 
उन्मत्त होकर उधर श्राया श्रौर नगर सेठ धन की पुत्री को, जो खेल रही थी, 
भ्रपने शुण्डा-दण्ड में ग्रहया कर भागने लगा । कुमारी भयभीत होकर उच्च 
स्वरसे श्राक़न्द करने लगी--मुझे बचाश्रो ! बचाश्रो ! यह दुष्ट हाथी मुर्भे मार 
डालेगा । हाय ! माता, पिता, कुलदेवता, स्वजन सब कहाँ गये, कोई चाँदनी 
रात्रि का जन्मा सत्पुरुष हो तो मुझे बचाश्रो । राजकुमार सिहलसिह ने दूर से 
विलापपूर्ण भश्राक़न्द सुना श्रौर परोपकार बुद्धि से तुरन्त दोड़ा हुआ आया । 


#लेखक खुसाल कवि.। 

१ नाहटाजी ने बताया है कि सिहल-सुतरगप्रय-मेलक---चोपई “कविवर 
समयसुन्दर' ने सं० १६७२ में लिखों थो--- 

“संबत सोल बहुत्तरी समइ रे, मेड़ता नगर मरझकारि ।' 

यही कहानी पृूवंवर्तों मलयचंद्र के सिहलसो चरित्र” में है। इसका रचना 
संवत्‌ १५१६ है । 

इसी विषय पर एक रच ना सं० १७४६ में “सिहल कुमार चापई' के नाम 
से लिखी गयी, इस कथा की श्रनेकों प्रतियाँ सिलतो हैं, कई सचित्र भी हैं। 

२ इस सस्बन्ध में एक निबन्ध सें स्वयं विद्वदर नाहटाजी ने यह सुचना 
दी है कि प्राचीन राजस्थानी व गुजराती भाषा को लोक कथात्मक रचनाप्रों 
का कुछ परिचय मैं नागरी प्रचारिणों पत्रिका वर्ष ५७ अंक १ में प्रकाशित 
झपने लेख में शोर विक्रम सम्बन्धी लोक-कथाओ्ों पर रचे गये जेन-प्रन्थों का 


'विक्रम-स्मृति प्रन्थ' में दे चुका हूं । 


उसने बुद्धि भ्रौर युक्ति के प्रयोग से कुमारी का उन्मत्त गजेद्ध की सूड़ से 
छुडा कर कीति-यश उत्पन्न किया ।' 

सेठ ने कुमारी की प्राण-रक्षा हो जाने से बधाई बाँटनी शुरू की । राजा 
भी देखने के लिए उपस्थित हुआ, सेठ ने कुमार के प्रति कुमारी का 
स्नेहानुराग ज्ञात कर धनवती को राजा के सम्मुख उपस्थित किया और सर्वे 
सम्मति से कमार के साथ पाणिग्रहण करा दिया! सिहलसिह अपनी प्रिया 


धनवतो के साथ सुखपूर्वक काल निर्गंमन करने लगा । 
राजकुमार जिस गली जाता उसके सौन्‍न्दयय से मुग्ध हो नगर वनिताए 


ग्रह-कार्य छोड़कर पीछे पीछे घूमने लगतीं । पंचों ने मिल कर सिहल नरेध्वर 
से प्राथंना की कि श्राप कुमार को निवारण करो अथवा हमें बिदा दिलाओो ।* 
राजा ने कुमार का नगर वीथिकाश्रों में क्रीड़ा करना बंद कर महाजनों को तो 
संतुष्ठ कर दिया पर राजकुमार के हृदय में यह श्रपमान-शल्य निरन्तर चुभने 
लगा । कुमार ने भाग्य-परीक्षा के निमित्त स्वदेश-त्याग का निश्चय किया । भ्रपनी 
प्रिया धनवती के साथ अद्ध रात्रि में महलों से निकल कर समुद्र-तट पहुँचा 
उसने तत्काल प्रवहणारूढ़ होकर पर-द्वीप के निमित्त प्रयाण कर दिया । 
सिहलक्मार का प्रवहरा समुद्र की उत्ताल तरंगों के बीच तूफान के प्रखर 
भोंकों द्वारा कककोर गया । भग्न प्रवहण के यात्रीगणों को समुद्र ने उदरस्थ 
कर लिया ।? पृ पुण्य के प्रभाव से धनवती ने पाटिया पकड़ लिया और जंसे- 
तैसे कष्टपूबंक समुद्र का तट प्राप्त किया | वह अपने हृदय में विकल्पों को 
लिए हुए उद्ग गपूर्बक बस्ती की श्रोर बढ़ी । नगर के निकट एक दण्ड, कलश श्रौर 
ध्वज युक्त प्रासाद को देख कर किसी धमिष्ठ महिला से नगर-तीर्थ का नाम 
पूछा । उसने कहा--यह कूुसुमपुर नगर है श्लौर यह विश्वविश्र॒ त प्रियमेलक 
तीर्थ है, यहाँ का चमत्कार प्रत्यक्ष है। यहाँ जो मौन तपपूर्बक शरण लेकर बंठती 
है, उसके विद्ुड़े प्रियजन का मिलाप निश्चयपूर्वक होता ,है। धनवती भी 
निराहार मौनब्रत ग्रहण कर वहाँ पतिमिलन का संकल्प लेकर बंठ गयी । 
इधर सिहलकुमार भी संयोगवश हाथ लगे हुए लम्बे काष्ठ खंड के सहारे 
किनारे जा पहुँचा । श्रागे चलकर वह रत्नपुर नगर में पहुँचा जहाँ के राजा 
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१. यह हाथी या सिह के आकस्सिक झाक़सरण का अ्रभिप्राय श्र उससे 
एक कुमारो की रक्षा का प्रभिप्राय श्रत्यन्त प्राचीन भ्रभिप्राय है । प्रसिद्ध 
नाटककार भवभूति ने इसका उपयोग मालतोमाधव में किया है । 

२. यह अ्रभिप्राय पुराणों में शिवजी के सम्बन्ध में भी श्राया है। 
ग्रनेकों लोकक थाओं में इसका समावेश है। माधबानल कामकंदला, चतुभुज 
दास को मधु मालती तथा प्रन्य भ्रनेकों लोककथाओरों में है । 

३. नौका डूबने, लायक नाणिका के अलग शभ्रलग बह जाने की घटना 
प्र समगाथाओ्रों में तो सामान्य रूप से मिलती ही है । 
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रल्नप्रभा की रानी रत्नसुन्दरी की पुत्री रत्नवती अत्यन्त सुन्दरी और तरुणा 
वस्था प्राप्त थी। राजकुमारी को साँप ने काट खाया जिसे निविष करने के 
लिए गारुड़ी मंत्र, मणि, ओऔषधोपचार शभ्रादि नाना उपाय किये गये पर उसकी 
मूर्च्छा दूर नहीं हुई । श्रन्ततोगत्वा राजा ने ढिढोरा पिटवाया । कुमार सिहल- 
सिंह ने उपकार-बुद्धि से श्रपनी मुद्रिका को पानी में फिरा कर राजकुमारी 
पर छिड़का श्रौर उसे पिलाया जिससे वह तुरंत सचेत हो उठ बंठी।* 
राजा ने उपकारी और श्राकृति से कुलीन ज्ञात कर कुमार के साथ 
राजकुमारी रत्नवती का पारिग्रहण करा दिया । रात्रि के समय रंगमहल 
में कोमल शय्या को त्याग कर धरती पर सोने पर रत्नवती ने इसका 
कारण पूछा । कुमार यद्यपि भ्रपनी प्रिया के वियोग में ऐसा कर रहा था पर 
उसे भेद देना उचित न समझ कहा कि-प्रिये । माता-पिता से बिछूुड़ने के 
कारण मैंने भूमिशयन व ब्रह्मचर्यं का नियम ले रखा है । राजकुमारी ने यह 
सुन उसके माता-पिता की भक्ति की प्रशंसा की | राजा को ज्ञात होने पर 
उसने कुमार का कुल वंश ज्ञात कर पुत्री व जमाता के बिदाई की तैयारी 
की । एक जहाज में वस्त्र, मरिग रत्नादि प्रच्चुर सामग्री देकर दोनों को विदा 
किया व साथ में पहुँचाने के लिए रुद्र पुरोहित को भी भेजा । जहाज सिहल- 
द्वीप की ओर चला | 


रत्नवती के सौन्दयं से मुग्ध होकर रुद्र पुरोहित ने सिहलकुमार को 
भ्रथाह समुद्र में गिरा दिया श्रौर उसके समक्ष मिथ्या विलाप करने 
लगा । राजकुमारी ने यह कुकृत्य उसी दुष्ठ पुरोहित का जान लिया ।" 
उसके शअ्रागे प्रार्थना करने पर रत्नवती ने कहा कि मैं तो तुम्हारे वश में 
ही हूँ । भ्रभी पति का वारिया हो जाने दो, कह कर पिण्ड छुड़ाया । श्रागे 
चलने पर समुद्र की लहरों में पड़कर प्रवहरा भग्न हो गया । कुमारी ने तख्ते 
के सहारे तैर कर समुद्रतट प्राप्त किया और प्रियमेलक तीर्थ पहुँची । प्रियमे- 
लक तीर्थ का भेद ज्ञात कर जहाँ श्रागे धनवती बेठी थी, रत्नवती ने भी 
जा कर मौन पूववक भ्रासन जमा दिया । पापी पुरोहित भी जीवित बच 
निकला और उसने कुसुमपुर आ्राकर राजा का मन्त्री-पद प्राप्त किया । 


सिहलकुमार को समुद्र में गिरते हुए किसीने पूर्वे पुण्य के प्रभाव से, ग्रहण 


४, सर्प काटने श्लौर नायक द्वारा विष उतारे जाने को लोककथा जाहर 
पोर के गोत में है, श्रौरों में भी मिलती है । 

४५, समुद्र में नायक को गिराने और नायिका की ओर प्राकृष्ट होने को 
कथा ब्रज के ढोला में तथा प्रन्यत्र भी मिलतो है । 
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कर लिया भ्रौर उसे तापस श्राश्रम में पहुँचा दिया । शुभ लक्षण वाले कुमार 
को देखकर हथित हुए तापस ने भ्रपनी रूपवर्ती पुत्री के साथ पाणिग्रहण करा 
दिया । करमोचन के समय कुमार को एक ऐसी अद्भ्रुत कंथा दी जो प्रतिदिन 
खंखेरने पर सौ रुपये देती थी, इसके साथ एक आ्राकाश-गामिनी खटोली* भी 
दी जिस पर बंठकर जहाँ इच्छा हो जा सके । कुमार अपनी नव परिणीता 
पत्नी के साथ खटोली पर भ्रारढ़ हो गया, सटोली ने उसे कुसुमपुर के निकट 
ला उतारा । रूपवती को धूप श्रौर गरमी के मारे जोर की प्यास लग श्रायी 
थी । श्रतः कुमार जल लाने के लिए अकेला गया । ज्योंही वह जलकूप 
के निकट पहुँच कर पानी निकालने लगा कि एक भुजंग ने मनुष्य की भाषा में 
अपने को कुए में से निकाल देने की प्रार्थना की । कुमार ने उसे लम्बा 
कपड़ा डालकर बाहर निकाला । साँप ने निकलते ही उस पर कश्राक्रमण 
कर काट खाया जिससे कुमार कुब्जा भर कुरूप हो गया ।* कुमार के 
उपालम्भ देने पर साँप ने कहा--बुरा मत मानो, इसका गुण श्रागे भ्रनुभव 
करोगे । तुम्हारे ऊपर संकट पड़ने पर मैं तुम्हें सहायता दूंगा । कुमार सविस्मय 
जल लेकर अपनी प्रिया के पास आया श्र उसे जल पीकर प्यास बुझाने को 
कहा । रूपवती ने कुब्जे के रूप में पति को न पहिचान कर पीठ फेर ली भ्रौर 
तुरंत वहाँ से प्यासी ही चल दी । उसने इधर-उधर घूम कर सारा बन छान 
डाला, श्रन्त में पति के न मिलने पर निराश होकर वहीं जा पहुँची, जहाँ प्रिय- 
मेलक तीर्थ की शरण लेकर दो तरुणियाँ बैठी थीं। रूपवती भी उनके पास 
जाकर मौन तपस्या करने लगी । 

सिहलकुमार कंथा और खाट कहीं छोड़ कर नगरी की शोभा देखता हु्रा 
घूमने लगा, उसने श्रपनी तीनों प्रियाओ्रों को भी तपस्यारत देख लिया। 
कुछ दिन बाद यह बात सवंत्र प्रचलित हो गयी कि तीन महिलाएं न मालूम 
क्यों मौन तपदचर्या में लगी हुई हैं । जिन्होंने सौन्दय्यंबती होते हुए भी तप 
द्वारा देह को कृश बना लिया है। यह वृतान्त सुनकर राजा के मन में उन्हें 
बुलवाने की उत्सुकता जगी । नरेश्वर ने नगर में ढिढोरा पिटाया कि जो इन 
तरुण तपस्विनियों को बोला देगा उन्हें मैं श्रपनी पुत्री दूगा । घूमते हुए वामन 
रूपी सिहलकुमार ने पटह स्पर्श किया । राजा के पास ले जाये जाने पर वामन 
ने दूसरे दिन प्रातःकाल युवतियों को बोलाने को कहा । दूसरे दिन राजा, मंत्री, 
महाजन भ्रादि सब लोग प्रियमेलक तीर्थ के पास श्राकर जम गये । वामन ने 
कोरे पन्ने निकाल कर बांचने का उपक्रम करते हुए कहा कि ये श्रध्थ्याक्षर 
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६, प्रक्षय थलो तथा उड़नखटोला तो प्रसिद्ध लोक-पअ्रभ्िप्राय हैं ही । 
७, यह पुराणों में भी है, नल की लोककथा में भी है । 
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हैं । राजा आदि श्राइचये पूर्वक सावधानी से सुनने लगे। वामन ने कहा": 
सिहलकुमार श्रपनी प्रिया के साथ प्रवहरणारूढ़ होकर समुद्र यात्रा करने चला । 
मार्ग में तुफान के चक्कर में प्रवहणा भग्न होगया। इतनी कथा श्राज कही, 
आ्रागे की बात कल कहँँगा । धनवती ने कहा--श्रागे क्‍यां हुआ ? वामन ने 
कहा--- राजन्‌ । देखिये यह बोल गयी । 

दूसरे दिन फिर सबकी उपस्थिति में वामन ने कोरे पन्नों को बांचते हुए 
कहा - “काष्ठ का शहतीर पकड़ कर कुमार रतनपुर नगर पहुँचा, वहाँ उसने 
राजकुमारी रत्नवती से व्याह किया फिर वहाँ से बिदा होकर आते समय मार्ग 
में पापी पुरोहित ने कुमार को समुद्र में गिरा दिया। उसने पोथी बाँधते हुए 
कहा-आज का सम्बन्ध इतना ही है, श्रागे का सुनना हो तो कल आना । रत्न- 
वती ने उत्सुकता वश कहा--'हाथ जोड़ती हूँ, पण्डित ! श्राग्रे का वृतान्त 
कहो ।” इस प्रकार दूसरी भी सब लोगों के समक्ष बोल गयी । 


दूसरे दिन प्रातःकाल फिर लाखों की उपस्थिति में वामन ने पुस्तक बांचनी 
प्रारम्भ की । उसने कहा-कुमार को जल में गिरते हुए किसी ने ग्रहण कर लिया, 
फिर उससे तापस ने अपनी कन्या रूपवती का विवाह कर दिया। वे दोनों दम्पति 
खटोलड़ी में बेठकर यहाँ आये, कुमार जल लेने के निमित्त कुए पर गयां जिस 
पर वहाँ साँप ने आक्रमण किया । इस प्रकार यह तीनों बातें हुई । वामन के 
चुप रहने पर रूपवती से चुप नहीं रहा गया, उसने भी आगे का वृतान्त पूछा । 
वामन ने कहा--भ्रब तीनों बोल चुकीं । मुर्भे कुसुमवती कन्या देकर अ्रपना 
वचन निर्वाह करों । राजा ने वचन के शअ्रनुसार घर श्राकर चौंरी मांडकर 
विवाह की तंयारी की । वामन भ्ौर राजकुमारी के सम्बन्ध से खिन्न होकर 
श्रौरतों के गीत गान में अनुद्यत रहने पर, श्रागे का वृतान्त जानने की उत्सुकता 
से तीनों कुमार-पत्नियाँ विवाह-मण्डप में जाकर गीत गाने लगीं। करमोचन 
के समय उल्लासरहित साले ने कहा--साँप लो । कुमार ने कुए के साँप को 
याद किया, उ़सने श्राते ही कुमार को डस लिया, जिससे वह मूछित हो गया । 
ग्रब वे सब कन्याए' मरने को उद्यत हो कहने लगीं--हम भी इसके साथ ही 
मरेंगी, हमें इन्हें की दरण है । इतने में देव ने प्रकट होकर कुमार को शअपने 
भ्रसली रूप में प्रगट कर दिया, सब लोग इस नाटकीय पटपरिवतंन को देखकर 
परम आनन्दित हुए । कुसुमवती को श्रपार हर्ष था, अपने पति को पहचान 
कर चारों पत्नियाँ विकसित कमल की भाँति प्रफुल्लित हो गयीं । भ्रब कुसुमवती 
का व्याह बड़े धूम-धाम से हुआ्आा और कुमार सिहलसिह श्रपनी चारों पत्नियों 
के साथ श्रानन्द पूबंक काल निर्गमनन करने लगा । कुमार ने देव से पूछा--तुम 
कौन हो ? मेरा उपकार कंसे किया ? देव ने कहा--मैं नागकुमार देव हूँ, मैंने 


ही तुम्हें समुद्र में इबने से बचाकर गआ्राश्रम में छोड़ा, तुम्हें कुब्जे के रूप में 
परिवत्त न करने वाला भी मैं हूँ । तुम्हारे पूर्व पुण्य तथा प्रबल स्नेह के कारण 
मैं तुम्हारा सान्निध्यका री बना | कुमार के पूछने पर देव ने पूव॑ भव का वृत्तान्त 
बतलाना प्रारंभ किया । 
घनपुर नगर में धनंजय नामक सेठ श्र धनवती नामक सुशीला पत्नी 
थी । एक बार मासक्षमश तप करने वाले त्यागी बैरागी निग्न॑न्थ मुनिराज के 
पधारने पर धनदेव ने उन्हें सत्कार पूवंक बहोराया, पुण्य प्रभाव से वह मर 
कर महद्धिक नागकुमार देव हुआ । धनदत्त भी भाव पूवंक मुनिराज को सेलड़ी 
(ईख) का रस दान करते हुए तीन वार भाव खंडित हो जाने से मर कर तुम 
सिहलसिह हुए । तीन वार परिणाम गिरने से तुम समुद्र में गिरे, फिर बहराते 
रहने से र्त्रियों की प्रासि हुई | तुम्हें कुरूप वामन करने का मेरा यह उद्दंश्य 
था कि श्रधम पुरोहित तुम्हें पहिचान कर मारने का प्रयत्न न करे | कुमार को 
अ्रपना पूर्व भव सुनकर जाति स्मरण ज्ञान हो भ्राया, जिससे अपना पूर्व भव 
वृतान्त सिहलसिंह को स्वयं ज्ञात हो गया। राजा ने पुरोहित पर कुपित हो 
उसे मारने की आज्ञा दी, कृपालु कुमार ने उसे छुड़ा दिया । 
श्रब कुमार के हृदय में माता-पिता के दर्शनों की उत्कण्ठा जाग्रत हुई, 
उसने स्वसुर से विदा मांगी, उड़न खटोली पर श्रारूढ़ हो चारों पत्नियों को 
चारों ओर तथा मध्य में स्वयं विराजमान हो श्राकाश मार्ग से सत्वर अपने 
देश लौटा । माता-पिता के चरणों में उपस्थित हो सब का वियोग दूर किया । 
चारों बहुशों ने सासू के चरणों में प्रणाम कर श्राशीर्वाद पाया। राजा ने 
कुमार को शअ्रपने सिहासन पर श्रभिषिक्त कर स्वयं योग-मार्ग ग्रहण किया । 
राजा सिहलसुत (सिंह) श्रावक ब्रत को पालन करता हुआ न्याय पूर्वक 
राज्य करने लगा । उसने उत्साह पूवंक ध्मकार्य करने में श्रपणा जीवन सफल 
किया । जिनालय निर्माण, जीणद्धार, शास्त्र लेखन, साधु, साध्वी, श्रावक- 
श्राविका की भक्ति, औषधालय निर्माण, दानशाला तथा साधारण द्रव्य इत्यादि 
दसों क्षेत्रों में प्रच्च॒ुर द्रव्य व्यय किया । दिनों-दिन अ्रधिकाधिक धरम ध्यान करते 
हुए धर्म का चिरकाल पालन कर भश्रायुष्य पूर्ण होने पर समाधि-पूवंक मरकर 
सौधमं देवलोक में उत्पन्न हुआ । यहाँ च्यव कर महाविदेह क्षेत्र में मोक्ष पद 
प्राप्त करेंगे । 
इसके कथा-तत्व 
१--पति से बिछुड़कर पत्नियाँ एक तीर्थ पर एकत्र होती हैं। 
२- वे वहाँ ब्रत (मौन) शभ्रनुष्ठान करती हैं । 
३--पति प्रात करती हैं । 
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४ -वबसंत क्रीड़ा हेतु उपवन में नगर निवासी, राजकुमार(भवभूति के मालती 
माधव से तथा अन्य लोक-कथाश्रों से साम्य ) 
५--जंगली हाथी छूटता है (भवभूति के मालती माधव से साम्य ) 
६ --(भञ) वह एक सेठ कन्या धनवती लड़की को उठाकर भागता है। (भरा) 
वह चिल्लाती है । 
(इ) राजकुमार उसे बचाता है। 
७--इस उपलक्ष्य में सेठ कन्या राजकुमार को दी गयी । 
८--राजकुमार के सौन्दर्य से नगर वनिताए ग्रहकार्य छोड़तीं 
(मधु मालती--माधवानल कामकंदला ) 
६- इससे नगर ब्यग्रन -- राजा ने राजकुमार को अ्रवरोधा (मधु मालती) 
१०- राजकुमार धनवंती के साथ परद्वीप के लिए 
११--प्रभंजन से नाव डूबी पटिया पकड़ कर धनवंती बची ओर कुसुमपुर 
पहुँची । (पद्मावती तथा नल कथा आदि) । 
१२--कुसुमपुर में प्रियमेलक तीर्थ, जहाँ मौन तप से खोया पति मिलता हे । 
१३--राजकुमार काष्ठ खण्ड के सहारे रतनपुर पहुँचा-- (पद्मावत) 
१४--रतनपुर की राजकुमारी को सपे-विष से राजकुमार ने अंगूठी के जल 
से मुक्त किया । (राजानल, जाहरपीर ) 
१५--राजकुमार का रत्नवती से विवाह 
१६--राजकुमार का भूमिशयन 
१५७--राकुमार तथा रत्नवती का घर के लिए जहाज में प्रस्थान । 
१८--रुद्र पुरोहित राजकुमारी पर आसक्त, राजकुमार को समुद्र में फंक 
(नल-ढोला तथा श्रन्य कथाएं ) 
१६- रत्नवती का जहाज डूबा, वह भी बचकर प्रिय मेलक तीथ पहुँची 
और तपस्या में लगी । 


२० - राजकुमार सिहल को समुद्र में से निकाल तापसाश्रम पहुँचाया । 

२१--तापसाश्रम में रूपवती से विवाह--तपस्वी ने एक कंथा दिया १०० 
रुपये देने वाला, एक उड़न खटौली दी । 

२२-उड़न खटोली ने दोनों को कुसुमपुर में उतारा । 

२३- रूपवती पियासी--राजकुमार पानी लेने गया । 

२४--कुए में सप ने मानवी भाषा में निकालने को कहा--निकालने पर सं 
ने सिहलकुमार को डस लिया जिससे वह कुबड़ा और कुरूप होगया- 
(नल और ककोकट ) 

२५--सर्प ने कहा समय पर में सहायता करूगा । 
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२६--रूपवती भपने पति को न पहचान कर घूम फिर कर प्रियमेलक तीर्थ 
में पहली दोनों के पास पहुँच तपस्या करने लगी । 
२७--तीनों की मौन तपस्या की बात राजा के कानों में पड़ी-जिसने घोषरगा 
की कि जो इन्हें बुलवा देगा--उसे श्रपनी कन्या प्रदान करू गा । 
२८--सिंहलकुमार ने बीड़ा उठाया । 
२९--दूसरे दिन सभी तीनों के पास एकत्र । सिंहल के कोरे पन्नों को पढ़कर 
पहली रानी की अपने से बछुड़ने की कथा सुनायी--भ्रागे की कल कहने 
पर वह बोल उठी, श्रागे (नल-ढोला) 
३०--रत्नवती की कथा दूसरे दिन बिछुड़ने के समय तक की--तब रत्नवती 
बोल उठी | 
३१--तीसरे दिन रूपवती की कथा कही--तब रूपवती बोल उठी, 'भ्रागे बया 
हुआ ?' 
३२--कुबड़े सिहल ने कुसुमपुर के राजा से कहा कि ग्रब अपना प्रण निवाहो- 
कुसुमवती से विवाह कीजिये । 
३३--कुसुमवती की तय्यारी पर साले ने कहा-सॉपलो-तभी सिहल को 
सांप का स्मरगा हुश्ला--उसने श्राकर उसे डस लिया वह मूछित हुआ+- 
पहली तीनों उसके साथ सती होने को प्रस्तुत । 
३४--तभी एक देव प्रकट हुआ उसने राजकुमार को पूवबंवत्‌ जीवित कर 
दिया श्रौर बताया कि मैंने ही तुम्हें समुद्र से बचाया, मैंने ही सर्प बन 
कर डसा--रक्षार्थ | मैं नागकुमार देव हूँ । 
३५-- कुमार ने पूछा तो देव ने उसका पूर्व भव बताया । 
पूर्व भव की कथा 
३६--धनदेव ने निम्न न्थ मुनिराज को बहोराया । 
३७- पुण्य प्रभाव से मुनिराज नागदेव हुआ । 
३८--धनदेव सिहलसिह हुश्लना--- 
(१) तीन वार ईख का रसदान करने में भाव खंडित होने ते 
समुद्र में गिरा 
(२) बहोराने के कारण ख्त्रियों की प्राप्ति हुई 
३६९--सिंहलकुमार विराहोपरान्त चारों पत्मियों सहित घर लौटा-- 
यह कथा समयसुन्दर के प्रियमेलक तीर्थं--प्रबन्धे सिहलसुत चौपई 
से है । 
शोध में प्राप्त इन ग्रन्थों के विवरण से हमें यह स्पष्ट विदित हो जाता 
है कि भ्रधिकाँश कहानी साहित्य जैन है | इनमें प्राचीन जैन-परंपरा के समस्त 
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लक्षण हमें मिल जाते हैं। यों सामायतः ये जैन-कथाऐ" भले ही दो वर्गों में 
बॉटली जाये । १--पौराशिक कोटि की, २--लोक-कथा कोटि की | ऊपर 
वारांग कुमार या श्रीपाल चरित्र का उल्लेख हुआ है। ये पौराणिक कोटि की 
मानी जा सकती हैं । किन्तु इनमें भी लोक-तत्वों की प्रबलता स्पष्ट लक्षित 
होती है | श्रतः दूसरी कोटि से इन्हें यदि भिन्न कहा जा सकता है तो धार्मिक 
भ्रभिप्राय के भेद से ही कह जा सकता है। किन्तु यह विभेद भी समीचीन 
नहीं । 


क्‍योंकि सभी जैन-कहानियाँ 'धरोपदेशता' का अंग मानी जानी चाहिये । 

जन धर्मोपदेश के लिए प्रधान माध्यम कहानी को रखा गया |" इन कहानियों 
में 'मनुष्य' के वर्तमान जीवन की यात्राश्रों का ही वर्णन नहीं रहता, मनुष्य की 
श्रात्मा की जीवन-कथा का भी वर्णन मिलता है ।* श्रात्माश्रों को शरीर से 
विलग कंसे-कैसे जीवन-यापन करना पड़ा, इसका भी विवरण इन कहानियों 
में रहता है । 'कम' के सिद्धान्त में जैसी आस्था श्रौर उसकी जैसी व्याख्या 
जन कहानियों में मिलती है वैसी उतनी दूसरे स्थान पर नहीं मिल सकती । 
कहानी प्रायः भ्रपने स्वाभाविक रूप को श्रक्षुण्ण रखती है, यही कारण है कि 
जन कहानियों में बौद्ध जातकों की श्रपेक्षा लोक-वार्त्ता का शुद्ध रूप मिलता है । 
श्रपने धामिक उहं श्य को सिद्ध करने के लिए जैन-कथाकार साधारण कहानी 
की स्वाभाविक समाप्ति पर एक 'केवलिन' को अ्रथवा सम्यरहष्ठटा को उपस्थित 
कर देता है, वह कहानी में भ्राये दु:ख सुख की व्याख्या उनके पिछले जन्म के 
किसी कम के सहारे कर देता है । ऊपर 'प्रियमेलक तीर्थ' की कहानी में 
तीन सामान्य लोक कथाश्रों को जोड़कर नागकुमार देव के द्वारा पूवंभव का 
वृत्तान्त अन्त में बताया गया है। राजाचंद की बात का जो जैन-रूप दिया 
गया है उसमें पूवंभव का उल्लेख नहीं दिया गया । इससे यह न समभना 
चाहिये कि इस बात का उपयोग उस शैली में नहीं किया जाय । पंजाब 
में जडियाला गुरु के भंडार में एक लिखित ग्रन्थ मिला है । उसमें भ्रन्त में 
पूर्व-जन्म का वृत्तान्त जोड़ा गया है । यह ग्रन्थ सत्रहवीं शतती का लिखा 
हुआ होगा, ऐसा श्री भवरलाल नाहटा जी का प्रनुमान है । (दे० 'मरु 
भारती! भ्रवतूबर १६५८ ) । इसी विधान के कारण जैन कहानियों का 
जातकों से मौलिक भ्रन्तर हो जाता है । यद्यपि रूपरेखा में ये कहानियाँ भी 
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१--दे० हटंल का निबन्ध: झ्रान दो लिटरेजर आ॥राव दो श्वेतास्बराज 


ध्राव गुजरात । 
२--ए० एन० उपाध्ये, बृहत्कथाकोष की भूमिका । 
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बौद्ध कहानियों के समान हैं। वह मौलिक श्रन्तर यह हो जाता है कि जैन 
कहानियाँ वरतंमान को प्रमुखता देती हैं, भूतकाल को वर्तमान के दुःख-सुख की 
व्याख्या करने और कारण-निर्देश के लिए ही लाया जाता है । बौद्ध जातकों 
में वर्तमान गौणा है, भूतकाल श्रर्थात्‌ पूर्वजन्म की कहानी प्रमुख होती है | जैन 
कहानियों के इसी स्वभाव के कारण उनमें कहानी के भ्रन्दर कहानी मिलती है, 
जिससे कहानी जटिल हो जाती है । हिन्दी में इतनी अधिक जैन कहानियाँ लिखो 

गयी हैं किन्तु वे सभी श्रभी तक प्रकाश में नहीं भ्रा सकी हैं ।*ये जैन कहानियाँ 


१--श्री श्रगरचंद नाहटा जी ने श्रत्यन्त परिश्रम पूर्वक जन लोक-कथाश्रों 
की कुछ सूचियां प्रकाशित की हैं--इनमें उन्होंने तरंगवती, मलयवतो, मगध- 
सेना, बंध मती, सुलोचना का उल्लेख किया है । ये वे कथाएँ हैं जिनके 
नाममात्र बच रहे हैं, ग्रंथ लुप्त हो चुके हैं। ये प्राचीन कथा-प्रंथ हैं। प्राप्त 
ग्रंथों में उन्होंने धृत्तास्यान, पंचतंत्र, प्रबंध चितांमरिण, चतुराशीति कथा 
संग्रह, भोज प्रबंध, सदयवच्छ चरित्र का उल्लेख किया है । 


इनके श्रतिरिक्त उन्होंने २१ श्रन्य लोक भाषा में लिखो गयो लोक-कथाप्रों 
की सूची दी है। इनमें से गोरा बादल चौपाई, (सं० १६४५ से १७०७ के 
बीच २३ प्रंथ), चंदन मलयागिरि चौपाई (सं० १६७० से सं० १७७६ के बीच 
८ ग्रंथ), ढोलामारू चौपाई (सं० १६१७ का प्रन्थ), पंचाख्यान (सं० १६२२ 
से सं० १७२२ के बीच ३ ग्रंथ), प्रियमेलक (सिहलसुत) चौपाई (सं० १६७२ 
तथा १७४८ के दो ग्रंथ), माधवानल कामकंदला (सं० १६१६ तथा १६८६ 
के पूर्व दो ग्रंथ) शुक बहोत्तरोी (सं० १६३८ और १६४४८ के बीच २ ग्रंथ), 
सदयवत्स सावलिगा चौपाई (सं० १६६७ से १७८२ के बीच ३ ग्रंथ) बे हैं 
जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है। किन्तु १--पअ्रंवड चरित्र (सं० १५६६ से 
१८८० के बीच ४ ग्रंथ), २-- कपूर मंजरी (सं० १६०५ से सं० १६६२ के 
बोच २ ग्रंथ) ३--नंदबत्तीसी चौपई (सं० ५४८ से १७८३ के बीच ५ 
ग्रन्थ), ४--पंदरहवीं विद्या (कला) रास (सं० १७६८ का एक प्रन्थ), ५ 
भोजच रिनत्र रास (सं० १६२५ से १७२६९ के बीच ४ ग्रंथ), ६--विद्याविलास 
रास (सं० १४८५ से सं० १८४० के बीच १० ग्रन्थ), ७--विनोद चौंतोसो 
कथा (सं० १६४१ का एक प्रन्थ), ८--विल्हण पंचासिका (सं० १६२६ के 
पूर्व से सम्वत्‌ु १६२६ में २ ग्रन्थ), €--शशिकला चौपई (सम्बत्‌ १६२६ के 
पूर्व १ प्रन्थ), १०--श्वद्धारमञजरी चौपई (सम्बत्‌ १६१४ एक ग्रन्थ), 
११--स्त्री चरित्र रास (सम्बत्‌ १६२३ से १७१० के बीच २ ग्रन्थ), १२-- 
सगाल शाह रास(सम्बत्‌ १६६७ का एक प्रन्थ), १३--सुक साहेली कथा रास 
(सम्वत्‌ १८५० के लगभग १ प्रन्थ)--इस प्रकार तेरह नये कथा विषयों का 
उल्लेख नाहटाजी ने किया । कान्‍हूड़ कठियारा चौपाई, चन्द राजा रास, लोला 
बलोी सुमति विलास रास, वीरसरिंस उदयभारा रास को सम्भावित लोककथा 
साना है। इनमें से चनन्‍द राजा की लोक कथा पर ऊपर प्रकाश डाला जा 
सका है। विक्रमादित्य के कथा-चक् से संबंधित जेन विद्वानों के लगभग ६० 
प्रन्‍्थों का उल्लेख यही लेखक प्रम्यत्र कर चुके हैं । 


लोक-भाषा में सं० १४८५ से सं० ५८८० के बीच लगातार लिखी गयी हैं । 
नाहटा जी की सूची से शताब्दी-क्रम से जन लोक-कहानियो का यह रूप 
ठहरता है--- 


१५ वीं शताब्दी १ 
१६वीं ,, ७ 
श्७वीं हा ३०: 
श्ण्वीं ,, २६ 
श््वीं ,, ३ 


किन्तु आगे का वह साहित्य जो प्रकाश में श्राया, भ्रौर जिसने साहित्य- 
कारों का विशेष ध्यान श्राकषित किया सूफियों का प्र मगाथा साहित्य 
था । प्र मगाथा-काव्य की एक लम्बी परंपरा हिंदी में मिलती है। इस 
परंपरा के सब से भ्रधिक चमकते सितारे मलिक मुहम्मद जायसी हैं । पदुमावत 
के काव्य के कारणा जिनका यश बढ़ा है । इस परपरा में हमें लोक- 
कहानियों का उपयोग हुआ मिलता है । इन कहानियों की साधारण रूपरेखा 
यह रहती है--- 

'भ्र' राजकुमार है| उसे स्वप्न, चित्र, चर्चा (गुग अथवा दर्शन) आदि 
से एक राजकुमारी से प्र म हो जाता है। इस प्रेम को दूत, तोता या श्रन्य 
कोई और पुष्ट करता है । राजकुमार राजकुमारी के विरह में जलता हुश्ा 
उसकी खोज में चलता है । तोता या भ्रन्य दूत उसकी सहायता करता है । 
श्रनेकों कठिनाइयाँ म्रेलता हुआ वह प्रेयसी के स्थान पर पहुँचता है, विविध 
चमत्कारों और पराक्रमों के प्रदर्शन के उपरान्त वह प्र यसी को प्राप्त कर लेता 
है । उनके मिलन में फिर बाधाए भश्राती हैं, भ्रन्त में बे फिर मिलते हैं । 

इन गाथाओं में इतिहास का जो पुट मिला है, वह सब लोक वार्त्ता का 
सहायक ही है । भश्ौर श्रपनी ऐतिहासिकता खो बैठा है । उदाहरण के लिए 
'जायसी' के पद्मावत की कथा को लिया जा सकता है । सूफियों की प्र मगाथाएँ 
ही नहीं सूर का कृष्ण-चरित्र श्रौर तुलसी का रामचरित्र भी धर्म के माध्यम 
बने, पर वे लोकवार्त्ता से परिपृर्ण हो गये हैं । कृष्ण श्रौर राम के सम्बन्ध में 
पादचात्य विद्वानों श्रौर उनके श्रादर्श पर भारतीय विद्वानों में जो चर्चा चलती 
रही है उससे यह भले ही न कहा जा सके कि राम ्रौर कृष्ण मात्र काल्पनिक 
व्यौक्तत्व हैं, ये कभी हुए ही नहीं थे, पर इतना तो निस्संकोच कहा जा सकता 
है कि इनकी कथाश्रों में सामयिक श्रावश्यकताशों तथा लोकवार्ताश्रों के प्रभाव 
से श्रनेकों परिवर्तन हुए हैं, भर भ्रव उनके ढुृत्यों में जो श्रादभुत्य है वह सब 
लोकवार्त्ता की देन है । कहानियों के क्षेत्र में जनों के साथ हिन्दुओं और 
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श्राजाने पर श्रन्य कोई भी कहानियाँ अ्रथवा गाथाए' ठहर नहीं सकती थीं । 
फलतः हिन्दी में इन्हीं दो चरित्रों पर साहित्य-क्षेत्र में विशेष ध्यान दिया 
गया । यों कुछ श्रन्य प्रकार की कथाओ्रों को कहने के भी प्रयत्न किये गये, 
जैसे जोधराज ने 'हम्मीर रासो” लिखा । यह पूव॑ंजों के गौरव-वृद्धि के लिए 
लिखा गया किन्तु इसमें भी ऐतिहासिकता की प्रामाणिकता की श्रपेक्षा 
लोकवार्त्ता का समावेश विशेष हो गया है। हम्मीर श्रौर श्रलाउद्दीन के जन्म 
की कहानी ही श्रलौकिक है, फिर महिमा के निकाले जाने की कल्पना लोक- 
वार्ता से मिली है। इसी प्रकार श्रौर भी कितनी ही बातें हैं। भारतेन्दु-काल 
से साहित्यकारों का ध्यान दूसरी ओर रहा, पर लोक-साहित्यकार फिर भी 
लोकवार्त्ता की रचना में श्रौर पुरानी परम्परा के पोषण में प्रवृत्त रहा । 
ऊपर उन्नीसवीं शताब्दी तक के लोक-कथा साहित्य की श्रविच्छिन्न धारा को 
प्रवाहित हम देख चुके हैं । उन्नीसवीं के बाद भी यह परम्परा समाप्त नहीं 
हुई यह श्रागे दी गयी सूची से भी विदित होता है । इनके अतिरिक्त लोक- 
कवि ने स्वाँग लिखे; इनके विषय थे गोपीचंद भरथरी, श्राल्हा. के मामिक 
स्थल, मोरध्वज, लेला-मजनू, हरिश्चन्द्र श्रादि । यह ध्यान देने की बात है 
कि साहित्यकार ने जिन कथाओं को लिया, लोक-रचयिता ने उनसे प्रायः 
हाथ भी नहीं लगाया । 

नये युग के श्रारम्भिक स्तंभ भारतेन्दु जी में लोकवार्त्ता का भी पूरा 
उपयोग है । हरिश्चन्द्र की कथा को भी लोकवार्त्ता का रूप मानना ठीक होगा । 
धरंगाथा होते हुए भी उसमें लोक-गाथा की मात्रा विशेष है। “अंधेर-नगरी 
बेबूक राजा” तो केवल लोक-वार्त्ता ही हैं ।" 

यह एक सूक्ष्म दिग्दशंन है, जिससे हिंदी में ग्रहीत लोकवारत्ता तथा लिखित 
लोक-कहानी की सामान्य रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है । यहाँ तक के इस 
विवेचन से हिन्दी में ग्रहीत लोक-कथा साहित्य की उस परम्परा का भी कुछ 
उद्घाटन हो जाता है जो साहित्य के विविध युगों में से होती हुई सुदूर श्रतीत 
के लोकमानस से सम्बद्ध मिलती है । 

१,  ईलियट महोदय ने 'रेसेज झ्ाव नाथ वेस्टर्न प्राविन्स श्राव इण्डिया 
में बताया है कि 'भ्रन्धेर नगरी बेबृूक राजा,टका सेर भाजी टका सेर खाजा' यह 
कहावत हरभूमि (भूसी) के हरबौंग राजा के सम्बन्ध में प्रचलित है। मछुन्दर 
नाथ और गोरखनाथ ने ऐसा प्रपंच खड़ा किया कि हरबोंग राजा स्वयं फाँसो 
पर चढ़कर मगर यथा। भनन्‍्य झ्रदूभुन बातें भो इस राजा के राज्य भोर न्याय 
की दो गयी हैं। दे० उक्त पुस्तक का पृष्ठ २६१। 

१५, 








हिन्दी के इस कथा-साहित्य पर भ्रब हम काल-क्रमानुसार ६ष्टि डाल सकते 
हैं, इस समस्त साहित्य को कालक्रम से यों प्रस्तुत किया जा सकता है :-- 

१००० ढोला मारूरा दृहा' 

१२१२ बीसल देब रासो नाल्‍्ह 

१३७० चन्दायन : मुल्ला दाऊद 

१४११ प्रद्य म्न चरित : भ्रग्रवाल " 

१४५३ हरिचंद पुराण : जाखू मणिहार ? 

१४६२ महाभारत भाषा : विष्णुदास 

8०७०००७०००००००७००००० ९००७७७०००७०७७०० ०७००७ हें 


१५०० सदयवत्स सावलिगा : केशव 
१५१६ लखमसेन पद्मावती : दामों (७)" 
१५४७ नंद बत्तीसी चौपई : लावण्य समय 


१५५० मैनासत । साधन 
१५५५० चंदायन 


१. ढोला मारूरा दृह्ा को १००० से श्रारम्भ हुआ माना जा सकता है, 
उसको प्नन्तिम रूप तो संभवत: सन्नहवीं शताब्दी में हो मिला है । 

२. रचना काल सं० १४११ का स्पष्ट उल्लेख जयपुर के श्रोकस्त्रचंद 
कासलीवाला की प्रति में है । किन्तु एक उज्जन की प्रति में यह लिखा भी 
मिलता है : 

संबत पंच सइ दुई गया । ग्यारहोतराभि प्ररु तह भया॥ 
भादववदि पंचमि तिथि सार, स्वाति नक्षत्र सनिच्चर बार । 

(दे० श्रजभारतों वर्ष १४ अंक १, पृष्ठ २१, नाहटाजो का भाषर) 

३. धबदेइसे शत्रिपनोी विचार। 

चेत्रमास दिन झ्ादित बार । 
मनमांहीं समरयो प्रादीत । 
दिन दसराहैं किय। कवोत । 

(वै० ब्रजभारती, वर्ष १४ झंक १, पृष्ठ २१ वहो) 

४. प्र मबन जीव निरंजन : रज्जन कवि | प्रेमगाया काव्य की परंपस' 
नामक लेख में साहित्य संदेश नवम्वर १६५७ में भीसतीशच्ंद जोशी ने इसका 
उल्लेख किया है, भौर रचना काल १५२०-१५८१ बिक़सी के बीच माना है । 
शरागे इन्होंने यह भो लिखा है कि “हम ऊपर कवि रज्जन का उल्लेख कर चुके 
हैं, जिसका समय १४६२ से १५८१ तक माना जाता है, शेख कुतवन भी हिंदी 
काव्य रखना में प्रपना नाम 'रज्जन' रखते भे । तो क्‍या सम्भव है कि ये 
दोनों ही कवि एक ही व्यक्ति थे 

४. सम्बत पनरइ सोलोत्तरा मझ्कारि, ज्येष्ठ बदी नवसी बुधवार । 
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१५५७ वसुदेव कुमार चउपई :* 
१५५८ सत्यवती की कथा : ईश्वरदास 
१५५६ अंगद पैज : ईश्वरदास 
१५६० (१) मृगावती : कुतबन 
(२) नंदबत्तीसी : सिहकुल 
१४७८ (१) पदुमावत : जायसी 
(२) चित्ररेखा : जायसी 
१५८४ माधवानल कामकंदला चउपई : गणपति 
१४८७ (१) डंगवे कथा : भीम७ 
(२) हरिचरित्र भागवत दशमस्कंद : लालचदास तथा असनंद* 
१५६६ अंवड़ चरित्र : विनय समुद्र 
१६०० (से पू॒व्व ) माधवानल कामकंदला १५६३-१६८७ 
प्र मबाईसी 
१६०२ मधुमालती : मलिक मंभन ः 
१६०४५ कपूरमंजरी : पतिसार 
१६१३ प्र मविलास प्र मलता कथा : जटमल 
१६१६ माधवानल कामकंदला चउपई : कुशल लाभ" 
१६१६ हनुमान चरित्र :सुन्दरदास 
१६१७ ढोलामारू चौपाई : कुशललाभ 
६. वरलास नयरि धरि हरिस 
सय पनर सतावन बरिस 
कुल चररण सुपेंडित सोस 
बहुइ हरष कुल निस दीस । 
(बे० भारतोय साहित्य, अक्तूबर १६५६, पृष्ठ २०४) 
७. सम्वत पेंद्रा से सत्तासी भयेऊ 
बुरमुलख नास संबतु चलि गयेऊ 
साबन सुकुल सिमी श्ाई । 
भीस कथा अंगये बनाई । (सा० सं०, मार्च १९५६९) 
:,. साहित्य-संदेश, दिसंबर १९५८, ए० २६८ 
६. “धंबत्‌ सोल सोलोत्तरइ, जैसलमेर समभकारि 
कायुरण सुदि तेरस दिवसि, विरयों शादितवार । 
पाठ भेद सें सोल सतोत्तरई' है । 
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१६२१ श्रेणिक रास : ११ 
१६२२ पंचाख्यान : रत्नचन्द्र सूरि 
१६२५(लगभग ) रूपमंजरी : नन्ददास 
१६२५(के लगभग) भोजचरित्र : मालदेव 
१६२६ (से पूर्व) अ्ंवड़चरित्र * भाव 
१६३० उषा की कथा : परशुराम 
१६३० श्रीपाल रास : ब्रह्मराय" 
१६३३ (१) भविसदत्त कहा : ब्रह्मराय 

(२) सुरति पंचमी कथा : ब्रह्मराय 
१६२३६ सिहासन बत्तीसी : हीर (कलश): 
१६२३७ बेलिक़िस्न रुक्मिणीरी : पृथ्वीराज 
१६३९ शभ्रवड़चरित्र : मंगल 
१६४० माधवानल कामकंदला : श्रालम 


१६४५ (१) नामदेव की कथा : पश्रनन्तदास 
(२) राजा पीपा की कथा 
(३) गोराबादल चौपाई : हेमरतन 
(४) रस-विलास : कवि गुपालरए 


१६४७ छिताई वार्ता : नारायणदास 
१६४८ पंचाख्यान * बच्छराज 


न्‍किकन- मनन नकल नस >मल्‍कछ प्नक- ५ 


१. इसमें पुष्पिका है 'बर पटठनयर संवत सोल एक बोसइ भाव्रपद सुदि 
सुभ बार प्रारंभ दीसई १७०५ लिपि चंत्र सुदि ३ भौमे धर्मशील ने लिखा 
रामपुरा मध्ये ।!” यह घम्ंशील संभवत: लिपिकार हो है । 

२. “हो पूल संग सुनि प्रगटो जाशि, कौरति भ्रनंत सील की षानि। 
ता सुतणो सिष्य जाशिष्यों हो ब्रह्मराय । 


मल दिठह करि चित भाव भेद जारे ।॥ नहीं होतहि दीठो 
... श्रीपालचरित रास ॥६२॥ 
हो सोलह से तीसे सुभ बरस हो मास प्रसाढ़ भण्यो करि हरष : 
तिथि तेरसि सित्त सप्तमों हो अ्रमुराधा नष्षत्न सुभसार, 
वररा योग दोसे भला हो कझ्योभन योग सनोसर वार रास । 
(वे० भारतोय साहित्य, भ्रक्तूवर १६९५६, १० २०३) 
३. 'संबत सोलह सइ छन्नीस', कही हीर सुणी यथा: 
(दै० भारतीय साहित्य, भ्रक्तृवर ५६, प्ृ० २०४) 
४. देखिये ब्रजभारती सं० २००६९, झ्राषाह-भाइ--नाहटा जो का लेख । 
पहु 'रस-विलास' बोलि श्रो कृष्णा रक्सिणी का ब्रजभाषानुवाद है। 


छ्छ 
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१६५१ (१) श्रीपाल चरित्र : परमाल" 
(२) भोजचरित्र रास 

१६५४ भोजचरित्र : हेमाणंद 
१६५५ हरिवंश पुराण : शालिवाहन 
१६५७ रूपावती हे १5 
१६०९ सांब प्रय॒ म्न चतुष्पदिका : समयसुन्दर 
४६६२ कपू रमंजरी : कनकसुन्दर 
१६६५८(?) मृगावती : समयसुन्दर 
१६७० चित्रावली : उसमान 


१६७० (के लगभग) चंदन मलयागिरि चौपाई : भद्गसेन 
१६७२ धनादशाल भद्र चौपई : भवियरण या भविक जे“ 


१६७२ प्रियमेलक चौोपाई : समयसुन्दर 
१६७५ (१) रसरतन : पुहकर 
(२) कनकावती : जानकवि 
१६७६ ज्ञानदीपक : शेख नबी 
१६७८ कामलता : जान कवि 


ः ५. किसी किसी ने इसका रचनाकाल १६५७ माना है । 
६. सन हजार निवबोतर रबोल पभ्राखिर मास । 
संबत्‌ सोलह सतपने हम कोनो बुधि परगास 
[ ना० प्र० प० बर्ष ६०, अंक २-४ ] 
७. हमने भ्रजमेर में मुनि कान्तिसागर जो के द्वारा जो प्रति देखो थी उसमें 
एक पुष्पिका यों थो : “श्री संवत्‌ १६०४ वर्ष शाके १६६८ प्रव० मिती पोष 
बदी १३ भृगुवासरे, पं० तिलकविजय गरियनि लिपो कृतः श्री पीपलाजनयरे 
“सोलस इ भ्रठसठरास्ये बरथे: हुई चउपई घर हरष वे 
( दे० भारतोय साहित्य, भ्रक्तूबर १६५६, 28 २०४-५ ) 
८. सोौले सय बहुत्तरि बरस्थे श्रासौज बदि छठि दिवस्ये जो । 
( दे० भारतीय साहित्य, भ्रक्तूबर १६५६, पृ० *०४ ) 
इसी संवत की समयसुन्दर की भी 'धनाशाल भद्र चोपई' मिलती है । हो 
सकता है यह उन्हों को प्रति हो । भवियण या भाषिक जे का उल्लेख कुछ 
संदिग्ध प्रतीत होता है 
६. एक हजार सन रहे छबोसा, राज सुलही गनहूं वरीसा, 
संमत सोरह से छिहँतरा, उक्ति गरंत कोन्ह अनुसारा । 
झलदेमऊ दोसपुर थाना, जाउनपुर सरकार घुजाना। 
लेहवा सेष नयी कवि कही, सब्द झसर गुन पिगल मही । 


[ १७ वाँ दोहा ] 
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। १६८२ नल दमयन्ती : नरपति ब्यास 
१६८४ गोविन्द चरित्र : इच्छाराम 
१६८६ गोरा बादल चौपाई : जटमल 


१६८८ नाशकेतु गरुड़ पुराण : भगौतीदास 
१६८९ (से पूर्व ) माधवानल कामकदला : श्रज्ञात 
१६९१(१) मधुकर मालती : जानकवि 


(२) रतनावति : जानकवि 
१६९३ छीता : जान कवि 
१७०० (१) भक्त महात्म्य : गंगासुत 
(२) रुक्मिणी मंगल. : मिहिरचंद, 
१७०४ चन्दन मलयागिरि चौपाई : क्षेमहर्ष तथा 
जिन हर्ष 


१७०७ गोराबादल चौपाई 

१७११ चन्दन मलयागिरि चोपाई : सुमतिहंस 

१७१३ सीता चरित्र : रामचन्द ( श्रथवा राहचन्द) 

१७१४ (१) नन्दबत्तीसी चौपाई : जिनहषं (ननन्‍्द बहुतर विरोचन 
महतानी वार्ता) 


(२) नल दमन : सूरदास द 
१७१७ (१) पद्मिनी चरित्र ढाल भाषा बंध : श्री लब्धोदय ? 
(२) माधवानल नाटक : केस (या केसि) 
१७१८ (१) चन्द चउपई ड़ 
(२) नल चरित्र : मुकु दसिह 
१७२२ (१) प्रद्यूम्न चरित : देवेन्द्र कीति 


२, किसो-किसो के झनुसार इसका काल १६८३ है। 

३. पुष्पिका है : 

'भागचन्द कुल साँरत विनययंत गुरावंत सोया जो सेह रौरे । 
बरदाता गुरण जार । बसु झ्राप्रह करि संबत सतर सतोत्त रइ र॑, 
ेत्र पुनिस शनिवार नवरस सहित सरस बंध नवो रच्यों रे निज 
बुद्धि श्नुसार । 

४. यह चंद चठपई राजा चन्द विषयक प्रतोत होती है । किन्तु 
निशछायपुर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता ? क्योंकि चांद विषयक श्रलग 
झलग प्रकार को कथाएं सिलतो हैं। लेखक का नाम नहीं सिला । संबत 
का उल्लेख है : 'संबत सतरे बरस पफ्रठारें ए प्रग्थ रच्यों भ्रुवासारे वे ।' 

( दे० भारतोय साहित्य, भ्रक्‍्तुबर १६९५६, पृ० २०५) 
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(२) पंचाख्यान 
१७२३ मृगावती कथा : मेघराज प्रधान" 
१७२४ सम्यक्त कौमुदी भाषा : जोधराज गोदी 
१७२४ विक्रम चोौबोली चोपाई : (?)* 


१७२६ पुहुपावती : दुखहरन 

१७२९ भोजचरित्र रास : कुशलधीर 

१७३१ नन्‍्दबत्तीसी : नित्य सौभाग्य 

१७८२ चन्दनमलयागिरि चौपाई : अ्रजितचन्द्र 

१७३७ माधवानल कथा : दामोदर ( ५) 

१७३८ त्रिषष्टि लक्षण महापुराण-? ' 

१७३९ बेताल पचीसी : गंगेश मिश्र (३६) 

१७४० (१) चन्द्रकंवररी बात: हंस (४७) 
(२) रविब्रत की कथा : सुरेन्द्र कीरति (४८) 

१७४२ रोहिनी की कथा. : हेमराज (४९) 

१७४६ भक्तामर चरित्र : विनोदीलाल (५०) 

१७४७ चन्दनमलयागिरि चौपाई : यशोवद्ध न 

१७४८ प्रियमेलक चौपाई : मानसराम 


१७५० (से पृ) कनक मंजरी : काशी राम 
१७५४(पूर्व) पंचास्यान भाषा : श्रावक निर्मलदास 
१७६७ लीलावती रास : उदयरत्न (०१) 


५. सत्रहसे तेइस को जेठो महीना जानि | 
किसन पछि को अ्रयोदसी भाषा करो बखानु ||१।॥ (दे० हिन्दी प्रनु- 

शोलन वर्ष १०, अ्रद्धू ३, पृ० ५६, पं० उदयशऊकुर शास्थी का निबंध । किसी - 
किसी ने इसे १९०६ को रचना साना है। किन्तु तिथि के उक्त स्पष्ट उल्लेख 
से भ्रम को स्थान नहों रहता । 

६. पुष्पिका है-- 'सतर चौबीसे किसन दसमों झ्ादि श्राषाह़ू सही । 
लि० १७७४ झासेाज सित ८ लोभे शॉतिसागर लिषते सुमेल नगरी । 

१--इसकी पुष्पिका में उल्लेख है कि “ संवत १७३८ वर्ष द्वितीय आश्विन 
सुक्लाष्टम्यां श्रोमदंबाबती महानगर वासत्य सुआवक पुण्य प्रभावक श्री जिना- 
शा प्रतिपालक साह श्री सथुरादासानुप्रहेशी षा भाषा समथिता वाचज्यमानाश्चि- 
रंनंदतलु । । ० 
२. दे० साहित्य-संदेश--दिसंवर १६५६,प० २५३. भ्री प्रगरचन्द नाहुटा 
का नियंध । | 
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१७६८ भवानी चरित्र : मुनीराम श्रीवास्तव 
१७७० एकादशी महात्म्य : सुदर्शन 
१७७१ चन्दनमलयागिरि चौपाई : चतुर 
१७७६ चन्दनमलयागिरि (चौपाई) : केशर 
१७८० हरिवंश : खुस्यालचंद 
१७८२ बैताल पचीसी : नौरतनलाल 
१७८३ (१) भद्गवाहु चरित्र : सिधही किसनसिह 
(२) रामपुराण : खुशालकवि" 
(३) धन्यकुमार चरित 
(४) नन्‍्दबत्तीसी चौपाई 
१७८५ श्राकाशपंचमी की कथा : खुशाल कवि 


१७८७ ब्रतकथा कोष : चन्दखुस्याल 

१७६२ पुण्याश्रवकथा : रामचन्द्र 

१७६३ (१) हंसजवाहिर : कासिमशाह 
(२) नलचंद्रिका : हरदास * 


५ 
१७६८ (१) कथा काम रूप : सभाचंद सौंधी* 
(२) नल-चरित्र : मुकुन्दर्सिह 
(३) पंदरहवीं विद्या (कला) रास : वी रचन्द्र 


१८०० नेमिनाथ पुराण : भट्टारक जिनेन्द्र भूषण 
१८०१ (१) इन्द्रावती : नूर मुहम्मद 

(२) कामरूप चरित्र : भ्राचार्य हरिसेवक ४ 
१८०३ नेषध : गुमान मिश्र 


१८००९ [१] बैतालपच्चीसी : शंभूनाथ त्रिपाठी 
[२] विरहवारीश : बोधा 


१-- किसी-किसी ने इसका रचनाकाल १७८५ बताया हैं । 
२--संवत सत्रास वर्ष, बीते नव्ये तीन । 
कातिक सुदि तिथि पूरिणमा रवि दिन पुररणण कोन ॥ 


जम्बू दीप शुभ देश में, साँव वेश शुभ वासु 
दमयन्ती नलराय को कथा करो हरवास । 
( साहित्य-संदेश, नवस्बर १६५८ ) 
३- दे० सम्मेलन पत्रिका, भाग ४४, संख्या--१, श्री महेन्द्र का निबन्ध । 
४--पुष्पिका है : “इति श्री कामरूप चरिश्रे कथा संपूरण समापता 
सावन बदोी सेबत्‌ १८०१ विक्रमी जानिए, ( हिन्दी अनुशीलन, वर्ष ८, झंक 


१-२ ) 


“रै३ै३ - 
१८१३ [१] चारुदत्त चरित्र : भारमल्ल 
[२] सप्तव्यसन चरित्र: भारमल्ल 


शीलकथा 

१८१४ [१] वारांगकुमांर चरित्र : कंज हग 

[२] नलोपाख्यान : मुरलीधर 

[३] समुच्यय कथा : संघी परसराम 
१८१५ सुदामा चरित्र : जेठमल डे 
१८१८ घटकर्मोपदेश र॒त्नमाला : लालचंद्र पांडे 
१८२२ महापद्मपुराण : दौलतराम 
१८२४ आदिपुराण बालाबोधमाया बचनिका : दौलतराम 
१८२५ उषा चरित्र : परशुराम 


१८२६ हरिवंशपुराण भाषा बचनिका : दोलतराम 
१८३१ उषा चरित्र " 


१८३२ आदिपुराण : भट्टारक जिनेन्द्रभूषण 
१८३५ बहुला व्याप्त संवाद : मानर्सिह 

१८३७ मघुमालती : चतुभु ज 

१८३६ उपषा चरित्र : जनकुंज 

१८४७ यूसुफ जुलेखा : शेखनिसार (जामी की पुस्तक 


जुलेखा का फारसी से अनुवाद ।) 
१८५३ कामरूप चन्द्रकला की कहानी : प्र मचन्द 
१८५३(से पूर्व) नल दमयंती चरित्र : सेवाराम 


१८६२ गणेश चौथ की कथा : मोतीलाल 
१८७० तेरह दीप पूजन कथा : लालजीत 
१८८० (६) प्रह्लाद चरित्र : देवीसिह 
(२) अंबड़ चरित्र : रूपचन्द्र 
१८८३ उषा चरित : मुरलीदास ' 


४---दे० साहित्य सन्देश, फर्वरी, १९५७, पृ० ३३०, श्री श्रगरचन्द 
नाहटा का निबन्ध । न्‍ 
५--१८२३१ कातिक सुदी दूज । एक अ्रन्य स्त्रोत से विदित होता है कि 
उषा चरित के लेखक 'जनकुज हैं, किस्तु 'जनकुज' मेतो (१ै८रे६ में उषा 
चरित लिखा था। १८२१ के उषा चरित का लेखक कोई औशौर ही है । 
' १. किसी विद्वान ने इसका रचना काल १८८८ माना है। 


- २३४ «- 


१८८४५ हम्मीर रासो 
१८८६ (१) रुक्‍्मांगद की कथा 


(एकादशी महात्म्य) 


(२) उषाहरण 


: जोधराज 
5 सूरदास 


: जीवनलाल (नागर) 


१८८७ यशोधर चरित : औसेरीलाल 
१८६० (१) एकादशी महात्म्य : हीरामनि 
(२) उत्तमाचरित : भ्रक्षर अनन्य 
(३) विक्रमविलास : भोलानाथ 
१८६३ गरेशपुराण भाषा : मीतीलाल 
१८९४ उषा की कथा : रामदास* 
१६०० जानकी विजय : सूय्यकरुमार 
१६०१ एकदशी ब्रत महात्म्य ॥ सूयंदास 


१६०५ (से पूव) रमणशाह छबीली भटियारी : 


१६०५ (१) अंतरिया की कथा: मेडइलाल 
(२) कामरूप कथा : हरिसेवक * 

१६०६ रुक्मिणी मंगल : रामलाल 

१६०७ (१) रुक्मिणी परिणय : रघुराज 


(२) एकादशी ब्रत की कथा : माधवराम 
(३) रुक्मिणी पुराण : महाराज रघुराजसिह 
१६१० गणेश कथा : मीतीलाल 
१६११ (से पूर्व ) नल दमयन्ती की कथा : 
१६१२ प्र मपयोनिधि : मृगेन्द्र 
१६८८ देवी चरित सरोज : माधवसिह 
१६२७ शिवपुराण : महानन्द वाजपेर्य। 
१६२८ ,, (उत्तराद्य ): 
१६९३१ विक्रमबत्तीसी : कृष्णदास 
१६३१ शुकबहत्तरी : 
१६३८ मनोहर कहानियों का संग्रह : 


२. किसी ने इसे १८८४ में रचित माना है । 

३. यह वस्तुतः: बही कवि ओर कृति है जिसे ऊपर सं० १८०१ में लिखा 
जा चुका है। १६०५ लिपिकाल हो सकता है, उसी के झ्राधार पर इसे एक 
भिन्न लेखक मान लिया गया प्रतोत होता है । 
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१६३४८ विक्रमादित्त चौबोली' ? 
१६४० गणेश कथा : मोतीलाल 
१६५५ विष्णुकुमार की कथा : विनोदी लाल 
१६६२ नूरजहाँ : ख्वाजाअ्रहमद 
१६७२ भाषा प्र मरस : शेखरहीम 
१६७४ प्र मदर्पण! : कवि नसीर 
इस कथा-साहित्य को शताब्दी क्रम से देखा जाय तो यह गणना 
बैठती है-- 
कुल कथा धर्ंकथा प्रम कथा वीर कथा श्रन्य कथा 


जैन---हिन्दू 
१० वीं शती १ अर १ फ >< 
११वीं शती ८ 4 रेट >्‌ ८ 
१२वीं शती 42 भ््द >< कई >< 
१३ वीं शती १ >< १ >< >< 
१४ वीं शती १ >< ९ >< ८ 
१५ वीं शती ४ १--२ १ >< >< 
१६ वीं शती १६ ४--रे & >< ८ 
१७ वीं शती ५२ १३---६ २४ २ ७ 
१८ वीं शती ४७ १९--३ ११ २ १३ 
१६ वीं शती ३९ १३--७ १४ २ ३ 
२० वीं हाती २३ १०८ १० 2 डं 
योग शि्ण८ ५१-२६ ७१ ५ २७ 


कथा-साहित्य की इस दीघे परंपरा की जो सूची ऊपर दी गयी है, उस 
पर भ्रनायास ही दृष्टि डालने से विदित होता है कि सबसे श्रधिक कथा-लेखन 
का प्रेम १७ वीं, १८ वीं तथा १६ वीं शताब्दियों में मिलता है ।* इनमें से 


१---इसके लेखक का नाम नहीं मिल सका। संकत १६३८ ॥ वर्ष जेठ 
सुदी १५ तिथि दी हुई है । 

२--यह गणना ऊपर दो गयी सूचो के झाधार पर हो की गयी है । यह 
सूची भी पूर्ण नहीं कही जा सकती । क्योंकि भ्राज भी शोध में नये-नये प्रन्थ 
उपलब्ध हो रहे हैं। कुछ ऐसे ग्रन्थ भो हैं जिनका नाम तो सामने श्राया है, 
पर विशेष परिचय नहीं मिल सका । दे भी इसमें सम्मिलित नहीं हैं । किन्तु 
कथा-कृतित्व का सामान्य झनुमान तो लगता भो है। कुछ नाम पश्रसमंजस के 


काररा भी छूट गये होंगे । 


शुद्ध प्र म-कथाओ्ं का निर्माण १७ वीं में सबसे श्रधिक हुआ भअ्रठारहवीं में कुछ 
धमं कथाओं का निर्माण इन-प्र म कथाशञ्रों से भी प्रायः श्रधिक हुआझा | 
धमं-कथाओं के ताने-बाने में प्र म-कथा और विलक्षण घटना-चक्र का विधान 
रहा । पर ये सब कथा-तत्व और घटना-चक्र लोक-क्षेत्र से ही लिये गये । 

ऐसा क्यों हुआ ? इसके लिए श्री एम० श्रार० मजूमदार द्वारा संपादित 
माधवानल कामकंदला प्रबन्ध के प्रिफेस' से यह श्रवतरण देना समीचीन 
होगा ॥ 

“प्राकृतकाव्य “वासुदेवहिंडी' के लेखक ने भ्राग्रह किया है कि धमंगाथाओं 
को लिखने के लिए रोमांटिक (भ्रथवा प्रम) कहानियों का उपयोग किया 
जाना चाहिये ? दूसरे छाब्दों में, सर्वोत्तम परिणाम उपलब्ध करने के लिए 
धर्मकथाओ्रों को श्रच्छी प्र मकथाश्रों से समुचित रूपेरणा हलका बनाकर प्रस्तुत 
करना चाहिये । कुबलयमाला के लेखक उद्योतन सूरि ने यह विधान किया है 
कि कहानी नवविवाहिता वधू के समान होनी चाहिये, श्राभूषणों से सुशोभित, 
शुभ, कल गति से चलने वाली, भावाभिभूत, कोमल कंठी, सतत प्रसन्न रखने 
वाली ।# 

ऊपर जिन दो ग्रन्थों का उल्लेख उक्त श्रवतरण में हुआ है, वे दोनों ही 
जैन-धमं से सम्बन्धित हैं। ऊपर जो कथा-साहित्य की परम्परा दी गयी है, 
उसमें 'धर्मकथाओं' के लिए दिये गये इन नियमों का पालन भली प्रकार किया 
गया है। श्रतः धर्मकथाओं में भी बहुधा लोक-प्रं मकथाए' मिली हुई हैं, श्र 
उनमें भ्रन्य लोक-प्रचलित विलक्षण श्रभिप्राय भी मुक्त भाव से सम्मिलित 
किये गये हैं । 

इसके साथ ही दूसरी बात यह दृष्टिगोचर होती है कि ऊपर दिये समस्त 
कथा-प्रन्थों को हमने हिन्दीःका साहित्य माना है। इनमें से कितनों ही की 
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भाषा पर विद्वानों का मत हमसे भिन्न है। यह मतभेद प्रायः उन ग्रन्थों के सम्बन्ध 
में है जिनमें कई भाषा प्रवृत्तियों की कलक मिलती है । उदाहरणार्थ गणपति 
की 'माधवानल कामकंदला' की भाषा के कुछ उद्धरण यहाँ दिये जाते हैं-- 
“हाव भाव हसतो करइ, सम्मुख धरइ कटाक्ष । 
ब्राह्मण विधि जाराइ नहीं, स्वामी सूरिज साक्ष ॥२४ 
सका तरुश्ऋरर पल्‍लव्या, फूल्यां फल्‍यां बहु वृद्धि । 
झानंद बन-सांहि श्रधिक. रोषि रोपि रिट्वि ॥४॥१६ 
निज नवग्रह पूजा करी, श्ञांति कर्म सुविचार । 
मही-मागरण संतोषीया, श्रापी भ्रापो सार ।४८६ 
भगति करइ माधव खरी, कर! न करसि कोइ । 
मात तात नित पूजिइ, वेहरासरमां दोइ ।४८८ 
महूरत एक माधव बिना, मही पषि रहिउ न जाइ। 
सुख संपत्ति सेववा, जारिग एक जि काय ।४।६१ 
विशण-तरुभश्रर जिम बेलडो, कण्ठ-बिना जिम माल 
पुरुष-बिहुणी पद्चिनो, किरिए परि ठेलिसि काल १६।१५॥ 
इस भाषा को किसी ने पश्चिमी राजस्थानी श्रौर किसी ने पश्चातृकालीन 
भ्रपञ्रश या पुरानी गुजराती माना है । 
भर कुशललाभ की इस भाषा को क्‍या नाम दिया जायगा ?-- 
सिप्रा बह नदी चंग। 
महाकाल प्रासाद उत्तंग । 
चउठसठि जोगिणि-पीठि सुठामि। 
तिहाँ देवी हरसिद्धि नामि।३७४ 
यह बात भी विदित होती है कि कुछ “कथा-रूप' बहुत श्रधिक लोकप्रिय 
हुए । जिन्हें यों समकभा जा सकता है-- 
१--ढोला मारू, १०००, १६१७--- 
२--प्रद्य म्नचरित्र १४११, १६५९ (?), १७२२--- 
३-- नंदबत्तीसी १५४८, १५६०, १७१४, १७३१, १७८३ - 
४--मृगावती १५६०, १६६८ (?)-- 
५--माधवानल कामकंदला, १५८४, १६००, १६१६, १६४०, १६८९, 


“० अ>< ७४ २) 


१७१७, १७३७, १८०६९-- पर 
६---अंवड़ चरित्र १५६९, १६२६, १६३९-- ३ 
७--मघुमालती १६०२, १६६१ (?), १८३७--- ३ 


४--भोजचरित्र १६२५, १६५१, १६५४, १७२९-- है 
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९--उषा की कथा १६३०, १८२५, १८३९, १८८३, १८५४, 


१८८६-- ई 
१०--सिहासम बत्तीसी १६३६, १६३१,-- र 
११--पंचाख्यान-- १६२२, १६४५, १७२२-- रे 
१२--श्रीपाल चरित्र १६५१, १६५७--- र्‌ 


१३--चन्दममलयांगिरि १६७०, १७०४, १७११, १७३२, १७४७, 
१७७१, १७७६-- 
१४--कामलता १६७८, श्रोरछा, पंजाब 
१५--नलदयमन्ती १५०२, १७१४, १७१८, १८५३, १९११-- 
१६--बताल पश्चीसी १७३९, १७८२, १८०९, १०९०-- ड 
सब से श्रधिक लोकप्रिय 'माधवानल कामकंदला' है । यह विक्रम-कथा- 
चक्र की कहानी है । हिन्दी में इसका आरम्भ सोलहवीं शताब्दी से ही मिलता है । 
चन्दन मलयागिरि की कहानी का लोकप्रियता की दृष्टि से दूसरा स्थान 
है । इसका हिन्दी में प्रारम्भ सत्रहवीं शताब्दी में हुआ । माधवानल से लगभग 
८६ वर्ष उपरान्त । 
उषा-चरित्र लोकप्रियता की दृष्टि से तीसरे स्थान पर प्रतीत होती है । 
इसका भी आरंभ सत्रहवीं शताब्दी से हिन्दी में हुआ । चन्दन मलयागिरि से 
लगभग ४० बर्ष पूव । 
जैन-धम की नन्दबत्तीसी श्रौर नलदमयन्ती की समान लोक-प्रियता विदित 


होती है ।१ 


१-/लोक कथा संबंधी जेन-साहित्य” के जिस निबन्ध का ऊपर उल्लेख 
किया जा चुका है, उसके अनुसार जेनधर्मानुयाथियों में लोक-प्रियता क 
झनुमान लगाया जाय तो यह होगा--- हे 
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प्रथम स्थान विद्याविलास रास . १० प्रन्थ 

दितोय चखंदनसलयागिरि चौपाई ८ प्नन्थ 

तृतीय नंदबत्तीसो चोपाई ५ प्रन्थ 

खलु्थ १-अ्रवंड चरित्र ) 
२-भोज चरित्र रास | ४ प्रत्थ (प्रत्येक) 
३-खंद राजा रास 

पंचम १०गोरा बादल चौपाई 
२-पंचाल्यान ! ३ प्रन्थ (प्रत्येक) 
३-सदयवत्ससावलिंगा झादि। 


सदयवत्स सार्वालया पर ओ नाहटा जो मे राजस्थान-भारती प्रप्रेल 
१६५० में जो लेख लिखा है, उसमें इस प्रग्थ की झब तक मिलो प्रथस प्रति 
सं० १४६६ की भीस कवि को गुजराती सदयवत्स चठपई या प्रबन्ध मानी 


कुछ कथा-पग्रन्थ पूरक कृतित्व के द्वारा भी श्रपनी लोकप्रियता प्रकट करते 
रहे हैं । डा० माताप्रसाद गुप्त के भ्रनुसार माधवानल कामकंदला, ढोला मारू- 
कथा, नन्दबत्तीसी, लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा के पूरक क्ृतित्व कुशललाम, 
जगीजाणा, तथा किसी बंगाली कवि के द्वारा प्रस्तुत हुए श्रौर बहुत लोक-प्रिय 
हुए । 'लोरकहा' या “चन्दायन' मुल्लादाऊद के नाम से पहले पहल मिलती है 
दौलत काजी तथा श्रलाश्ोल ने बँगला में पूरक कृतित्व सहित इसे प्रस्तुत 
किया । लोर का मैनासत सम्बन्धी वृत्त 'साधन' के मैनासत में मिलता है । 
यही साधन नामांकित कथा चतुभुज की मधुमालती में साक्षी कथा के रुप में 
श्रायी है, दोलत काजी में साधन के अंश है । दाऊद की रचना में साधन के 
एक पूरक कृतित्व के रूप में ही मैनासत का प्रसंग श्राया है । फिर चतुभ्ु जदास 
की मधुमालती में माधव का पूरक कृतित्व है। नारायनदास की छिताईवार्ता 
में रत्नरंग ने पूरक कृतित्व किया । रत्नरंग के बाद देवचन्द ने पूरक कृतित्व 
किया । “अ्रनिरुद्ध उषाहरण कथा' लालदाप लालच ने लिखी, रामदास ने उस 
पर पूरक कृतित्व किया, श्रौर यह रामदास के नाम से ही प्रसिद्ध हुई । इसी पर 
पहारसिह प्रधान का पूरक कतित्व मिलता है ।* किन्तु इनके श्रतिरिक्त भी 
श्रौर पूरक कतित्व मिलते है | चतुभु जदास की मधुमालती पर माधव के भ्रति- 
रिक्त कवि गोयम ने भी पूरक कृतित्व किया । मृगावती पर भी इसी प्रकार की 
रचनाएं हुई है । मेघराज प्रधान की मृगावती कुछ इसी प्रकार के पूरक कृतित्व 
में श्रा सकती है। 'राजा चन्द की बात' पर जो जैन ग्रन्थ श्री भवरलाल नाहटा 
को पंजाब में मिला है उसे भी पूरक कृतित्व मानना होगा । इसी प्रकार काम- 
रूप कामलता कथा का हरिसेवक का श्रोरछा का ग्रन्थ तथा सभाचन्द सौंधी का 
पंजाबी ग्रन्थ एक पर दूसरे का पूरक कृतित्व माना जा सकता है । जान की 
कामलता में मी उसी पूरककृतित्व का रूप दिखायी पड़ता है । यह भी कहा 
जा सकता है कि ये सभी वृत्त लोक-कथा के रूप में प्रचलित थे, श्रौर वहीं से 
मूल लेखक और उन रचयिताओ्रों ने लिये जिन्हें पूरक कृतित्वकार माना गया 
है । इसकी लोकप्रियता के संबंध में उन्होंने यह टिप्पणी दो है--“सदय- 
वत्स कथा का सर्वाधिक प्रचार राजस्थान में रहा प्रतीत होता है । केवल हमारे 
संग्रह में ही इस कथा की (राजस्थानी भाषा को) १२ प्रतियें उपलब्ध हैं । 
बीकानेर की झन्ूप संस्कृत लाइब्र रो में १२, सरस्वती भंडार, उदयपुर में ५, 
कुंवर मोतीचन्दजो के संग्रह में २, वृहव ज्ञान भंडार में ३ प्राप्त हैं 
२--वेखिये हिन्डुस्तानी',, जनवरी-सार्य १९५९ --डा० माताप्रसाद गृप्त 
का लेख । 


है ।* जो भी हो, ये लोक-कथाए भी साहित्यकारों को श्रत्यन्त प्रिय रहीं, 
श्रौर कई प्रकार से इनका प्रसार-प्रचार - बढ़ा । सावलिंगा सदयवत्स विषयक 
कथा साहित्य भी प्रचुर है। इस विवेचन से कुछ उन कथाओं के नाम तो उभर 
ही भ्राते हैं जो विशेष लोक-प्रिय रही हैं । 

यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि कितनी ही ऐसी कहानियाँ मिली हैं जिनका 
रचना-काल ज्ञात नहीं, श्रौर इसी कारण वे ऊपर की सूची में सम्मिलित नहीं 
की गयीं । कुछ ऐसी रचनाऐ:. ये हैं--- 

सुर सुन्दरी कथा 

उदय सुन्दरी कथा 

अंजना सुन्दरी कथा 

शनिश्चर कथा 

माहिरा नरसी | 

कृष्ण-रुक्मिणी का विवाह लेखक पद्म भगत' 

वेदक लीला--पध्र्‌ वदास 

रिसाल कुंवर की बात--नरवदो' रचित 

पना की वार्ता : वीरमदेपना--ब्राह्मण बल्देव ने श्रजयनगर मध्य लिखी 

पंचतंत्र भाषा 

कालिकाचाये कथा 

करकंडे महार॒थ चरित्र 

मयण रेहा चौपाई 

गोरा बादल : सती चरित 

विक्रमादीत चरित पच दंड साधन 

इस सूची में रिसाल कुवर की बात, पंचतंत्र, गोराबादल, विक्रमादीत 
चरित को छोड़ शेष धर्मकथाए' हैं। मयणारेहा चौपाई के सम्बन्ध में निश्चय- 
यूवंक कुछ कहा नहीं जा सकता । 

कुछ ऐसी कृतियाँ भी मिली हैं जिनमें कथा का रूप तो है, पर उसे जोक- 


१--परक कृतित्व के सम्बन्ध में सामान्य प्रथा यह रहो है कि मूल कृति- 
कार को रचना शोर उसको अ्पनो पुष्पिका ज्यों को त्यों रहने दी जाती है, 
पुरक कृतिकार उसमें श्रपनी पुष्पिका भ्लौर जोड़ता चला जाता है। भ्रतः पारि- 
भाषिक इस हृष्टि से 'राजा चनन्‍्द की बात' झौर कामलता के विविध 
कृतित्व एक दूसरे के पूरक नहीं माते जा सकते, न मेघराज प्रधान का 
ही पूरक कृतित्व कहा जायगा । 
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कथा नहीं माना जा सकता । जैसे १७११-१२ की एक रचना हैं 'पेंचान राजा 
की कथा'---इसमें लेखक ने बताया है कि “जातें हों चाहत कह्मों नायक भेद 
प्रनुष “-इसकी शैली वाद-विवाद की है--- 


यथा--“बाद भये हं सबिन में, सुनहे प्रगट चितलाय । 
उत्तर प्रति उत्तर दंये निश्च भेद बताय, 
एक विवेकिनि जानियौ, इक श्रविवेकिनि नाम । भ्रावि ।_ 


इसका रचना काल यों दिया गया है : “सत्तरास॑ श्ररु ग्रासिये (ब्रासिये) 
सुदि दसमी ससिवारु । 


इसी प्रकार “राजा पंचक कथा'- यह कथा अश्रन्योपदेश रूपक प्र्माली 
में लिखी गयी है । हम 

“धर्म पाल अरु सिद्ध सुभट ह ह 

धन संचय पुनि भूए 

भयो नृपति नारी कवच 

अ्रधम पाप कौ रूप 

पाँचौ राजा भये 

समये निज निज पाय 

जस अपजस नृप प्रकृति सौं 

रह्यो धरनि में छाय 

इसी प्रकार का एक ग्रन्थ प्रवीणसागर भी हैं। यह ग्रन्थ सं० १८३८ में 
रचा गया है । यह ग्रन्थ यों तो कथा-रूप के साथ है किन्तु कथा तो श्राश्रय' 
मात्र है। ग्रन्थ तो विविध विषयों का ज्ञान कराने के लिए प्रस्तुत किया गया 
है । अभ्रत: कथा भी कल्पना से गूथी गयी है, श्रौर लोक-कथा के तत्वों से रहित 
है । केवल रचगिताश्रों के सम्बन्ध में पू्वभव में शिव के गण होने का जो 
उल्लेख है, उसी में कुछ लोक-तत्व से श्रनुकूलता है । इसी प्रकार पन्द्रहवीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध में लिखा गया काव्य त्रिभुवन दीपक प्रबंध” भी इसमें 
सम्मिलित नहीं किया जा सकता । यह कथा युक्त तो है, पर रूपक-कथा है । 
इसके रचयिता कवि श्री जयशेख रसूरि जी ने प्रकृति, मन भौर आध्यात्मिक 
तत्वों को श्रपनी कहानी का पात्र बनाया है। ऐसे आ्राध्यात्मिक रूपक-प्रबन्ध 
के लिए समस्त कथा कवि को कल्पना से ही गठित करनी पड़ती है। (दे० 
हिन्दुस्तानी, जनवरी-मार्च, १९५६९, श्री-हरिशंकर शर्मा, 'हरीश” का निबन्ध 
पृ० ६८) । मूर मुहम्मद की झनुरागे बाँसुरी' भी इसी प्रकार का एक रूपक 
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काव्य है, किन्तु नूर मुहम्मद ने इस रूपक काव्य में भी कथा-तत्व की रोचकता 
धौर कुछ विलक्षणता भी संयोजित रखी है । 

ऊपर एक स्थान पर कहा जा चुका है कि इस कथा-परम्परा के कितने 
ही काव्यों का सम्बन्ध ऐतिहासिक व्यक्तित्वों, घटनाश्रों श्रौर स्थलों से है । 
जैसे जायसी का पद्मावत चित्तौड़ के राणाओ्रों शौर भ्रलाउद्दीन से सम्बन्धित 
है | छिताई वार्ता देवगिरि के राजा रामदेव यादव तथा श्रलाउद्दीन से सम्ब- 
न्धित है। लखमसेन पद्मावती के पात्रों में भी ऐतिहासिक व्यक्तित्वों की फलक 
पायी गयी हैं। माधवानल कामकंदला से सम्बन्धित नगरों और स्थानों तक का 
ऐतिहासिक दृष्टि से भ्रनुसंधान किया जा चक्षुका है। इसी प्रकार शभ्रन्य प्र म- 
कथाश्रों तथा सामान्य कथाश्रों में ऐतिहासिक तत्व हू ढ़े जा सकते हैं, किन्तु 
कथाकार के लिए वस्तुतः ये सब नाम ही रहे हैं, श्रौर उसकी लोक-कथा में वे 
भ्रपनी ऐतिहासिकता को श्रत्यन्त गौण कर बैठे हैं। ये तो कथाए ही हैं, किन्तु 
कुछ ऐतिहासिक दृष्टि वाले काव्य भी लोक-तत्व श्रौर लोक-कथा तत्वों से 
भाक़ान्त हो गये हैं । 

हम्मीर रासो इसका एक ज्वलंत उदाहरण है । जोधराज का हम्मीर रांसो 
रासो परम्परा के लोक-तत्व से श्रोत-प्रोत है। उदाहरणार्थ--- 

मीरमहिमा के निष्कासन के कारण का वृत्त--रूप-विचित्रा के श्रदुभुत 
कथानक की सृष्टि । यह्‌ कथानक रूढ़ि पृथ्वीराज रासोौ में 'हुसेन कथा' में भी 
मिलती है। चतुभुज की मधुमालती में भी हैं इसका स्रोत लोक-मानस है। 
इसका इतिहाससे कुछ भी सम्बन्ध नहीं । 

शिवजी पर चढ़ाया हुआ हम्मीर का शीश भ्रलाउद्दीन को श्रादेश देता 
है। श्रलाउद्दीन तदनुसार रामेश्वरम्‌ में जाकर प्राण त्यागता है । 

चन्द्रकला नृत्य का विधान जिसमें महिमा के भाई गमरू के वार से 
चन्द्रकला नतंकी घायल होकर गिर पड़ी, उत्तर में महिमा ने वाण छोड़ा 
जिससे श्रलाउद्दीन के मुकुट गिर गये । 

हम्मीर भौर भ्रलाउद्दीन देवों श्यौर पीरों को याद करते हैं भौर ये श्राकर 
सहायता करते हैं । 

इसी प्रकार 'गोराबादल' की कथा में भी ऐसे लोक-कथा के अंश सम्मि- 
लित किये गये हैं। उदाहरणार्थं जटमल कुंत 'गोर-बादल की कथा" में योगी 
की कृपा से मृंग-चरम पर बेठकर सिंहल द्वीप पहुँचना । 

प्लौकिक तत्वों से कथानकों को युक्त करने की प्रवृत्ति इस काल में इतनी 
प्रबल थी कि बड़े महात्माभों के चरित्रों मैं भी इनका समावेश कर दिया गया 
था। वि० सं० १३१४ में प्रभाचंद्र सूरि ने 'प्रभावक चरित्र में सिद्धसेन दिवा- 


कर के सम्बन्ध में लिखा है कि वे एक बार चित्रकूट पव॑त पर पहुँचे । वहाँ 
उन्होंने एक भ्रदूभुत स्तम्भ देखा । उन्होंने स्तम्भ की परीक्षा करके कुछ ऐसी 
अ्रदुभुत श्रौषध बनायी कि उसके प्रयोग से उस स्तम्भ में छेद हो गया । उसमें 
पुस्तकों का एक विशाल संग्रह था | एक पुस्तक में से उन्होंने सुवर्ण सिद्धि का 
प्रयोग सीखा, भ्रौर सरसों से घोड़े बनाने की विद्या. जानी । वहाँ की शासन- 
देवी को भय हुआ कि श्रागे की वातों का ज्ञान हो गया तो उनका दुरुपयोग 
हो सकता है भ्रतः उसने वह पुस्तक चुराली और जैसलमेर के भण्डार में गुप्त 
स्थान में पहुँचा दी । सिद्धसेन जी ने उन सीखी विद्याओ्रों का उपयोग कर्मार 
के राजा देवपाल की सहायता के लिए किया, जिससे उस राजा ने इन्हें 
“दिवाकर' की पदवी से विभूषित किया । 


पुरातन प्रबंध में “चित्रकूटोत्पत्ति प्रबंध! चित्तौड़ के बसने से सम्बन्ध रखता 
है । उसमें दाने द्वारा मनृष्य को कड़ाह में पकाने की योजना के सफल हो जाने 
पर मनुष्य द्वारा दाना ही कड़ाह में डाल दिया गया, जो मूृगामोती में परिणत 
हो गया, इस श्रत्यन्त प्रचलित लोक-कहानी का एक रूप मिलता है। यह इस 
प्रकार है :--- 

शिवपुर के राजा चित्राँगद की सभा में एक योगी प्रतिदिन 

छः महिने तक श्राता रहा । राजा ने कारण पूछा-- 
योगी ने कहा--मुझे एक सिद्धि में श्रापकी सहायता भ्रपेक्षित 
है। श्राप देवी-भ्रष्टमी के दिन तलवार लेकर कूटाद्वि पर आ्राइये । 
राजा यथावसर कूटाद्वि पर गया । रानी को पता चल गया, उसने 
पीछे से मंत्री को भी भेजा । वहाँ अग्नि-कुण्ड था। जब योगी 
स्नान करने गया, तब मंत्री ने राजा से कहा कि यह आपको इस 
कुण्ड की परिक्रमा करने के लिए कहेगा | श्राप कहियेगा कि पहले 
आप परिक्रमा देकर बता दीजिये। राजा ने ऐसा ही किया, जब 
+गी बताने के लिए भ्रग्निकुण्ड की परिक्रमा देने लगा तो राजा भर 
मंत्री ने उसे भ्राग में धकेल दिया । उसमें गिरते ही वह स्वरं-पुरुष 
हो गया । उसे राजा घर ले श्राया । इससे उन्हें धन की कमी न 
रही । तभी उन्होंने चित्रकूट या चित्तौड़ का किला बनाने का 

| निश्चय किया”* आदि । 

*.. इन संस्कृत ग्रन्थों के उदाहरणों से हमने यह प्रकट करने का प्रयत्न किया 
है कि ये लोक-कथा-तत्व किस प्रकार प्रामारिक वृत्तों में भी ऐतिहासिक भ्रास्था 
के साथ नियोजित हो जाते थे । ये वृत्त चाहे राजा से सम्बन्धित हों, या किसी 
योगी या महात्मा से । महात्माभों सम्बंधी भ्रलौकिक-तत्वों की परम्परा भ्पनी 
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पूर्ण प्रबलता से श्रागे भक्ति-धारा के भक्तों में भी विद्यमान मिलती है । 

इन कथाश्रों में मिलने वाले कुछ सामान्य तत्त्वों की श्रोर श्री ऐम० श्रार० 
मजूमदार ने ध्यान भ्राकषित कराया है। उन्होंने लिखा है कि-- 

“इनमें सबमें एक सामान्य तत्व यह था कि इनमें चमत्कारिकता की प्रधा- 
नता थी : जादू-टोना, जंत्र-मंत्र, मनुष्य शरीर का परिवतंन, मृतक का पुनरुजी- 
बन, एक शरीर से दूसरे शरीर में (परकाय) प्रवेश आ्रादि बातें खुलकर काम 
में लायी जाती थीं। ऊल-जलूल जीवन के कृत्यों का भी कम उपयोग नहीं था। 
कुछ का तो बृजु झा वातावरण था, जिसमें यात्राश्रों और व्यापारिक उद्योगों 
का वर्शन रहता था । चोरी-जारी, पर-सत्री-आरकषंण श्रौर उन्हें भगाने की 
घटनाओं को भी छोड़ा नहीं गया था। 


इनमें एक निबंन्ध समाज का चित्रण है । इनमें जिन बातों का जिक्र हैं 
वे हैं सह-शिक्षा तथा स्त्री की स्वतन्त्रता, उनकी शिक्षा तथा ललित कला-दक्षता, 
हंठी स्लरी का चरित्र, श्रत्यन्त संस्कृत तथा निष्ठावान वेश्या; सामान्य शिक्षा 
का प्रसार, श्रत्यन्त उग्र तथा स्वोदभूत प्रम, भ्रथवा विश्वासधात, ये प्रमुख 
भ्रभ्िप्राय हैं; साधारणत: आ्राकस्मिक रूप से भ्रथवा जानबूभकर वियुक्त प्र॑ मियों 
की दुर्दशा का सूत्र कहानी में श्रावेगमय रोचकता बनाये रहता है । प्रहेलिका 
के उपयोग का बहुत शोक है। नायिका का विरह युक्त बारहमासा तो 
झग्रवश्य ही मिलता है ।”” 


डरने लोक-कथाश्रों में मजूमदार द्वारा बताये गये तत्वों का तो समावेश 
मिलता ही है, इनमें से एक बात विशेष ध्यान श्राकषित करती है। प्राय: 
प्रत्येक प्र म-कथा में “'बारहमासे' का प्रयोग भ्रवश्य हुआ है। यों तो इन कथाशञ्रों 
में श्रौर भी कई प्रकार के कलात्मक-रूपों का उपयोग जहाँ-तहां मिलता है, कितु 
बारहमासा तो जैसे इन कथाओं का एक श्रनिवायं श्रड़ ही हो। स्वाभाविक 
प्र म-कथाओं में इसे छोडा नहीं गया । उधर 'संदेशरासक' जैसा प्रमुख काव्य 
मिलता है, जो केवल बारहमासा ही है। फिर "'मैनासत' में भी कथा-भाग 
ग्रत्यन्त भ्रल्प है, जैसे वह बारहमासे की भूमिका श्रौर उपसंहार ही हो । 
यह दशा 'वीसलदेव रास' की है इसी प्रकार बारहमासे के केन्द्रविन्दु से प्र म- 
कथाएं लिपट कर विकसित होती मिलती हैं। श्रौर यह निविवाद है कि 
बारहमासा' मूल में लोक-गीत है। वहीं से कवियों ने लेकर उस पर प्र म- 
गाथाए खड़ी की हैं । ' 

यह भी स्पष्ट है कि बारहमासे' का वियोग सहन करनेवाली नायिका 


१. देखिये माधवानल-कासकंदल। प्रबंध-प्रिफेस, ए० ६ । 
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सतवंती' ही होगी । इन कथाश्रों में सत्र विववयक एक अन्तर्धारा निश्चय ही 
व्यास है । सामान्य लोक-कथाशञ्रों में इस सत से जीवन की नींव को दृढ़ किया 
गया है; उधर कुछ धामिक पौराणिक गाथाश्रों में 'सत' क्रो शक्ति' के रूप में 
दिखाया गया है । सत एक ऐसा प्रबल श्रसत्र है, जिसका वार विफल नहीं होता 
और उसे स्पर्श नहीं किया जा सकता । ईश्वरदास की 'सत्यवती कथा इसका 
एक उदाह रण है । जहाँ तक यह संत मैना के सत की भाँति दृढ़ प्रेम की कसौटी 
रहा है, वहाँ तक तो उसे सामान्य चारित्रिक तत्व माना जा सकता है, उससे 
कवियों को भाव-सौन्दयं श्रौर भाव की उज्ज्वलता की अनुभूति का अवसर 
मिला है, पर जब यह सत' एक श्रलौकिक सत्ता की भाँति दिव्य शक्ति का रूप 
ग्रहण करता है, तो लोकमानस की भूमि पर ही हमें पहुँचा कर यह अपना 
ग्रभीष्ठ सिद्ध करता है । 


ऊपर दी गयी सूची के सम्बन्ध में कुछ श्रन्य बातें भी ध्यान देने योग्य हैं । 
वीसलदेव रास को हम 'वीरकथा' नहीं मान सकते । वह एक प्रकार से 
प्र म-कथा ही । 


डंगवकथा यों तो पौराणिक कथा है, और एक शाप और उसकी मुक्ति से 
सम्बन्धित है, किन्तु कथा के समस्त तन्‍्तु प्र मकथा विषयक हैं। घोड़ी नायिका 
है जो रात में अ्रपने मूल भ्रप्सरा रूप में श्रा जाती है, श्रौर दिन में घोड़ी बन 
जाती है । राजा दंग को उससे प्र म होगया है,श्रौर वह उसी के साथ रहता है । 
उसी के लिए श्रन्त में युद्ध भी होता है । श्रतः इसे प्र मकथा ही मानना समी- 
चीन प्रतीत होता है | मृगावती में इसी कथा का लोक-रूप मिलता है । इसमें 
नायिका हारिणी बनती है । 


समयसुन्दर के नाम से एक मृगावती मिलती है | यह कुतबन की मृगावतीं 
नहीं । यह मृगावती उदयन की मा है । इसका संबंध उदयन कथा से है। 

रूपमंजरी नंददास जी ने धामिक औ्रौर साम्प्रदायिक दाशंनिक श्र भक्ति- 
विषयक तत्वों को हृदयंगम कराने के लिए लिखी है, किन्तु है प्र मकथा ही । 
इसे लोक-तत्व युक्त प्र मकथा नहीं माना जा सकता है । 


बेलिकृष्ण रुक्मिणी भक्ति भाव से युक्‍त होते हुए भी प्रधानत: प्र मकथा 
ही मानी जानी चाहिये। इसी प्रकार उषा कथा या उषाहरण पौराणिक 
होते हुए भी प्र मकथा ही मानी जायगी । यों तो इसका तांत्रिक मूल्य भी 
है । उषा-कथा सुनना जूरी उतारने के लिए एक टोटका भी है । 

चन्दन मलयागिरि की कथा “अंवा-आमिली' के लोक-कथा-चक् की है 
इसे वस्तुतः तो प्र मकथा नहीं कहा जा सकता । यह वंचित्र्य युक्त है । 


हमने उक्त सूची में कितने ही रासो नामक काव्य सम्मिलित नहीं किये । 
जैसे पारीछत रायसौ, भ्रादि । बात यह है कि ये रासौ ऐतिहासिक ही हैं, 
वास्तविक कहानी तत्व इनमें नहीं, इस दृष्टि से ये प्रथ्वीराज रासौ, हंम्मीर 
रासौ, वीसलदेव रासो से भिन्न हैं । 

गोराबादल की भूमिका विषयक कथा तो प्रमकथा है किन्तु प्रमुखता 
गोराबादल” की होने के कारण यह वीरकथा मानी जानी चाहिये । 'जानकी 
विजय' यों तो धा्िक वृत्त ही हैं, किन्तु जानकी जी की देवी रूपी बीरता का 
वर्णान होने से इसे वीर-कथा में रखना ही समीचीन प्रतीत होता है। यह 
शाक्त' परंपरा की कृति प्रतीत होती है । 'रक्मिणी मद्भुल' भी यों तो वैवा- 
हिक गीत सा विदित होता है, और धामिक महत्व भी इसका विदित है,भक्ति- 
तत्व भी हैं । किन्तु मूलत: प्र मकथा ही है, बेलि की कोटि में ही मानी जानी 
चाहिये । * 

जानकवि ने लगभग २१ प्र मकथाऐ १६७५ से १७२० के बीच लिखीं । 
हमने उक्त सूची में केवल कुछ प्रमुख कथाए' ही सम्मिलित की हैं । 

इसी प्रकार संत कवियों की परिचिइयाँ भी कितनी ही हैं । सूची में जिनका 
उल्लेख हुआ है, उनके श्रतिरिक्त निम्नलिखित श्रौर प्राय हो चुकी हैं: त्रिलोचन 
की परिचई, धना जी की परिचई, रंदास की परिचई, रांका-बांका की परिचई, 
सेऊ सम्मद की परिचई, इनके लेखक हैं १७ वीं शताब्दी के भश्रनंतदास । हरिदास 
निरंजनी की परिचई तथा सेवादास की परिचई (१८ वीं शदी) तथा 
बेष्णवों की वार्ता भ्रादि । 


प्रन्य कथाश्रों में ये ग्रन्थ भी श्रौर सम्मिलित किये जायँंगे--- 


१६०७ ढोला मारवणी चौथाई : हरराज 
दसमस्कध भागवत भाषा : नरहरदास बारहट 
रामचरित्र कथा ' व 
प्रहिल्या पूर्व प्रसद्ध स्‍; 
नरसिंह भ्रवतार कथा हा 


अ्रवतार चरित्र की 

रामायण .. विश्वनाथसह 
१८१५ हरिदौल चरित्र बिहारीलाल 

मकरध्वज मेघराज प्रधान 


१६७७ राणारासा दयालदास भाट 
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१८२५ ब्रजविलांस ब्रजवासी दास 
१६८८ जैमिनि पुराण रतिभान 
१८१२ विक्रम बत्तीसी प्रखेराज 
१८११ कृष्ण चन्द्रिका हे 
विक्रम विलास नेवजीलाल दीक्षित 
१६२८ जैमिनि कथा कृष्णदास 
मैेनसत के उत्तत गंगा राम 
१६६३ सुदर्शन चरित्र नंद 
१६७० यशोधर चरित्र नंद 
१५१२ श्रोखाहर परमानंद 


ब्ज्न ३ बम 
हिन्दी के कथा-साहित्य की कथानक रूढ़ियाँ 


प्रद्म म्त चरित्र 
१--सत्यमामा से नारद रुष्ठ १--नारद सत्यमामा के कक्ष में 
गये तो वह श्वृज्भार में मग्न 
सीता चरित में भो सीता से नारद रुष्ट २--नारद को दर्पण में देखकर 
नाक भौं सिकौड़ीं 
२--सत्यमाया को सौतिया डाह से जज्लनाने का नारद जी का 
संकल्प । 
३--नारद का कंडनपुर में जाकर रुक्मिणी को देख कृष्णा से 
उसके विवाह की भविष्यवाणी । 
लित्र का प्रभिप्राया. ४--रुक्मिणी का चित्र भेज कर नारद ने कृष्ण को 
बहुत प्रचलित मोहित किया । 
५--रुक्मिणी के भाई ने शिशुपाल को रुकक्‍्मिणी की 
लग्न भेजी । वह थ्राया | नारद ने उसे नगर में 
प्रवेश करने से रोका । 
तु० सीताहरण, संयोगिताहरण,६--#ष्णा हलधर सहित कुंडनपुर गये श्रौर 
सुभद्रा-हरण रुक्मिणी की बुश्रा की सहायता से प्रमोद- 
वन में पूजा को गयी रुक्मिणी का हरण। 
७--शिशुपाल-कृष्ण में युद्ध । नागफाँस में । 
२४८ 
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८--रुक्मिणी तथा सत्यभामा में शर्त जिसके 
पहले पुत्र दूसरी उसके चरणों में केश 


रखेगी । 
६--दोनों के पुत्र जन्म । 
तु० प्रथम पुत्र की खोरोी. १०--रुक्मिणीं-पुत्र को एक देत्य चुरा ले गया । 
सीता के भाई भामंडल को यह देत्य पूंव॑ जन्म का राजा हेमराय था 
चोरी जिसकी रूरी को पूर्व जन्म में रुक्मिणी-पुत्र 


नमु राजा के रूप में हर ले गया था । 

११--एक पत्थर के नीचे उसे दबा दिया । 
१२--मेघकूट नरेश काल संवर श्रपनी रानी 
कनकमाला सहित ऊपर विमान द्वारा जा 

रहे थे, विमान वहाँ स्वयं रुक गया । 
नल-कथा, कबी र-कथा, १३--विमान नीचे उतरा, पत्थर के नीचे से बालक 
भामंडल-कथा सीता- को निकाल कर घर ले गये। उसे श्रपना पुत्र 

चरित में घोषित किया--नाम रखा प्रद्य मन 
१४---क्ृष्ण- रुक्मिणी के पुत्र-शोक को देखकर नारद 
जी पुडरीकपुर में जिनेन्द्र की शरण में पहुँचे 
प्रद्य म्न का वतंमान वृत्त भ्रौर पूव॑वृत्त जानना, 
उसे कृष्ण-रुक्मिणी को बताना । 

तु० कौरव-पाण्डक का १५--प्रद्य मत से संबर की दूसरी रानी के पुत्रों 


इंथष, नल-मामाका हं ष, को द्ंष । 
जाहर तथा पभ्ररजन-सरजन १६--६ षी भाई प्रद्य म्न को विजयाधघ शिखर पर 
हू ष, ब्रादि मारने ले गये पर वहाँ उसे भ्रमूल्य मणि जटित 
भ्राभूषण मिले । 


१७--कालगुफा में ले गये, बहाँ से जीवित 

१८--नाग-गुफा में ले गये वहाँ नाग को पराजित 
कर नाग-शय्या ले लौटा । 

१९--देव-रक्षित वावडी में ले गये । देव ने भ्राधीनता 
स्वीकार की श्रौर मकर की ध्वजा दी । 

प्रल्लादादि मक्तों की कथा २०--जलते भ्रग्निकुण्ड में से जीवित निकला । 

२१--मेषाचार पर्वत से जीवित लौटा, कुडल भेंट 
में लाया । 

२२-- श्रन्य भ्रनेक संकटों से पार निकला | 


२३--विपुलन में सर्वाज्भ सुन्दरी तपस्या करते मिली 
उससे देवाज्ञा से विवाह । 
२४--सपत्नीक घर लौटा । 
२५--''**' का मोहित होना । 
२६--प्रद्य मन का उससे दोनों विद्याओं को ले लेना । 
२७---रांजा संवर तथा प्रद्य म्न-युद्ध, नारद द्वारा 
निपटा रा, द्वारका लौटना । 
२८--दुर्योधन की पुत्री ..... . 
२९--भील का रूप धारणा कर ले श्राना । 
३०--माया-रचित घोड़े से भानुकुमार को हरा देना 
ढोला के ऊँट ने मारू का ३१--सत्यभामा का बाग---उसमें धोड़ों को चराना 
बाग उजाड़ा, हनुमान ने १२--ब्राह्मण रूप रख कर सत्यभामा के यहाँ भोजन 
रावर का बाग उजाड़ा | करते-करते उसे थका देना । 
दशकट चोथ कथा ३३--वमन से उसका घर भर देना । 
३४--मायावी रुक्मिणी के केश देकर माया द्वारा 
सम्पूर्ण स्त्रियों की नाक कटवाना , 
३४--सत्यभामा की शिकायत पर हलधर ने रुक्मिणी 
पर सेवकों की सेना भेजी, जिसे प्रद्य म्न ने 
विद्याबल से बाँध दिया । एक को खुला 
छोड़ा । 
३६--बल्देव स्वयं श्राये : प्रद्य म्न ने उन्हें सिह बना 
दिया हलधर गिर गये, लज्जित हो लौट गये । 
३७--रुक्‍क्मिणी ने ब्राह्मण के रूप में पुत्र को पह- 
चाना, उसकी बहू के समाचार भी जाने 
३८--पिता कृष्ण से मिलने माता को लेकर सभा 
में पहुँचा श्लौर ललकारा कि मैं क्रृष्ण की प्राण- 
वलल्‍लभा का हरण करके जाता हूँ, कृष्ण 
भ्रपनी शक्ति से जीत सकें तो लें। 
लव-कुश-राम-लक्ष्मण,. २६--प्रद्य म्न तथा कृष्ण की सेना में युद्ध-कृष्ण 
झल्यु न और उसका पुत्र सेना की पराजय । 
४०--पअ्रद्य मत कृष्णा के मल्‍्ल थुद्ध की तैयारी | 
नारद का निपटारा करना, प्रद्य मन का परि- 
चय देना । 
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४१--रुक्मिणी ने क्रद्ध होकर सत्यभामा के केश 
मुड़वाकर, उससे पैर मलवाये । सत्यभामा का 
मनोमालिन्य । 
४२--कैटभ ने कृष्ण को हार दिया | वे जिस रानी 
को उसे पहना देंगे उसी के गर्भ से वह स्वयं 
जन्म लेकर अपने पूव श्राता प्रद्य मत का साथ 
देगा । 
४३--क्ृष्ण ने हार सत्यभामा को पहनाया, पर 
सत्यभामा के उस गर्भ को प्रद्य म्न ने जामवन्ती 
के उदर में स्थानानतरित कर दिया । 
४४---सत्यभामा के दूसरा गर्भ । 
४५--दोनों के पुत्र जन्म । 
४६--रुक्मिणी ने अपने भाई रूपवान की दोनों कुमा- 
रियों का विवाह दोनों कुमारों से कर देने का 
परामशं । 
४७--रूपवान ने कहा, डोमों को लड़कियाँ दे दू गा, 
तुम्हें नहीं । 
४८--प्रद्य मन ने दोनों कुमारों को डोमों का रूप 
देकर कु डनपुर भेजा । 
४६--रूपवान की कुमारियों को लेकर द्वांरका भ्रमाया 
तब दोनों कुमारों से विवाह हुआ । 
५०--कृष्णादि के मृत्यु के समाचार पर प्रद्य म्न ने 
तपस्या की और निर्वाण प्राप्त किया । 
हनुमान चरित्र 
१--विद्याधर महेन्द्र ने श्रपनी पुत्री अंजना का 
संबंध राजा प्रह्लाद के पुत्र पवनंजय कुमार 
से किया । 
हु० नल-दसमयन्तो २---पवनंजयकुमार श्रहृश्य होकर विवाह से ३ दिन 
पूर्व प्रहस्त के साथ अपनी ससुराल में अ्रंजना 
को देखने गये । 
३--पति में श्रश्नद्धा के कारण श्रंजना का एकान्त' 
"वास । 
४--रावण की सहायता के लिए कुबेर से युद्ध 


“ २५२ -. 


तु० नल-जन्म, जाहर- 
पीर, 


नल-जन्म, 


[र: १६३३ :सं०: 
लि० १८४६ :सं०: | 


झंजना का निवकासन 


करने जाने पर मामसरोवर पर वियोगी चक्र- 
वाक को देखकर पवनंजय विमान से उसी 
समय श्रंजना के पास पहुँचा। चलते समय 
निशानी देते जाना । 

५४-गर्भ प्रकट होने पर श्वसुर-सास तथा माता- 
पिता द्वारा अंजनां का परित्याग, निशानी को 
भी न मानना । 

६-पुत्र हनूमान होने पर राजा प्रतिसू्य (जो 
ग्रंजना के मामा थे) उसे ले गये । 

७--मार्ग में बालक हनुमान विमान से गिरा, पर 
चोट नहीं लगी । 

८--पवनंजय युद्ध से लौटे तो श्रंजना को हू ढ़ने 
निकले और अंजना जहाँ मिली वहीं कुछ 
समय रहे । 

६--हनूमान के दो विवाह : शृूपरणंखा की पुत्री 
श्रनंगपुष्पा से तथा सुग्रीब-सुता पद्मरानी से । 


१०--रावणा की युद्ध में सहायता । 
११--राम की सहायता करना । 
१२--अंत में योग-साधना से परमात्मपद । 


सुरति पंचमो 

१--कमलश्री ने मुनि को श्राहर दिया, जिसमें 
मुनि ने पुत्र होने का वर विया। पुत्र हुआ 
भव्यसुदत्त । 

२--कमलश्नी को उसके पति घनपति ने निकाल 
दिया । माता-पिता को संदेह मंत्री के सम- 
भाने पर कमलश्री को श्राश्रय देना । 

३--घनपति का दूसरा विवाह--पुत्र बन्धुदत्त 

४--भव्यसुदत्त तथा बन्धुदत्त जहाज से व्यापार 
को । 

५--मार्ग में भव्यसुदत्त को जहाज से छोड़ दिया, 
बह भटकता हुआ जिन मन्दिर में पहुँचा । 

६--वहाँ रूपमाला से विवाह भश्रौर राज्य-प्राप्ति । 
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७--संयोग से फिर बन्धुदत्त के लौटते जहाज 
भव्येसुदत्त को मिले । उसमें सपत्नीक वह घर 
को चले । ढ 
अआओपाल चरित्र, ८--ममार्ग में बन्धुदत्त ने पुन धोखा देकर भव्येसु- 
दत्त को छोड़कर जहाज चला दिया । 
६--भव्येसुदत्त भटकते हुए चला। यक्ष की सहा- 
यता से सेज्यनाग, मुदरी श्लौर पंचवरन 
माणिक लेकर लौटा । 
१०--राजा के यहाँ र्लरी के लिए बन्धुदत्त से न्याय 
चाहना । बन्धुदत्त को दण्ड | 
११--बन्धु दत्त मेदिनीपुर के राजा को भव्येसुदत्त 
की ज्री छीनने के विचार से चढ़ा लाया । 
१२--भव्येसुदत्त ने राजा को हराया । राजा ने 
प्रपनी पुत्री उसे दी । 
१३--तीथंयात्रा दोनों पत्नियों के साथ । 


राजा पीपा की कथा 
[२१६४५ :सं०:. ?--गागरौन पाटन का खीची राजा पीपा देवी का 
ले० श्रनन्तदास ] उपासक । देवी ने प्रसन्न होकर कहा कि मुक्ति 
चाहो तो रामानन्द के शिष्य बनो । 

. ३--रामानन्द ने परीक्षा के लिए कहा कि अंध- 
कूप में गिरो । ये गिरने को तैयार हुए तो 
रामानन्द ने शिष्य बनाया । 

४- द्वारिकापुरी जाने लगे _तो सब रॉनियाँ साथ 
चलने को हुई, पर केवल सीता साथ रही । 

५--दोनों ईश्वराराधन में लगे, उनकी कई बार 
परीक्षा हुई, जिनमें पार उतरे । 


| श्रीपाल चरित्र 
[ले० परसाल श्रागयाा_ १--रानी कुन्दप्रभा ने स्वप्न देखा । 
र० :१६४९: सं० : ] २--र जा भश्ररिम्दंत ने फल बताया कि यशस्वी 
सुत श्रीपाल होगा । 
३--श्रीपाल पिता की मृत्यु पर चन्नवर्ती राजा 
हुए । 
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४--श्रीपाल को कुष्ट रोग होना । अपना राज्य 
छोड़कर श्रन्यत्र जाना । 

५- उज्जैन के राजा पहुपाल की छोटी पुत्री मैना- 
सुन्दरी के कम पर विश्वास के कारण उसके 
पिता का चिढ़कर कुष्टरोग रोग्रस्त श्रीपाल से 

| विवाह कर देना । 
स-यवती-कथा, ६--श्रीपाल तथा मैनासुन्दरी का जिन राज की 
पूजा करके कुष्ट रोग दूर करना । 
७--श्रीपाल का भ्रमण : एक स्थान पर एक विद्या- 
धर को मंत्र-सिद्ध करने में सहायता देना । 
८--विद्याधर ने बदले में जलतारिणी और शत्रु- 
निवारिणी विद्याएं दीं। 

६--कौशाम्बी के धवल सेठ का जहाज श्रटका तो 
बलि के लिए श्रीपाल को वन में से पकड़ ले 
जानता। 

१०--श्रीपाल के स्पर्श से ही जहाज चल पड़ा । 

११--सेठ ने श्रीपाल को पुत्रवत्‌ मान साथ लिया । 

१२--श्रीपाल ने चोरों से सेठ की रक्षा की श्र 
श्रन्त में चोरों को भी मुक्त कर दिया । चोरों 
ने रत्नों के सात जहाज श्रीपाल को दिये। 

सुरतिपंथमी कथा १३--हंसद्वीप में सहस्नकूटन चेत्यालय के फाटक को 

हाथ से खोल देने के कारण भविष्यवाणी के 
अ्रनुसार वहाँ के राजा की पुत्री रैनमंजूषा से 
विवाह । 

१४--रैनमं जूषा के साथ श्रीपाल सेठ के जहाज पर 
झ्रागे चला । 

१५--रैनमं जूषा पर सेठ मुर्ध । 

१६--सेठ ने श्रीपाल की समुद्र में गिरा दिया । 

१७--बलात्कार करने के लिए प्रस्तुत सेठ से चार 
देवियों का प्रकट होकर रैनमंजूषा की रक्षा 
करना । 

१८--धवल सेठ को दंड से र॑नमंजूषा ने बचा 
दिया । 
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१६--श्लरीपाल समुद्र में तेर कर कु कुमपुर पहुँचा । 

२०--वहाँ के राजा की लड़की गुणशमाला से विवाह 
क्योंकि भविष्यवक्ता मुनि ने बताया कि जो 
तेर कर आयेगा उससे विवाह होगा । 

२१--- धवल सेठ का जहाज उसी द्ोप में पहुँचा । 
सेठ ने श्रीपाल को पुत्र बताकर उसे प्रारण 


दण्ड की शआ्राज्ञा दिलायी । 
२२--श्रीपाल के बताने पर जहाज पर रैनमंज़ूषा 


से मिल समस्त समाचार जान गुरणमाला ने 


अपने पिता को बताया | 
२३---श्रीपाल की मुक्ति, सेठ को प्रारादंड । 


२४--श्रीपाल ने सेठ को प्रारादंड से बचाया। पर 
हृदय के फट जाने से सेठ की मृत्यु । 
२५--अआऔीपाल का विवाह-कु दनपुर के राजा समकर- 


केतु की पुत्री चित्ररेखा के साथ । 
२६--कंचनपुर के राजा वज्लसेन की €०० पुत्रियों 


से विवाह । 

२७--कु कु मह्ीप के राजा यशसेन की १६०० पुत्रियों 
से विवाह --यह विवाह आराठ पहेलियों 
को हल करके हुआ । 

२०८--श्रन्य बहुत से विवाह । समस्त रानियों को 
लेकर कु कुम द्वीप में । 

२६--मैनासुन्दरी से मिलने का निश्चित समय आते 
ही क्षीपाल श्रकेला रात्रि के शअ्रन्तिम पहर में 
घर पहुँचा । 

३०--मैनासुन्दरी अपने वचन के अनुसार अवधि के 
उस अभ्रन्तिम दिन तपस्थिनी होने को भश्रस्तुत । 

३१---श्रीपाल के पहुँचने पर प्रन्नज्या स्थगित, समस्त 
रानियाँ बुला ली गयीं । 

३२२- मैनासुन्दरी के कहने से धर्म की दृष्टिट से मैना- 
सुन्दरी के पिता को कम्बल श्रोढ़ कुल्हाड़ी लेकर 
बुलाया । 

३३--भय से मैनाखुन्दरी के माता-पिता का यथा- 
देश आना । 
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३४-मैनासुन्दरी तथा श्रीपाल का उनके चरणों में 
गिर कर कर्म का महत्व सिद्ध दिखाना । पिता 
का लज्जित होना । 

३५--श्रीपाल का युद्ध में राजांश्रों को दमन करते 
हुए श्रपने राज्य में लौटना । 

३६--शअ्रपने नगर चम्पावती को घेरना। वीरदमन 
से (जो शासक था) युद्ध । वीरदमन हारा । 

३७--श्रीपाल राजा, बारह सहस्त्र एक सौ आ्राठ पूत्रों 


का जन्म । 
३८--राजा का श्रन्त में दीक्षित होकर बन में 
जाना । 
भक्‍त महात्म्य 
[ले०--गंगासुत कड़ा निवासो 
र० १७०० : सं० :] १->भ्रजामिल की कथा--- 


श्र--भ्रजामिल धर्म भ्रष्ट और वेश्यारत 
थ्रा-- ग्राम निवासियों ने हास्य में भ्रजामिल 
को भक्‍त बता उनके यहाँ श्रतिथि संतों 
को भेजा । 
इ--संतों ने कहा-अपने पुत्र का नाम नारा- 
यण रखना । 
ई---मृत्यु समय 'नारायण' पुकारने से मुक्ति । 
२--मोरध्वज--भ्र--यमदूतों का देखना कि मोरध्वज 
के नगर की रक्षा सुदर्शन करता है, 
श्रत: लौटना । 
शग्रा--धर्म को भक्त का रूप दिखाने ईश्वर 
मोरध्वज की परीक्षा के लिये गये । 
इ--धम को सिंह बनाया । 
ई---सिंह के लिए प्रसन्नतापूर्वक पुत्र की बलि 
मोरध्वज ने दी । 
ईहवर तथा धर्म का वर देना । 
उ--भक्‍तों के वेश में सात चोरों ने रानी 
को मारकर धन लिया । 
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ऊ--बन में राजा मिला । चोरों को. क्षमा 
कर साथ लाया। 
ए--चोरों के चरणामृत से रानी जीवित । 
ऐ---राजा का नरक जाना, वहाँ माता-पिता 
को रोते देख उनकी मुक्ति के लिए 
प्रयत्न । 
श्रौ--संतों के साथ चित्रगुप्त के पास 
जाकर उन्हें नरक से छुडाना । 
३--राजा की कथा 
१--स्वपच को गौदान 
२--उसस छीन कर ब्राह्यरा को 
४- ब्राह्मण के यहाँ से गौ माँगकर फिर राजा 
की गायों में । 
४--राजा ने फिर उस गौ का दान किया । 
४--अभिशाप से राजा गिरगिट हुझा । 
६--कंष्ण द्वारा उद्धार 
४---हछष्णदत्त विप्र की स्त्री की कथा 


१--कुष्णदत्त विप्र की स्त्री पतिन्नता * 
२--पति के परदेश जाने पर र्री ने गुरुदीक्षा 
नारद से ली । 


३--पति लौटा, पत्नी पर क्रद्ध, पत्नी के 
समभाने पर नारद से दीक्षा लेने का 
विचार । 
४--ना रद ने सूय्य-स्नान का श्रादेश दिया । 
५--ब्ाहांग के बहकाने पर कृष्णदत्त विप्र 
बिता स्‍तान लौटा श्रौर दीक्षा का समंय 
टाला । 
६--कृष्णदत्त विप्र दम्पत्ति की मृत्यु । 
७---कुष्णदत्त विप्र का राजा के हाथी के रूप में 
जन्म । उसकी स्त्री का राज कन्या-रूप में 
जन्म । 
“हाथी तथा कन्या में प्र म 
१७ ६--कन्या के स्वयम्बर की घोषणा पर हाथी 
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का भोजन छोड़ना । कन्या द्वारा परितोष 
देने पर खाना । 
१०--स्वयम्बर में कन्या ने हाथी को वरमाला 
दी । 
११--राजा क्रद्ध । नारद ने श्राकर हाथी को 
दीक्षा दी, तो वह कुमार रूप में परि- 


णत । 
१२ कुमार तथा कन्या का विवाह 
५--नहुष की कथा 


१--नहुष का इन्द्रप्रद के लिए श्रश्वमेध 

२--नहुष के अहंकार को देख नारायण ने उसे 

दीक्षा लेने के लिए कहा। नहुष को 
अ्रस्वीकार । 

३--गौतम-शाप से सहस्त्र भग होने पर इन्द्र 

छिप गये । 

४--इन्द्रासन पर नहुष 

५--इनन्‍्द्राणी से मिलने सप्तऋषियों की पालकी 

पर । 

६--सप्तऋषियों के शाप से सर्प होना । 

७--शाप का उद्धार युद्धिष्ठिर द्वारा होगा । 

८--युधिष्ठिर के भाइयों का भअ्रजगर “सपं' 
वाले तालाब पर पानी के लिए जाना, 
चार प्रश्नों का उत्तर न देने पर भ्रजगर 
ने उन्हें निगला । 

६- श्रन्त में युधिष्टिर ने प्रश्नों के उत्त र दिये । 
१०--नहुष का श्रजगर योनि से उद्धार श्रौर 
११-युधिष्ठिर के भाइयों का पुनरुज्जीवन 
१२--काशीराज ने रानी के कहने से भक्ति 

छोड़ी । 
१२--इससे राजा के पुरखे पुनः नरक में 
१४--ना रद द्वारा राजा को प्रवोध कि स्त्री का 
फंदा बुरा-+- 
१५--उदाहरण--इन्द्र, चन्द्र, ऋगी की कथा 
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१७--उदाहरण--स्त्री भक्त तेली की दुर्दशा 
१८--उद् हइरण---एक दरिद्र ब्राह्मग--- 
सप॑ सेवा से प्रतिदिन धन प्राप्त 
करता । सुत्री ने भेद जान कर पुत्र 
को भेज, सर्प को मार समस्त धन 
एक साथ पा लेने का श्रादेश । 
सर्प द्वारा विनाश 
१६--नारदोपदेश से राजा ने दीक्षा ली, पुरुखों का 
नरक से उद्धार । 
२०--नारद का भगवान के दश्वन हेतु स्वर्ग जाना | 
२१--स्वर्ग के कपाट बन्द । 
२२--प्रार्थना पर कपाट खुले और भगवान मिले । 
२३--कपाट बन्द क्‍योंकि नारद ने उत्तमा भक्ति सब 
पर प्रकट कर दी, श्रब. नरक की क्या 
आ्रावश्यकता । 
२४--नारद ने यमराज को सत्सज्भ की महिमा 
समभायी कि विश्वामित्र के लाख वर्ष के तप के 
ग्राघे फल से पृथ्वी न साध सकी। 
२५--वशिष्ठट के सत्संग के फल से पृथ्वी टिक गयी । 


सीता चरित्र 


१---सीता ने स्वप्न देखा 


रच० १७१३ वि० ] २--राम ने स्वप्न में श्रशुभ की सम्भावना बतायी । 


३->सीता को लेकर रावश सम्बन्धी अ्पवाद 
नगर में । 

४--सेनापति द्वारा सीता का वन में निर्वासन 

५--बन में सीता का विलाप 

६--वज्नसंघ मिला, सीता को बहिन मान कर रखा 

७--दो पुत्र होना 

८--विवाह की श्रवस्था होने पर लवण-कुश के 
लिए वज़संघ ने पृथ्वीघर से कन्याएं माँगी 

६---पृथ्वीधर द्वारा निषेध करने पर युद्ध की तैयारी 

१०--लवरण-कुश ने पहले ही जाकर प्रथ्वीघर को 

परास्त किया 


& ३६७: < 


११--नारद ने वन में लवण-कुश को राम-कथा 
सुनायी 
ग्र--जनक महात्म्यसन की स्त्री विदेहा से 
जुड़वाँ पुत्र तथा पृत्री । 
प्रा--पूर्वभव के वैर से पुत्र को देव उड़ा ले 
गया । 
इ--फिर दया से छोड़ दिया : रथपुर के चन्द्र- 
गति विद्याधर द्वारा पालन । 
ई--नारद जनक के गये तो सीता डर से घर 
में चुस गयीं । 
उ--ना रद ने श्रपमान सम चन्द्रगति विद्या- 
धर के पालित पुत्र भामंडल को सीता का 
चित्र दिखाकर उसे सीता पर मोहित 
किया । 
ऊ--चन्द्रगति विद्याधर ने जनक से भामंडल के 
लिए सीता माँगी । 
ए---जनक ने श्रस्वीकार किया क्‍योंकि राम से 
विवाह निरचय 
. ऐ--चन्द्रगति विद्याधर ने कहा कि राम धनुष 
तोड़ गे तभी विवाह हो सकेगा । 
भ्ो--राम ने धनृष तोड़ा--सीता से विवाह 
औौ--- भामंडल को विदित हुआ कि सीता तो 
उसकी भगिनी है। राम-सीता दोनों से 
उसका प्रम | 
क--चन्द्रगति भामंडल को राज्य दे मुनि हुए । 
ख---दशरथ ने ककेई को दिये वचन के श्रनु- 
सार राम को वनवास दिया । भरत को 
नहीं । 
ग--राम-लक्ष्मण-सीता वन में । 
घ--भरत राम को वन से लौटाने श्राये पर 
विफल । 
छ--मभागं में राजा वद्बकरण को सिहोरा से 
अभ्रभय किया । 





- रे६र - 
च---लक्ष्मरग के कई विवाह 
छु----१---एक ऊऋक्ृपसा ब्राह्मर के यहाँ रास- 

लक्ष्मरा ठहरे ॥ 
२---बाहारणी ने राम-लक्ष्मरा से प्रमस 
सहित व्यवहार किया | 
३-- आाह्यंणी पर ब्राह्यरग कुपित । 
४--लक्ष्मण ने ब्राह्मरग की टांग पकड़ के 
चुसमा दिया ॥ 
५---राम ने बचाया ॥ 
ज---एक देव ने रास का असम्मान किया ॥ 
भ--बाद में अपने स्वामी से राम का परिचय 
जान उसी देव ने राम की सेवा की ॥ 
ठ---उनके लिए भवन बनवाया, जहाँ वही 
कृपरण ब्राह्यर॒गा आकर राम कृपा से मुनि 
बना ॥ 
ठ----१->-बीनापुर के विजयसिह की पुत्री वन- 
माला का बन में लक्ष्मरग से विवाह 
होने की भविष्यवारशी 
२->>लक्ष्मरग को पत्ति रूप में पान की 
प्रतीक्षा में पहले से ही वनमाला का 
बनवास ॥ 
३->लक्ष्मरत_ आये तो विवाह हुआ ॥ 
ड--राजा अनन्‍्तवीयें ने भरत पर चढ़ाई करने 
के लिए विजयसिंह से सहायता माँगी । 
ढ---राम- लक्ष्मरण उलटे विजयसिह की सेना 
सहित अनन्‍तवीयोें पर चढ़ दोड़े । 
रा-->उसे पराजित कर उसकी कन्या का 

. विवाह भरत से कर लोटे 
सल---पद्मावती का लक्ष्मण से विवाह । 
थ---रास ने सुना कि ४€€ जेन मुनि कोल्ह में 

पैले गये जिससे वह नगर ऊजड़ हैं। 
दर----ख रदूषरण की स्त्री चन्द्रनला लक्ष्मरगा पर 
सोद्धित । 


+ २६२ - 


ध--चन्द्रनखा को भ्रपमानित करना 
न--खरदूषण से राम-लक्ष्मण का युद्ध श्रौर 
परास्त होना । 
प--सीताह रण रावण द्वारा 
फ--रावण का मन्दोदरी द्वारा सीता से 
प्रस्ताव, सांता द्वारा धिक्कार । 
ब---राम की सुग्रीव से भेंट---राम ने साहस- 
विद्याधर से सुग्रीव की स्त्री दिलायी । 
भ--सुग्रीव ने सीतानुसंधान के लिए दूत भेजे । 
म---विद्याधर से समाचार कि रावण ने सीता 
को हरा है । 
य--सभी विद्याधर भयभीत । राम से कहा कि सीता 
का ध्यान त्यागिये । 
र--राम ने कहा हम श्रकेले ही उसे मारंगे-- मार्गं 
बताइए । 
ल--विद्याधरों ने कोटिशिला दिखायी कि जो इसे उठा 
लेगा वही रावण को मार सकेगा । 
व--लक्ष्मण ने उसे उठा लिया । 
श--विद्याधरों द्वारा राम की सहायता, हनूमान सीता 
का सन्देश लाये । 
घ--लंका पर चढ़ायी । 
स--लक्ष्मण ने रावण को मारा 
ह-सीता-प्राप्ति । राम-सीता-लक्ष्मण का लंका में रहना 
क्ष--ना रद कौशल्या की श्रोर से राम के समाचार 
लेने लंका श्राये । 
शत्र--नारद से माँ के समाचार सुनकर भ्रयोध्या जाना। 
ज्ञ--राम के हाथी के एक दिन बिगड़ने पर उसके 
पूृवं॑जन्म की कथाओ्रों में मुनियों ने उसका 
भरत से सम्बन्ध बताया । 
अ्र---भ रत का वैराग्य 
प्रउ--सीता-चरित्र पर लोक-अपवाद सुन सीता को 
बनवास । द 
१२--सीता के दोनों बालकों का यह सुन राम पर 
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[ले०--सुरेन्द्र की रत 
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[ले० हेमराज 
र० १७४२ : सं०: 
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चढ़ाई करना, राम की सेना से युद्ध । 
१३--दोनों की पारस्परिक पहिचान । 
१४--सिद्धार्थ के कहने से सीता को श्रयोध्या बुलाना। 
१५--सीता के सतीत्व कीं परीक्षा के लिए श्रग्निकु ड 
१६--देव प्रभाव से श्रग्निकुड तालाब बन गया जो 
उमड़ कर बह चला । 
१७--उस पानी में डूबने का भय देख लोगों ने सीता 
से प्रार्थना की तो पानी सीता की विनय से 
रुका । 
१८--सीता जल से निकल विरक्‍्त हो आयिका 
बन गयी । 
[ रविषेण के रघुपुराण से राइचन्द ने यह 
रचना की । ] 
रविब्रत कथा 


१--काशी सेठ मतिसागर की पत्नी गुणसुन्दरी ने 
चेत्यालय में जाकर मुनि से रविब्रत लिया । 

२--सेठ ने रविन्नत की बुराई की । 

३--सेठ और उनके पुत्र की व्यापार में श्रत्यंत हानि 

४--एक मुनि के कहने से पुनः रविब्रत लेना । 

५--सेठ मतिसागर के पुत्र गुणधर ने नागेर्द्र सेवा से 
धनधान्य पाया । 

६--ई्ईर्ष्यालुओं ने उसे चोर बना राजा से शिकायत 
की । ि 

७--राजा का भ्रम दूर, राजा ने श्रपनी पुत्री प्रीति- 
मती का उससे विवाह किया । 


८--पुत्र राजा से विदा ले घर लोटा, माता-पिता से 
मिला । 


६--ब्रत के प्रताप से समस्त बैभव लौटा । 
रोहिनी की कथा 


१--बिना ऋतु के फूल फूले श्रे णिक राजा वनमाली 
ने देखे । 


लि० १६५१ : सं० :] २ का से कारण पूछते हुए रोहिनी व्रत जानने की 


ज्ञासा 


[ ले०-विनोदिनीलाल 
२० १७४६ : साँं० : 
लि० १८८३ : सां० :] 


३--श्रशोक तथा उसकी पत्नी की कथा-- 
भ्र-रोहिणी का पुत्र चौखडे से फेंका गया । 
ग्रा-भक्ति के प्रभाव से वह जीवित रहा । 
इ--कुम्भ मुनि के भ्राने पर भ्रशोक ने भ्रपनी रानो 
के हर समय प्रसन्न रहने का कारण पूछा । 
उ--मुनि ने पूव॑भव के पुण्य की कथा बतायी । 
४---श्र रिक राजा ने रोहिणी ब्रत गुरु से ग्रहण 
किया ॥ 


भक्तामर-चरित्र 
१--उज्जैनी के राजा सिन्धुसुजान की रानी रत्ना- 
वली निपुत्री । 


२--वन में भ्रमणा में एक बालक पड़ा मिला । 
३--राजा ने उस बालक को श्रपना बालक बना 
लिया, नाम “सिन्धु' । 
४---उसका विवाह । रानी से पुत्र--नाम सिघुल 
| 


न के 
५-सिधु ने मुनि ब्रत धारण किया मुंज राजा 
६--तेली द्वारा भूमि में ठोकी कुदाल किसी योद्धा 

से न उखड़ी तो सिधुल ने उखाड़ी । 
७--सिंधुल ने उसे गाड़कर फिर ललकारा-: कोई 
उखाड़ो । 
८--कोई न उखाड़ सका, केवल राजकुमारों ने उखाड़ा 
६--मुंज का राजकुमार से दढ्व ष, उन्हें मारने की चेष्टा 
१००मत्री के परामश से राजकुमार राज्य से निकल 
विरक्त, विविध मंत्रों के सबंध की कथाएं । 


भवानी चरित्र भाषा 


| ले ०-गुनीराम श्रीवास्तव १--जैमुनि महामुनि की सेवा में देवी-चरित सुनाना 


र० १७६८ : सां० ] 


२--महामुनि ने चरित सुनाया । 
३--मुख्य राज। राजपाट त्याग वन में ऋषि से 
मिले । उन्होंने माया भेद बताया-- 


हब 
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४--महिषासुर वध 
५--चंड मु ड वध 
५--र क्तवीर्य वध 
७--निशु भ वध 
८--शु भ वध 
६---ऋषि द्वारा देवी महात्म्य कथन और राजा को 
वरदान । 
एकादशी मह।त्म्य 
[ ले ०--सुदर्श न १-- अज्ु न-कृष्ण संवाद 
२० १७७० : सं०: +--सुर राक्षसी का देवों पर अत्याचार 
लि० १६२२ : सं० :| ३--देवता विष्णु की शरण 
४--देवासुर संग्राम । देव-पराजय । 
५--विष्ण गुफा में छिपे । 
६--ग्रुफा से एक स्त्री निकली, उसने राक्षसों को 
मारा । 
[यह स्त्री श्रगहन शुक्ल एकादशी थी ।] 
कृष्ण एकादशो ७--हैहय देश के राजा ने अपने पिता नरक में 
देखे । 
८---अगहन क्ृष्ण एकादशी का ब्रत करने से उनका 
उद्धार हुश्रा, स्वर्ग गये । 
पौष एकावशी :शुक्‍क्ल: ६€६-पंचावती के राजा महाजीत ने श्रपना पुत्र 
लम्बु ज्वारी होने के कारण निकाल दिया । 
१०--माध की एकादशी को भूखा रहा--इससे 
एकादशी का फल मिला । 
११-पिता का राज्य मिला । 
पौष एकादशी :कृष्ण: १२--चन्द्रावतीपुर का सुकेतु राजा पुत्रहीन । 
| १३--शोक में वन को प्रस्थान । 
१४--ऋषि ने एकादशी का ब्रत कराया । 


क्‍ १५--पुत्र जन्म । 
माघ कृष्ण (६--एक ब्रह्माणी ने नारायण को भिक्षा में मिट्टी 
डाली । 


१७-- मृत्यु पर स्वर्ग में उसे मिट्टी का खाली घर 
मिला । 


माघ शुक्ल 


फाल्गुन कृष्ण 
चत्र कृष्ण 


चंत्र शुक्ल 


वशाल कृष्ण 
वशाल शुक्ल 


ज्येष्ठ कृष्ण 


ज्येष्ठ शुक्ल 
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१८--एकादशी का महात्म्य बताने पर सब कुछ 
प्रात । 

१६--एक गंधव इन्द्र की पुष्पावती श्रप्सरा पर 
मोहित । 

२०--इन्द्र शाप से दोनों पिशाच । 

२१--एका दशी के श्रज्ञात ब्रत से उनका उद्धार । 

२२--एकादशी के ब्रत से विजय प्राप्त 

२३--मेधावी ऋषि की तपस्या 

२४--इन्द्र ने तपस्या भंग के लिए मंजुदोषा शभ्रप्सरा 
को भेजा । 

२५--कामदेव सहायक । 

२६--श्रप्सरा ने मुनि को ५७ वर्ष तपस्या से विरत 
रखा । 

२७--यह जानकर मुनि ने श्रप्सरा को शाप दिया । 

२८--एकादशी ब्रत से दोनों के कल्मष दूर | 

२६--नागपुर की ललिता ने एकादशी ब्रत किया । 

३०--उसके फल से पति की पिशाच योनि से 
मुक्ति । 

३१--एक चमार के एकादशी फल से गदहा बन 
ब्राह्मण का उद्धार । 

३२--एक देश-निष्कासित जुश्रारी का एकादशी ब्र- 
से उद्धार । 

३३--बगन के धुए से अप्सरा का विमान नीचे 
गिरा। 

३४--दासी ने एकादशी का फल देकर विमान 
शआ्राकाश में चढ़ाया । 

३५--इन्‍नद्र के शाप से एक गन्धवं जिन्द । 

३६--एकादशी ब्रत के फल से हुए एक राजा के पुत्र 
पर वह चढ़ बेठा । 

२३७--एकादशी का फल देने पर गंधद का उद्धार । 

३८--कुबेर शापित कुष्टी का रोग दूर होना । 

२९--हरिश्व का भृत पुत्र एकादशी ब्रत से जीवित । 

४०--एकादइशी ब्रत से वर्षा होना । 
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४१---एकादशी ब्रत से नाश होने वाला नगर स्थिर 
रहा । 


पर उ्तल्ट अमर---राजा के ब्रत से इन्द्र को भय । 
भ्रा---मोहिनी भेष रख राजा को घर 
लौटाया । 
इ--सा्गं में उटनी ने चेताया, पर 
ध्यान नहीं । 


ई-- मोहिनी ने घर पहुँच एकादशी का 
फल या पुत्र माँगा | 

उ--पुत्र देने को प्रस्तुत तब ईइहवर 
प्रकट । 


जंदेव को कथा 

शरर--ब्राह्यरग ने तपस्या से वरदान में 
सनन्‍तान माँगी हशात॑ पहली कन्या 
हुई तो ईश्वर को भेंट ॥ 

स्रा---थहली कन्या ईइवर को भेंट को 
तथापि ईश्वर ने स्वप्न में कहा 
कि जैदेव को यह कन्या दी । 

श्रा--जै देव ने उसे ग्रहराा किया । 

इ--चो रो ने जयदेव का अंगभंग किया । 

ई---राजा ने उसे दान-कार्य पर 
नियुक्त किया ॥ 

उ---चो र आाये,जयदेव ने उन्हें धन ओर 
अ्रभय दिया । 

ऊ-+चोर गये तो दूत से कहलाया कि 
जैदेव तो हमारा साथी चोर है, 
ऐसा कहते ही वे पृथ्वी में समाये ॥ 

ए---जयदेव की रानी प्रभावती के सत 
की जांच के लिए उसे खबर दी 
गयी कि जयदेव को सपे ने डसा--- 
प्रभा ने बता दिया कि यह भूठ है । 

ऐ---पति मृत्यु का शूठा संवाद सुनकर 
भी प्रभा ने प्राराा त्याग दिये । 


२६८ - 


श्रो---जयदेव ने उसे जिला दिया । 
भ्रौ- चोरों ने धर्मार्थ जयदेव को मारना 
चाहा, जयदेव ने शीश भुका दिया 
पर उन्होंने मारा नहीं । 
ढोला मारू 
[नाग जी नागबन्ती कथा १--श्रकाल के कारण पिगल नल के देश में : 
में श्रकाल के काररा पुत्री 
का पिता नायक के 
नगर में झ्राया है ।] 
२--पिगल की पुत्री मारवणी का नल के पूत्र 
ढोला या साल्हकुमार से श्रत्यन्त छोटी 
बय में विवाह 
३--पिगल मारवणी को लेकर श्रपने देश पूगल में 
लौट गया । 
४--बड़े होने पर ढोला का मालवराी से विवाह 
५--मारवणी के बड़े होने पर पिगल ने ढोला के 
पास संदेशवाहक भेजे, वे मालवणी द्वारा 
मार्ग में ही मरवा डाले गये । 
[स्वप्न-दर्शन का उपयोग. ६--मारवरणी ने स्वप्न में ढोला को देखा--विरह 
यहाँ उद्दीपन के रूप में संतप्त । 
ह॒प्मा है ।] मम ह 
७--नरवर से आये सौदागरों से ढोला के दूसरे 
विवाह का वृत्त पिगल को विदित । 
८--डढाढ़ियों को ढोला के पास संदेश लेकर भेजा । 
£--डढाढ़ियों ने श्रपने गायन से मालवरणी के पहरे- 
दारों को प्रसन्न किया और ढोला के पास 
सदेश पहुँचाया । 
[यह प्रभिप्रायथ लोक- १०--ढोला मारवणी को लाने के लिए जाने को 
वार्ता में नायक को उद्यत, मालवणी ने ग्रीष्म श्रौर वर्षा भर 
रोकने के लिए काम में युक्ति से रोका । 
लाया जाता है । एथ्वी 
राज रो में भी है 


११--शरद में आधीरात को मालवणी को सोता 


(प्रेमार्योन का तोता 
यहाँ भी विद्यमान है। 
पर उसका उपयोग भिन्न 
रूप में हुमा है ] 


[नायक झौर नायिका के 
मिलन में साँप को बाधा 
प्रसिद्ध बाधा है ] 

[योगी-योगिन लोक- 
कथा के शिव-पावंतो हैं] 
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छोड़, तेज ऊंट पर ढोला पूगल के लिए 
चल पड़ा। 

१२- -मालवणी ने तोते को ढोला के पीछे भेजा कि 
वह उसे लौटा लाये । 


१३--तोते को ढोला एक तालाब किनारे दातुन 
करते मिला । तोते ने कहा कि मालवणी भर 
गयी । 
१४---ढोला चाल समझ गया--तोते से कहां-- 
तू जाकर उसकी सविधि क्रिया कर देना । 
१४५--ढोला आगे बढ़ा--मार्ग में ऊमर-सुमरा का 
चारण मिला | उसने ढोला को बताया कि 
मारवणी बुढ़िया होगयी । 
( ऊमर-सूमरा मारवणी से विवाह 
करना चाहता था । उसने इसी संदेश के 
साथ अ्रपना चारण भेजा था। यह 
चारण वहाँ से हताश लौट रहा था। 
तभी उसने ईर््यावश यह भूठा समाचार 
दिया । 
१६--श्रागे बीसू नाम के चारण ने ठीक हाल 
बताया । ढोला श्राश्वस्त हो पूगल पहुँचा । 
१७--मारवणी बिदा कराके लौटा । मार्ग में 
विश्राम स्थल पर पीवरणो साँप से मारवरणी की 
मृत्यु । 
१८--ढोला साथ में जल मरने को प्रस्तुत। तभी 
योगी-योगिनी शझ्रायीं। योगिन के कहने से 
योगी ने श्रभिमंत्रित जल से मारवणी को 
जिला दिया । 
१६९--पश्रागे मार्ग में प्रतिदन्दी ऊमर-सूमरा ने ढोला 
को घेरा | छल से श्रपनी सेना में ले जाने 
लगा । 
२०--ऊमर की सेना में मारवणी के पीहर की 


गायिका ट्मरणी ने गान द्वारा मारवणी को 
षडयंत्र बता दिया । 
२१--मारवणी ने ऊंट को छड़ी मार दी। वह 
बिगड़ खड़ा हुआ । ढोला उसे संभालने 
ग्राया तो मारवणी ने उसे षडयन्त्र बताया । 
२२--ऊंट पर सवार हो ढोला-मारवणी एक दम 
भाग निकले और नरवर पहुँच गये । 
यशोधर चरित्र 
«“-राजापुर के राजा यशोधर से एक योगी ने देवी पर स्त्री-पुरुष के 
जोड़े को बलि देने का आदेश दिया । 
२--बलि के लिए.बन में श्राते हुए क्षुल्लक भाई-बहिन पकड़ कर लाये 
गये । 
३--राजा को उन पर दया श्रायी और क्षुल्लक बनने का कारण पूछा । 
इस कथा में निम्न श्रभिप्राय विशेष उल्लेखनीय 
४-- राजा का एक रानी श्रमृतवती में विशेष भ्रनुरक्ति, उस रानी का एक 
कुबड़े बौने से गुप्त प्र म । 
५--राजा ने उसे देखा और विरक्त हो गया । 
६--राजा की माता ने राजा को रोकने के लिए श्राटे के मुर्गे की 
वलि दी । | 
७--राना ने पति श्रौर सासु को लडडुओों में विष खिलाकर मार डाला । 
८--माता तथा पुत्र दोनो ने मोर, श्वान, स्याही, उरग; मीन, कुक्कुट के 
जन्म लिए । [ श्रन्त में एक रानी के दोनों बहिन श्रौर भाई के रूप 
में उत्पन्न--और दोनों का क्षुल्लक के पास जाकर क्षुल्लक बनना । 
यशोधर का भी क्षुल्लक होम | 


क्‍ निशिभोजन त्याग 

इसमें उल्लेखनीय प्रभिप्राय ये हैं : 

१--पति शैव--पत्नी जैन । पति को निशिभोजन 
त्याग का परामर्श 

[सम्यक्त कोसुदी भाषा में २--पति रुष्ट हो जंगल से साँप पकड़ लाया भ्रौर 
सोमा की कथा में साँप पत्नी के गले में डाला, वह साँप हार बन 

'सोमा के लिए भाला बन गया। 
जाता है, कनकलता को ३--वही पति के गले में पड़ते ही साँप बना श्रौर 


साँप डस लेता है। सोमा पति को डस लिया । 


हारा कनकलता जीवित । 
४---पति को जीवित किया 


ध्यानकुमार चरित 


(मुख्य श्रभिप्राय ये हैं :) 
१--सेठ-पत्नी ने शुभ स्वप्न देखा, स्वप्न का श्र 
सुन्दर पुत्र का जन्म 
२--सेठ धनपाल के सात पुत्र, श्राठवाँ पुत्र ध्यान- 
कुमार होने पर दान दिया, जिससे सातों पुत्र 
रुष्ट । 
३--श्राठवें पुत्र का नाल गाढ़ने के लिए गढ़ा 
खोदते समय धन निकला । 
४--सात भाइयों के प्रपंच से ध्यानकुमार को दस 
दीनारें देना । 
५--दस दीनारों के बदले में खरीदी एक गाडी 
ईधन--ई धन के बदले मेष, मेष के बदले 
चार शअ्रधजले पाये । 
६--प्रायों में चार लाल भ्रौर एक पत्र । 
७--भाइयों के षडयन्त्र से ध्यानकुमार वापी में 
डाला गया जहाँ से महामन्त्र के जाप से 
बाहर निकला। 
८--ध्यानकुमार का परदेश गमन । 
६--एक किसान का हल चलाया तो ताम्रपात्र के 
साथ जमीन का धन मिला, जो किसान को 
दिया । 
१०--एक सूखी बाटिका ध्यानकुमार के पहुँचने से 
हरी होगयी । 
११---बाग के स्वामी ने भ्रपनी कन्या का विवाह 
ध्यानकुमार से कर दिया । 


पद्मनाभि क्तरित्र 


बारांगकुमार चरित्र में १--एक भअभ्रविवेकी राज के भेजे कुटिल भ्रश्व पर 
चढ़ने से एक वन में पहुँचा । 


शान्तनु-मत्स्पगंधा की 
कहानी । 


परीक्षित और ऋषि की 
कहानी 


ले० 
[ समय सुन्दर | 


२--वन में पल्तीपति की कन्या पर मोहित हो 
इस शर्त पर कि इसी का पुत्र राजा बनेगा, 
वन्‍न्या से विवाह । 

३--एक जैनी मुनि के गले में सर्प डाल देना । 


मृगावती 
१--सगर्भा मृगावती का रक्त में स्तान करने का 
दोहद | «७ 
२-- राजा ने तालाब लाक्षारस से भरवाया, रानी 
ने रक्त जान स्नान क्रिया । 
३--गरुड़ उसे मांसपिड समझ उड़ा ले गया । 
४--एक धोर बन में छोड़ गया । एक ऋषि की 
शरणा में पुत्र उदयन का जन्म । 
५--पए्रगावती ने राजा के नाम से अंकित आभूषण 
उदयन को पहनाया । यह आभूषण उदयन 
ने एक भील को एक पशु को बचाने के मूल्य 
रूप दिया । 
६--भील राजधानी में उस आभूषण के कारण 
पकड़ा गया और राजा के समक्ष ले जाया गया । 
७--राजा उसके साथ श्राश्रम में पहुँचा ओर उद- 
यन तथा मृगावती को ले आया । 
८--एक चतुर चितेरा श्राया, उसने मृगावती का 
चित्र बनाया और श्रपनी विद्या से मृगांवती 
की जाँघ पर तिल बनाया । 
६-राजा ने संदेह में चितेरे को ग्रपमानित किया। 
१०--चितेरे ने मृगावती का चित्र बनाकर उज्जन 
के चंडप्रद्योत को दिखाकर उसे मृगावती पर 
मोहित किया । 
११--चंडप्रद्योत ने मृगावती माँगी, न देने पर 
कौश्ाम्वी को घेर लिया। युद्ध हुआ । 
१२--भृगावती चंढप्रद्योत के हाथ नहीं चढ़ी | उसने 
जैन मुनि से दीक्षा लेली । 


क हा 
वनलन्लनन के डे िननननरनरन->«न्‍-> 


-- ४ -- 
प्र मगाथा का विश्लेषण 


प्र मगाथाएँ : 

हिन्दी साहित्य में प्र मगाथाओ्रों की एक दृढ़ परम्परा है । श्रभी कुछ 
समय पूर्व तक कितनी ही प्र मगाथाश्रों के नाम ही ज्ञात थे, कुछ के नाम तक 
भ्रज्ञात थे । शभ्रब ऐसी कितनी ही प्र मगाथाश्रों का उद्धाटन हुआ है, श्रत: भ्राज 
पहले से श्रविक प्र मगाथाश्रों के श्रध्ययन का सुयोग प्राप्त है । 

प्र मगाथाश्रों का मुख्य श्राधार कोई न कोई प्र म-कथा होती है। इस 
प्र म-कथा को कवि दोहा-चौपाई जैसे छाुदों में प्रबन्ध-काव्य की किसी पर- 
म्परा के भ्रनुसार प्रस्तुत करता है, इस कथा में लोक-तत्व की प्रधानता होती 
है । इतिहास को भी लोक-वार्ता के माध्यम से लिया जाता है। यद्यपि श्रघधि- 
कांश प्र म-गाथाश्रों में धामिक अ्रभिप्राय रहता है, किन्तु यह इस परम्परा का 
कोई श्रनिवायं लक्षण नहीं । 


प्र मगाथाशत्रों की मूल कथा-वस्तु : 
प्र मगाथाओं की मूल कथा-वस्तु बहुत संक्षेप में यह है : -' 
१--नायक किसी दूत या श्रन्य माध्यम से नायिका की प्रशंसा 
सुनता है या दर्शन करता है श्रौर दोनों एक दूसरे पर मुग्ध 
हो जाते हैं । 
१७ २७३१ 


कान] ०७३ज००७ कक करा 5०००घ७०७७७०७यघट७घछघताघ ०७०3० ७७% मकलकसभ१0ा 2 तक > कमर किक कक कमल» मकर भा 32 सआतकेमभ सनक आल कक कक कक्लकक्रककप्राककमम 2 


२--नाथक घर त्याग कर नायिका को प्राप्त करने के लिए चल 
पड़ता है। | | 
३--मार्ग में कितने ही विध्न पड़ते हैं उन्हें पार करता है । 
४-- उसको परीक्षा भी होती है । 
५-कोई न कोई देवी या भ्रमानवीय दाक्ति उसकी सहायता करती है, 
श्रन्त में वह नायिका को प्राप्त कर लेता है और घर लौटता है । 
६--लोटते समय भी विघ्न पड़ते हैं, जिनसे उबरता है । 
७--अन्त में मिलन होता है । 
८--दुखान्त । 
इस प्रकार मूल तन्तु मुख्यतः ७ हैं । ये तन्तु किसी न-किसी रूप में प्रायः 
सभी प्र मगाथाओं में मिलते हैं। एक श्राठवाँ तन्‍्तु दुखान्त का भी हो सकता 
है जिसमें पुन: किसी कारण से नायक-नायिका में व्यवधान हो जाता है। 
ओर एक की या दोनों की मृत्यु हो जाती है । 
प्रथम तन्तु में तीन भ्रभिप्राय हैं : 
१--नायक श्ौर नायिका 
२--माध्यम 
३- श्रवण भ्रथवा दशंन से प्र म 
पहले प्रभिप्राय की निम्न स्थितियाँ हो सकती हैं : 
(--नायक को पहले प्रेम हुआ---नायिका दूर है: 
(पद्मावत में रत्नसेन में, नल-दमयन्ती के नल में) 
२>-नायिका को पहले प्रम हुआ--नायक दूर है--- 
(जुलेखा ने यूसुफ कौ स्वप्न में देखा और प्रेम 
करने लगी । उषा ने भ्रनिरुद्ध को स्वप्न में देख 
प्रेम किया ) 
३--नायिका को पहले प्रम हुआ--नायक पास है 
(चतुभु ज की मधुमालती को ।) द 
४-- नायक को पहले प्रेम हुआ--नायिका पास है : 
(राजा चन्द की बात तथा शशिमाला कथा में) 
४-तायक-नायिका दोनों में एक साथ प्रेम ।-- 
(प्र मविलास प्र मलता में) 
दूसरे भ्रभिप्राय के ये रूप हो सकते हैं : 
१-- अवरण' का माध्यम-पक्षी :(पद्मावत में हीरामन तोता, 
नेल-दमयन्ती में हंस ) 


किम कमल >-न-+००>००००००३१००००७०००७०२००४७०७००७००००००००००००००७ ०३१७० #बन्‍ननन>न्->-ब_लन_्न>१००>गनननननवमलन क्कमकप कक कलम नानक कम का कस कक व 


मनुष्य : (ढोला-मारवारी में ढाढ़ियों 
द्वारा) 
स्त्री: --दृती 
भ्राकाश भाषित-- 
यक्ष 
प्रतया 
पदार्थे 
२--दर्शन का माध्यम -- चित्र 
स्वप्न---(उषा, गोगाजी तथा 
सोरियल ) 
प्रत्यक्ष-(राजा चन्द की बात 
दृष्पन्त-शकुन्तला ) 
तीसरे श्रभिप्राय में स्वयं प्र म श्राता है। प्रेम के रूप श्रौर प्रकार श्रनन्त 
हैं। फिर भी वह श्रद्व त है । 
पहिले भ्रभ्िप्राय की प्रथम स्थिति में नायक को पहले प्रम होता है। 
नायक नायिका दूर हैं । 
इसमें सबसे प्रमुख जायसी का पद्मावत है । रत्नसेन तोते से रूप-गुण- 
चरित्र श्रवण करके पदमावती के प्रम से दग्ध हो उठता है। यह अ्रभिप्राय 
नया नहीं है । तोते का जो कार्य है वही हंस का नल-दमयन्तीं में है । नूर मुह- 
म्मद की इन्द्रावती (सं० १८०१) में कुवर कालिजर राय को स्वप्न में एक 
दपंण में इन्द्रावती के दर्शन होते हैं । जिससे वह उसके प्रेम में डूब जाता है । 
इन्द्रावती समुद्र पार भ्राजमपुर की रहने वाली है। उस्मान की चित्रावली में 
सुजान को देव चित्रावली के शयन कक्ष में पहुँचा देते हैं, जहाँ वह चित्रा- 
वली का चित्र देखकर उसके प्र म का शिकार हो जाता है ! इन्द्रावती में ही 
मधुकर-मालती की कथा में गुण-श्रवरा से मधुकर को प्र॑म होता है । मालती 
बहुत दूर है । 
नायिका को पहले जहाँ पुरुष से प्र म हुआ है--शेख निसार ( जन्म सं> 
१७९०) की यूसुफ जुलेखा में जुलेखा को यूसुफ से प्र म होता है। वह स्वप्न 
में यूसुफ को देखकर उसे प्र म करने लगी है । यूसुफ बहुत दूर देश का निवासी 
है । रुक्मिणी क', पृथ्वीराज रासो की पद्मावती को, पृथ्वीराज रासों की 
संयोगिता को गुण श्रवण से प्र म होता है । उषा-अ्रनिरुद्ध में उथघा को स्वप्न 
द्वारा प्र म होता है । 
नायिकाश्रों को पहले, नायक पास हैं : सीता को, प्ाल्हा में कितनी ही 
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नायिकाओों को, ढोला में मोतिनी को । चतुभु जदास की मघुमालती में मालती 
को । शशिमाला कथा में मालती को । 
नायक को पहले--नायिका के पास--दृष्यंत को, यारु होइ तो ऐसोौ 
होइ में राजकुबर को, 'शशिमाला कथा” में दिनमणि को 
नायक-नायिका को साथ-साथ--माधवानल कामकंदला 
माध्यम में श्रवगा का माध्यम भी महत्वपूर्ण है । 
पक्षी के माध्यम से श्रवण द्वारा प्र म होने का उदाहरण 
इन्द्रावती में मधुकर है । दो तोतों की बातचीत में मालती 
का वर्णन सुनकर यह प्रेमपाश में बँध जाता है। 
रत्नसेन भी शुक से सुनकर पद्मावती से प्र म करने लगता है 
नल हँस से सुनकर दमयंती के लिए लालायित होता हैं । 
चित्र मुकुट कथा में भी हंस है । 
मनृष्य के माध्यम का भी भ्रभाव नहीं : 
राघवचेतन के वर्शान से श्रलाउद्दीन में पद्मावती के प्रति प्र म 
र्री ने दूती के रूप में तो लोकवार्ता में तथा श्रन्यथा भी बहुत 
भाग लिया है, श्राकाशभाषित का भी उपयोग किया गया है : 
इस भ्राकाशभाषित का मूल देवी भी हो सकता है, यक्ष श्ौर प्र त 
से सम्बन्धित भी हो सकता है । 
पदार्थ का माध्यम सबसे रोचक है : 
लोकवार्ता में किसी के सुनहले बाल दोंनों में बहते देखकर कितने 
ही नायक प्र मं के वशीभूत हुए हैं। इसी प्रकार नायिका की एक 
जूती को पाकर ज़ूती वाली से प्र म का भी उल्लेख मिलेगा । हार 
के माध्यम से भी प्र म हुआ है । 
दर्शन के तीन रूप संभव हैं : 
१-चित्र श्रथवा मूर्ति द्वारा!: “यारु होइ तौ ऐसो होइ” में चित्र से प्रमोदय 
होता है । इन्द्रावती में चित्र और स्वप्न का मिश्रित 
भ्राधार बनाया गया है । स्वप्न में दर्पण में नायिका 
का दर्शेन। दर्पण में छवि चित्र के ही समकक्ष 
होगी । केशवदास ने राम-सीता विवाह में भी 
चित्र का उपयोग किया है । 
२-रवप्न का माध्यम भी बहुत प्रयोग में भ्राया है : 
इन्द्रावती में स्वप्न है, यूसुफ जुलेखा में जुलेखा ने 


१--चिन्र ग्रथवा सूति को एक हो अं णी का साध्यम सानना होगा । 


« रेड - ; 


स्वप्न में युसुफ को देखा, ऊषा-अश्रमिरुद्ध में भी 
स्वप्न का माध्यम है । प्र मलता प्र मविलास में भी । 
३-प्रत्यक्ष दशन तो बहुत सामान्य माध्यम है-- 
राम सीता, शकुन्तला-दृष्यन्त, पुरुरवा-उवंशी, 
शशिमाला-दिनमणि,मालती-दिनमरि, मधु-मालती, 
मधुमालती-मनोहर श्रादि इसके उदाहरण हैं । 
किन्तु प्रत्यक्ष दर्शन के प्रकार कितने ही हैं, एक तो भश्रत्यन्त सामान्य 
संयोग: राम भी बाटिका में पहुँचे सीता भी, दोनों से एक दूसरे का साक्षातु- 


कार हुआ । 
दूसरा --नायिका किसी सछ्छुट में हैं नायक उसे उबारता है--तभी एक 


दूसरे का प्रत्यक्षीकरण होता है--पुरुरवा ने उंशी का ऐसे ही प्रत्यक्षीकरण 
किया; हाथी ने नायिका को उठा लिया, नायक ने बचाया; श्रथवा किसी राक्षस 


के हाथों से बचाया । 
हर दशा नें संयोग या दंवयोग ही प्रत्यक्षीकरण का कारण होता है, श्रौर 
यह दवयोग कितने ही प्रकार का हो सकता. है । 
भ्र---'सामान्य व्यवसाय-व्यापार-सीता बाटिका में गयीं गौरी पूजन” के लिए, 
राम श्राये बाटिका में पृष्प चयन के लिए, देवयोग से मिल गये । 
ग्रा---संकट के माध्यम से-- १, शेर या हाथी बिगड़ गया। भयभीत नायिका 
दौड़ी, नायक वहाँ था, उसने रक्षा की और दोनों मिले । 
२--किंसी दानव ने किसी सुन्दरी को पकड़ लिया ।' उसकी चीख पुकार 
से नायक वहाँ पहुँचा और रक्षा की, दोनों का साक्षात्कार हु्ना । 
३--विशेष व्यवसाय-व्यापार से-नायक को कोई साहस का कार्य सौंपा 
गया, उसे संपन्न करने में वह ऐसे स्थान पर पहुँचा जहाँ नायिका से 
भेंट हो गयी । 
ई---देवी सहयोग से--- 
४ नयक या नायिका को कोई देव, दानव, यक्ष, प्र त, 
वृक्ष, मन्त्र या श्रन्य शक्ति उड़ाकर ऐसी जगह 
पहुँचाती है जिससे कि यह साक्षात्कार सिद्ध होता है । 
इसके उपरांत के जितने तत्व हैं उनमें प्र मगाथाकार तरह-तरह के द॑वी, 
भ्रमानवी, विघ्नों के रूप खड़ा करता है, श्रोर तरह-तरह के विलक्षण सहयोगी, 
देवयोग तथा युक्तियों के प्रकारों का समावेश करके बाधाश्रों का निवारण 
कराता है। ये बाधाए नायिका को प्राप्त करने के लिए जाने के समय भी पड़ 
सकती हैं, श्र नायिका को लेकर लोटते समय भो पड़ सकती हैं। इनका एक 
विष्लेषण कुछ भागे चलकर दिया जा रहा है । 


प्रेमगाथात्रीं में लोक कथा : उदाहरणार्थ पद्मावती 


जायसी ने पद्मावती की कथा का संक्षिसत परिचय यों दिया है-- 
कथा अरंभ बैन कवि कहा | 
सिहल दीप पदमिनी रानी । 
रतनसेन चितउर गढ़ आ्रानी । 
अ्रलउदीन देहली सुलतानू। 
राघो चेतन कीन्ह बखानू । 
सुना साहि गढ़ छेंका श्राई। 
हिन्दू तुरुकन्ह भई लराई। 
भादि भ्रंत जस गाथा श्रहे। 
लिखि भाखा चोौपाई कहै ।” 


इन पंक्तियों में जायसी ने यह स्पष्ट बताया है कि श्रादि से श्रन्त तक 
ज॑सी गाथा है उसे ही 'भाखा'" में वे लिख रहे हैं। यह गाथा सिहल की पद्मचिनी 
रानी से लेकर “हिन्दू तुरकन भई लड़ाई! तक पूरी होती है | इसका श्रभिप्राय 
ह हुआ कि जायसी ने जो वृत्त ग्रहण किया है वह श्रादि से श्रन्त तक एक ही 
गाथा है । वह गाथा लोक-गाथा है, इसमें संदेह नहीं। यह एक ऐसी लोक- 
कथा है जिसमें ऐतिहासिक स्थानों और पुरुषों के नाम प्रविष्ट कर दिये गये 
हैं । सामान्यतः यह कहानी किसी देश के एक राजा की कहानी है । श्रतः 
रत्नसेन, पद्मावती, चंपावती, गंधवंसेन, राघव चेतन श्रादि को ही भ्रनेतिहासिक 
ग्रथवा लोक-कथा से लिये गये मानना उचित नहीं । 


शुक्लजी ने लिखा है :“प्मावत की संपूर्ण श्राख्यायिका को हम दो भागों 
में विभक्त कर सकते हैं। रत्नसेन की सिहल द्वीप-यात्रा से लेकर पद्चमिनी को 
लेकर चित्तौर लौटने तक हम कथा का पूर्वाद्ध मान सकते हैं श्रौर राघव के 
निकाले जाने से लेकर पद्मिनी के सती होने तक उत्तराद्ध ।'''पृर्वाद्ध तो 
बिलकुल कल्पित कहानी है श्रौर उत्तराद्ध ऐतिहासिक आधार पर है।” 
(जायसी ग्रन्थावली --पूृ० २४-२५) 
पूर्वाद्ध के सम्बन्ध में उन्होंने श्रागे लिखा है, “उत्तर भारत में, विशेषत: 
भ्रवध में, पत्मिनी रानी श्रौर हीरामन सृए की कहानी भ्रब तक प्रायः उसी रूप 
में कही जाती है जिस रूप में जायसी ने उसका वर्णन किया है ।” [जायसी 
ग्रन्थावली, १० ३०] शुक्ल जी पद्मावत के उत्तराद्ध का ऐतिहासिक शभ्राधार 
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| * र७६ < 
मानते हैं भ्रौर जायसी के ऐतिहासिक ज्ञान की भी प्रशंसा करते हैं किन्तु श्रन्त 
में वे यही अनुमान करते हैं कि - 

“जायसी ने प्रचलित कहानो को ही लेकर सूक्ष्म व्यौरों की मनोहर 
कल्पना करके, उसे काव्य का सुन्दर रूप दिया है ।” [वही, १० ३०] वस्तुतः 
यह अ्रनुमान ही यथाथ है, क्योंकि यह समस्त कहानी श्ारंभसे अन्त तक लोक- 
कहानी की भाँति प्रचलित हो गयी थी । शुक्ल जी ने ऐतिहासिक श्राधार के 
लिए टाड से उद्धरण दिया है। उससे तो पूर्वाद्ध भी ऐतिहासिक प्रतीत होगा। 
“भीमसी का विवाह सिहल के चौहान राजा हम्मीर शंक की कन्या पहक्षिनी से 
हुआ था जो रूप गुण में जगत में श्रद्चवितीय थी ।” [ वही, प० २५] 

पूर्वाद्ध का समस्त वृत्त तो इतना ही है कि रतनसेन का सिहल की 
पद्मिनी अथवा पद्मांवती से विवाह हुआ । यह टाड में लिखा ही है। टाड से 
चाररणों से लिया था । इससे भी यह सिद्ध है कि यह समस्त वृत्त टाड के 
समय तक तो लोक-कथा हो ही चुका था, श्रकबर के समय में भी यह लोक- 
कथा के रूप में था । आईने श्रकबरी' में भी इसी प्रकार का वृत्त दिया गया 
है । पृथ्वीराज रासो में इसी कथा-रूप का एक वृत्त है । 

इससे यह स्पष्ट हो गया कि -- 

१--प्मावत की संपूर्ण कथा लोक-कहानी है । | 

२--उसका ऐतिहासिक वृत्त से संबंध लोक-दक्षेत्र में ही हो गया था, 

जिससे कहानी में ऐतिहासिक नाम झा गये और लोक-कहानी के 
प्रभिष्रायों की ऐतिहासिक व्याख्या लोक-मानस में प्रस्तुत करदी गयी, 
जिसका काव्य-रूप जायसी ने खड़ा किया । 

जो स्थिति 'पद्मावत' की है, वही प्रायः सभी ऐसी प्र मगाथाओरों की है जो 
ऐतिहासिक कही जा सकती हैं। दे० पीछे पृ० २१४ तवा २४२ | 

किन्तु किर्स। भी वृत्त के लोक-रूप की परीक्षा इंतनी ही कथा से नहीं हो 
सकती । किसी भी लोक-कथा का स्वरूप श्रभिप्रायों श्रथवा कथानक-रूढ़ियों 
के द्वारा ही सिद्ध होता है। पद्मावत की कथानक रूढ़ियाँ ये हैं-- 

'१--सिहल द्वीप की पद्मिनी 

२--संदेशवाहक शुक 

३-यह शुक बहेलिये द्वारा पकड़ा जाकर चित्तौड़ के ब्राह्मण के हाथ 

बेचा जाता है । 

४--राजा तोते को खरीदता है 

५--राजा की रानी इस भय से कि तोता राजा से पद्मनी का रूप 

कहेगा तो वह उसके मोह में पड़ जायगा, तोते को मार 
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डालना चाहती है, पर तोता बच जाता है । 
६-:एक राजा जो शुक से पद्चिनी का रूप सुनकर उसके प्रम मैं मग्न 
हो जाता है। 
७---राजा श्रपनी पहली रानी श्रौर राज -पाट को त्याग कर शुक के पीछे 
पीछे चलता है । 
८---राजा नाव में बैठकर सात समुद्र पार करता है । 
६--सिहल में भ्रगम्य गढ़ में पह्मिनी का निवास । 
१०--एक शिव जी के मन्दिर में राजा का तपस्या करना, जहाँ बसंत के 
दिन पद्मिनी का श्राना । 
११--पद्मिनी को देखकर राजा बेसुध, पद्मावती उस बेहोश राजा की 
छाती पर कुछ लिख कर चली गयी । 
१२--होश शभ्राने पर राजा का दुःख 
१३--पावंती द्वारा राजा के प्र म की परीक्षा । 
१४--महादेव जी द्वारा कृपा करके सिद्धि देना और गढ़ का मार्ग 
बताना । 
१५--राजा ने गढ़ पर चढ़ाई की । एक श्रगाध कुड में रात में प्रवेश 
किया, वहाँ वज्ञ किवाड़ लगे मिले जिन्हें राजा ने खोला । 
१६---राजा महलों में गया श्रौर पकड़ा गया, उसे सूली देने का भ्रादेश । 
१७--छशिव-पावंती ने भाट बन कर पद्मिनी के पिता को समभाया कि यह 
तो राजा है, पर उसने न माना । 
१८--युद्ध की घोषणा, जोगियों की श्रोर से हनूमान, विष्णु, तथा शिव 
को देखा तो राजा ने आधीनता मानी । 
१६--पदूमावती रत्नसेन को मिली । 
२०--नागमती ने पक्षी के हाथ रत्नसेन के पास सिहल संदेश भेजा । 
२१--राजा पद्मावती श्रौर बहुत सा धन ले सिहल से बिदा हुश्ा । 
२२--समुद्र ने याचक बन कर धन माँगा पर राजा ने न दिया । 
२३--समुद्र में तृफान से जहाज भटक कर लड्ूग में पहुँचे जहाँ विभीषण 
का राक्षस उन्हें एक वात्याचक्रालोड़ित समुद्र में ले गया । 
२४---तभी एक राजपक्षी उस राक्षस को लेकर उड़ गया । 
२५--रत्नसेन-पद्म का जहाज टूक टूक हो गया, दोनों लकड़ी के टुकड़ों 
को पकड़ कर शभ्रलग भ्रलग बह गये । 
२६--पदुमावती बंह कर वहाँ पहुँची जहाँ लक्ष्मी थी। लक्ष्मी ने उसे 
बचाया । 


२७--लक्ष्मी ने समुद्र से कहा कि रत्न को लाये । 

२८--समुद्र एकान्त द्वीप में विलपते रत्नसेन के पास पहुँचा ब्राह्मण 
बनकर---और उन्हें डंडे के सहारे माया से पद्मावती के द्वीप पर 
ले आया । 

२€---लक्ष्मी ने पद्मावती का रूप धर रत्नसेन की परीक्षा ली, तब 
पद्मावती से मिलाया । 

३०--समुद्र ने पाँच चीजें भेंट देकर दोनों को बिदा किया | पाँच चीजें : 
१--श्रमृत, २--हंस, ३--सोनहापक्षी, ४--शादू ल, ५--पारस 
पत्थर । 

३१--लक्ष्मी के दिये बाड़े में से रत्न लेकर लाव-लश्कर जगन्नाथ में 
खरीदा, चित्तौड़ को चले । 

३२---नागमती को अ्रहृश्य शक्ति ने पति के श्राने की सूचना दी । 

३३--एक महापंडित राघवचेतन ने आकर काव्य सुनाकर राजा का वश 
में कर लिया । 


३४---उसने यक्षिणी-सिद्धि से प्रतिषदा को दूज का चन्द्रमा दिखा दिया 
राज पंडितों का इस प्रकार भ्रपमान । 


३५--श्रपमानित पंडितों ने ऐसे जादूगर को राज-सभा में रखने के खतरे 
राजा को सुभाये, राजा ने राघवचेतन को देश-निकाला दिया । 

३६---राघवचेतन ने जाते-जाते पद्मिनी का रूप देखा और पद्मिनी का 
दिया कंगन लिया । 

३७- पह्मिनी के रूप से वह मृछित होगया । 

३८ -राघव ने दिल्‍ली के श्रलाउद्दीन को पश्मिनी का सौंदर्य बताया तथा 
रत्नसेन के पास पाँच श्रमोल रत्नों के होने की बात भी कही । 

३६--अभश्रलाउद्दोत ने राघव के हाथ पत्र भेजा कि पश्मचिनी को दिल्‍ली 
भेजो, राजा ने मना किया । भ्रलाउद्दीन ने गढ़ घेर लिया । 

४०--दोनों में घमासान युद्ध होने लगा । किन्तु राजा ने फिर भी “रांज- 
पेंबर' पर नृत्य-अ्रखाड़ा जोड़ा । 

४१--कनज्नौज के मलिक जहाँगीर ने श्रलाउहीन के कहने से नीचे से एक 
बाण, छोड़ एक नतंकी को मार डाला । 

४२---भ्रलाउद्दीन ने संदेश भेजा कि राणा पाँचों नग दे दे, पद्मिनी नहीं 
लेंगे । राजा ने नग भेजे, संधि हुई । 

४३-- अलाउंद्दीन चित्तौड़ देखने गया। राजा से शतरंज खेलते हुए 
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भरोखे में भ्रायी हुई पश्चिनी को शीशे में देखा, और मूछित हो 
गया । 

४४--गढ़ से लौटते हुए शाह ने विदा के लिए साथ श्राये हुए राजा को 
प्रम दिखाते हुए बंदी बना लिया । 

४५--इस वियोग में कुभलनेर के राजा देवपाल ने दूती को पद्मावती 
को फुसला लाने के लिए भेजा । 


४६--दूती ने पद्मावती को फुसलाना चाहा, पर वह असफल रही शोर 
उसे बुरी तरह पीट कर निकाल दिया गया । 

४७--शाह ने भी पातुर दूती को जोगिन बना कर भेजा कि वह उसे ले 
आये । 

४८--जोगिन के कहने से पद्मावती जोगिन बनने को तैयार हुई, पर 
सखियों ने रोक लिया । 

४€--तब पद्मावती के साथ गोरा-बादल ने रत्नसेन को छुड़ाने क्रा वचन 
दिया । 

५०---बादल की नव परिणीता वधू ने रोका, पर रुका नहीं । 

५१--सौलहसे चंडोल सजाये गये, पद्मिनी की पालकी में लुहार बैठा और 
डोलों में राजपूत । ये दिल्‍ली चले । 


५२--.शाह से कहा कि पद्चिनी आ्रापके यहाँ ग्रायी है, पर वह रत्नसन से 
मिलकर तब आयेगी । रत्नसेन से मिलने की शभ्राज्ञा दीजिये । 

५३--इस विधि से रत्नसेन को छुड़ा लिया गया, और चित्तौड़ को भगा 
दिया गया । 

५४---बादल सेना के साथ चित्तौड़ लौटा | गोरा ने शाह की सेना को 
रोका, युद्ध किया और मारा गया । 

५५--राजा चित्तोड़ पहुँचा । प्रसन्नता छा गयी । पद्मावती ने देवपाल 
की दूती की बात बतायी । 

५ ६---राजा देवपाल पर चढ़ाई करके गया, उसे मार डाला । 

५७--देवपाल की सेल का घाव राजा के लग गया था, जिससे वह भी 
मर गया । 

४८---नागमती श्ौर पद्मावती सती होगयी । 

आभिप्रायों की इस सूची के देखने मात्र से यह प्रतीत हो जाता है कि 

प्रत्येक भ्रभिप्राय काफी विस्तृत क्षेत्र में लोक-कथाश्रों में उपयोग में 
ग्राता रहा है । कोई भी मात्र ऐतिहासिक नहीं । 
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कुछ विशेष श्रभिप्रायों पर विचार-- 
इस श्रभिप्राय का रूप यह है कि एक द्वीप है। एक द्वीप हैं 
दीप का तात्पयं है वह स्थान जो चारों ओर से घिरा हुआ है । 
द्वीप जल से घिरा हुभ्ना होता है, किन्तु यदि कोई श्रन्थ 
स्थान हो जो चारों श्रोर से कठिनाइयों से घिरा हुआ हो तो वह इस द्वीप के 
समकक्ष ही होगा । 
द्वीप का उल्लेख ”ध])॥३७ 77007 ४0]]0ों 8/00067/९” नामक कहानी 
(]'५५७८ 688) में है जिसमें तारिका दृष्टा (8007 (४७४०7) देख लेता 
है कि वह सुन्दरी दूर समुद्र में एक पहाड़ पर एक अहिदेत्य (ताछ.्ट07) के 
श्राधीन है । [ देखिये : स्टिथ थामसन : द फोकटेल--प्ृ०. 5१ | राजा नल 
के प्रसिद्ध भारतीय लोकोपाख्यान में मोतिनी भी द्वीप में रहती है । सीता को 


रावण हर के द्वीप में ले गया है । 
सात समुद्र पार का भ्रभिप्राय 


द्वीप की स्थिति : सात समुद्र पार--. लोक वार्ताश्रों में बहुत प्रच- 
लित है । 

गात की संख्या लोकवार्ता को श्रत्यन्त प्रिय है। यथा--: 

१-प्लिनी ने बताया है कि कुछ जातियों के मनुष्य मकड़ी के जाले के 
तार में सात या नौ गाठे बाँधकर जाँच और पेट के जोड़ के स्थान के रोग 
को दूर कर देते थे । प्रत्येक जोड़ बाँधते समय किसी विधवा का नाम लेना 
श्रावश्यक था । 

२--श्रोडोनोबन ने तुक॑मानों में एक प्रथा का उल्लेख किया है। एक 
ऊंट के बाल में सात गाठ बाँधकर बुखार से पीड़ित व्यक्ति को पहनायी जाती 
थीं। प्रतिदिन एक गाँठ खोली जाती थी । अन्तिम गाँठ खुलने पर बुखार दूर 
हो जाता था। ( (70)665 80080. 79. 242) 

३--क्रीट द्वीप के माइनोज को प्रति श्राठवें वर्ष एथेन्स निवासी ७ युवक 
ग्जौर ७ युवतियाँ भेंट में भेजा करते थे । [ गो० बा० पृ० २८० | 

४--मलाया अन्तरीप में चावल की फसल काटने से पूर्व चावल की श्रात्मा 
को धर लाने का संस्कार होता है । इसमें खेत में खड़ी चावलों की फसल में 
से एक गुच्छे को चावल की शअ्रात्मा की माँ मान लिया जाता है। एक बूढ़ी 
स्‍त्री उस गुच्छे में से सात बालें चावल की चुन लेती है | ये सातों बालें नवो- 
त्पन्न बच्चे की भाँति चावल की आत्मा की तरह घर ले जायी जाती हैं और 
भ्रन्य विशेष संस्कार सम्पन्न होते हैं। ( गो० बा० पृ० ४१७ ) 

५--वेलजियम श्रडन्नेंस (30]2स्‍87 37067९706 ) में ग्राण्ड हल्लयू 
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( 07970 प9]698ए5 ) के दिन घर घर से ईंधन बटोर कर ऊंचे स्थानों 
पर होली जलायीं जाती हैं। यह माना जाता है कि गाँव की सुरक्षा की दृष्टि 
से सात होलियाँ जलती दीखनी चाहिये (वही, ४० ६१० ) 
६--यूनानी गाथाओओ्रों में सात भाइयों का उल्लेख है -जिन्होंने थीबीज 
( ॥7९४७९८४ ) पर शभ्राक्रमण किया था | थीवीज के सात दरवाजे थे जिनकी 
रक्षा सात थीवन वीर कर रहे थे । सातों भाइयों ने एक दरवाजे को श्राक्रमण 
के लिए चुना था, पर विफल हुए थे। [स्टेंडर्ड डिक्शनरी ओफ फोकलोर, आादि 
पृ० ६९६ । ] 
७--जापानी धमंगाथा में भाग्य के सात देवताओ्रों का उल्लेख है । (शिचि 
भुकुजिन ) [स्टेण्डडं डिक्शनरी आव फोकलोर प्ृ० €€€ ।] 
८--श्रनेकों जातियों में सातवाँ लड़का या सातवीं लड़की श्रथवा सातवें 
लड़के का गातवाँ लड़का श्रत्यन्त भाग्यशांली माना जाता है। (स्टेण्डड्ड 
डिक्शनरी श्रोफ फोकलोर पृ० €६६। ] 
६--भारत में सप्तषि प्रसिद्ध हैं । 
१०--सस सेंधव---सात नदियों का उल्लेख वेदों में है। श्रवस्ता में हैं, 
वर्जिल के काव्य में हैं, महाभारत में है । पुराणों में है । 
११--सात समुद्रों का उल्लेख भी इसी प्रकार मिलता है। 
१२--स प्त द्वीप नव खण्ड भी प्रसिद्ध है । 
१२--सप्त वश्षि नाम के एक वेदिक ऋषि का उल्लेख है। जिसके सम्बन्ध 
में यह कहानी है कि उसके सात भाई थे जो उसे रात को एक टोकरी में 
बन्द कर देते थे । प्रात: उसे खोल देते थे, जिससे वह रात में श्रपनी पत्नी 
से न मिल सके । 
सिहल द्वीप के शअ्रभिप्राय का उपयोग सन्‌ 
सिहल द्वीप का नाम : १०६५ ई० अश्रथवा सं० १००८ वि० में रचित 
मुनि कनकामर की श्रपश्नश कृति 'करकंड् 
चरित्र में भी हुश्रा है : 
करकंड्भु दक्षिण के राज्य पर चढ़ाई करने के लिए गये थे तो वे 'सिहल 
द्वीप! भी गये, वहाँ की राजकुमारी रतिवेगा से विवाह किया । १२७५ के 
जिनदत्त चरित्र में सिहल द्वीप का उल्लेख है । भ्रतः प्र मकथाश्रों में 'सिहल 
द्वीप! जायसी से बहुत पहले से ही सुन्दरी स्त्रियों के देश के रूप में उपयोग 
में भ्राने लगा था । 
१. दे० प्रौ० हीरालाल जन द्वारा संपादित, करंजा जन प्रन्थमाला, 
१६३४ ई० 
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इस सम्बन्ध में श्राचायं शुकल के मत का सारांश यह है :-- 

१--यदि सिहल नाम ठीक मानें तो वह राजपूताने या गुजरात का कोई 
स्थान होगा । 

२--वहाँ न चौहान हैं । 

३--वहाँ के लोग काले हैं, पश्चिनियाँ वहाँ कहाँ । 

४--वहाँ पद्मिनी की कल्पना गोरखपंथी साधुशों की कल्पना है। उनकी 
दृष्टि में सिहल द्वीप एक सिद्धपीठ है । यहाँ साक्षात शिव परीक्षा 
लेकर सिद्धि देते हैं। वहाँ सुवर्ण श्र रत्नों की श्रतुल राशि सामने 
श्राती है तथा पश्मिनियाँ भ्रनेक प्रकार से लुभाती हैं। गुरु मत्स्येन्द्र 
नाथ सिहल में पद्मिनियों के जाल में फँस गये, जहाँ से उनके शिष्य 
गोरख ने उनका उद्धार किया ।” 


४"डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सिहल को योगियों का त्रियादेश माना 
है क्योंकि मत्स्येन्द्र त्रियादेश में ही स्त्रियों के चक्र में फेस गये थे । 
उन्होंने लिखा है :-- 

“मत्स्येन्द्रनाथ जिस कदली देश या री देश में नये श्राचार में जा फेंसे 
थे, वह कहाँ है? मीन चेतन और गोरक्ष विजय में. उसका नाम कदली 
देश बताया गया है, भ्रौर योगि सम्प्रदायाविष्कृति में त्रिया देश भ्रर्थात्‌ सिहल 
द्वीप कहा गया है ।” सिहल देश ग्रन्थकार की व्याख्या है। तब विविध मतों 
का उल्लेख करके वे लिखते हैं कि इन सब बातों से प्रमाणित होता है कि यह 
हिमालय के पाददेश में श्रवस्थित है । कमायू' गढ़वाल के अन्दर पड़ने वाला 
प्रदेश हैं। श्रन्‍्त में वे इसे कामरूप मानते हैं । [ नाथ सम्प्रदाय पृ० ५५-५६ ] 

सिहल भ्रौर लछ्ल के सम्बन्ध से कुछ ऐस। विदित है कि ये उड़ियान के 
दो भागों में से एक है--उ ड्वियान में सम्भलपुर भ्रौर लंकापुर दो स्थान हैं-- 
सम्भलपुर सिहल हो सकता है । यह जालन्धर पीठ के पास है: [ नाथ 
सम्प्रदाय पृ० ७८ | | 

सिहल में गंधवंसेन नाम के राजा की कल्पना भी लोक- 
गंध्वंसेन वार्ता के कारण मानी जायगी : गंघवंसेन तो गंधर्वों में ही 
हो सकता है, सिंहल में गन्धव॑ कहाँ ? 

सप्तद्वीप :--सप्त द्वीपों में जायसी ने ये नाम गिनाये हैं । 

१--सिहल, २--दियादीप, ३--सरनदीप, ४--जंबूदींप 


१. जायसी प्रन्थमाला १० २६ 
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५४जलंका दीप, ६--गभस्थल दीप, ७--महु स्थल । 
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१--जायसी ने सप्तद्वीपों का उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
सात दीप बरने सब लोगू, एकौ दीप न झ्ोहि सरि जोगू । 
दियादीप नहिं तस उजियारा, सरन दीप सरि होह न पारा । 
जबूबीप कहों तस नाहीं । लंकदीप सरि पुज न छाहीं । 
दीप ग़भस्थल आरन परा, दीप महुस्थल भानुस-हरा । 
सब संसार परथमें आए सातों दीप, 
एक दीप नह उत्तिम सिघल दीप समीप ॥६॥ 
[जायसी ग्रंधादली, सिघल द्वोप वर्णत खंड एृ० ११] 
किचित आइचयं यह है कि इस सप्तद्वीप वर्णन पर झ्राचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्ल जी की पेनी दृष्टि पड़ने से कंसे रह गयी कि उन्हें भूमिका में यह लिखना 
पड़ गया--- 

“सप्त द्वीपों के तो उन्होंने कहीं नाम नहीं लिए हैं'''” [वही, भूमिका 
४० २१४] जबकि उपरोक्त प्रंश़् पर पृ० ११ की पाद-टिप्परणी में उन्होंने वह 
उल्लेख किया जिसका कि श्रागे संकेत किया जा रहा है । 

अब इन द्वीपों के संबंध में डा० वासुदेव शरण ने जो टिप्परणी “पदमा- 
बत (मल और संजोबनो व्याख्या)” में पृ० २५-२६ पर दीं है, उन्हें भी उद्धत 
करना समोच्तीन होगाए-- 

“(५-७) यहाँ जायसी ने मध्यकालोन भूगोल की कहानियों में कल्पित सात 
द्वीपों का वर्शान किया है। अश्ररव भौर चीनी भूगोल और कहानो साहित्य में 
इन नामों को जोड़-तोड़ और कल्पना के कई रूप हो गए । 

दिया दीप--दीउ नामक द्वीप, जो काठियावाड़ी सपुद्रतट के पास है । 

सरां दीप--सरन दीप, स्वरणंद्वीप जो सुमात्र। का मध्यकालोन नाम था। 

लंक दोप संभवत: वही था, जिये याकबी (लगभग ८७५ ई०) ने लंग 
बालूस कहा है और जो द्वीपान्तर में कहीं था । स्पष्ट ही जायसी का लंकद्ठीप 
सहल से भिन्न था। कुश द्वीप का उल्लेख पुराणों में और दारा प्रथम के 
लेखों में है इसकी पहचान भ्रबिसोनिया से की जाती है। श्री शिरे४5ने इन 
सातों नामों को पद्मावती के शरीर पर भी घटाया है। 


जैसे दिया दीप--स्त्री के चमकोले नेत्र, सरन दीप--श्रवणश या कान, 
जस्बु द्वीप-- भौंराली जामुन जैसे काले केश; लंक द्वीप--कटि प्रदेश, कुश 
स्थल, पाठान्तर कुम्भस्थल--स्तन, महू थल-- मधुस्थल, गुह्यभाग । इन नामों 
का निश्चित भौगोलिक भ्र्य जायसोी के सन में था, ऐसी संभावना नहों । 
उन्हें ये नाम लोक-कथाओओरों से प्राप्त हुए होंगे ।'' डाक्टर साहब का भ्रन्तिम 
वाक्य हो यथार्थ है । क्योंकि दिया-दीप, सराँ दीप, लंक दीप झ्रादि का भोगो- 
लिक अनुसंधान तो विद्वानों का श्रपना है। जिस रूप सें सप्त होपों का उल्लेख 
लोक-वार्तता या साहित्य में हुआ है उससे यह संभावना नहीं कि काठि- 
यावाड़, सुसात्रा, लंग बआलुस, अ्रवीसिनिया जेसे स्थासों को उससें सम्मिलित 
किया गया होगा । लोक-प्रचलित किसो वार्ता से ही जायसी ने ये नाम लिये 
होंगे । बस्तुतः भ्रभी उस वार्ता का झनुसंधान भ्रपेक्षित है । 
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ग्राचार्य शुक्ल जी ने द्वीपों के विषय में यह टिप्पणी दी है । 

अरब वाले लद्भा को सरनदीप कहते थे । भूगोल का ठीक ज्ञान न होने 
के कारण कवि ने सरनदीप, लद्भा श्र सिहल को भिन्न-भिन्न द्वीप माना है ।" 
इस दृष्टि से सरन, लद्भा भ्रौर सिहल एक द्वीप ही के विविध नाम हुए! । दिया- 
दीप, जम्बूदीप, गभस्थल तथा महुस्थल ये नाम भी लोक से लिये गये प्रतीत 
होते हैं क्योंकि मान्य द्वीप तो हैं १---जम्बू, २--प्लक्ष या गोमेदक, ३-शाल्मलि, 
४--कुश, ५--क्रोंच, ६---शाक, ७--पुष्कर । इनमें से जम्बू के अतिरिक्त 
कोई नाम जायसी से नहीं मिलता । महाभारत में तो चार ही द्ीपों का 
उल्लेख है । १--भद्ररव, २--केतुमाल, ३--जम्बू द्वीप, ४--उत्तर कुरु । 
विष्णु पुराण ने भारत में ९ द्वीप बतलाये हैं 

१-इन्द्रह्दीप, २--कसेरुमत, ३--ताम्रवर्णे, ४ --गभस्तिमत । ५--नाग 
ठछीप ६--सौम्य, ७--गाँधवं, ८द--वारुण, ९--कुमारक । 

इनके चौथे ढ्ीप गभास्तिमत में जायसी के गभस्थल का बीज दिखायी 
पड़ता है | दियादीप और महुस्थल का मूल क्‍या है ? कहाँ है ? 

पद्चिनी---पश्मचिनी' शब्द यों तो कामशास्र के नायिका प्रकरण से सम्बन्ध 
रखता है श्रौर वहीं से लिया भी गया होगा, किन्तु आज यह शब्द लोकवार्ता 
से घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित है । पद्मिनी ही नहीं सिहल की पद्चिनी । समस्त 
नायिकाग्रों में पद्मिनी श्रेष्ठठम है । वह पद्मगंधा, पद्मयोनि तथा पद्म काया 
होती है । इस प्रकार से 'पद्मचिनी' शब्द एक स्ट्री में पूर्ण सर्वोत्तम गुणों का 
द्योतक है। पश्चिनी शब्द इस क्षेत्र से चलकर लोकक्षेत्र में ५हैंच कर अत्यन्त 
सुन्दरी का पर्यायवाची बन गया । इस रूप में यह पद्चिनी अनेकों कहानियों की 
नायिका वनी । पश्मिनी और पद्मावती प्रायः पर्यायवाची हो गयी हैं । 

एक पद्चिनी का उल्लेख कल्किपुराण में मिलता है। यह पद्मावती सिंहल- 
देश के राजा वृहद्रथ की पुत्री है। भगवान शिव ने उसे वरदान दिया है कि 
नारायण उसका पाशिग्रहणा करेंगे | अ्रन्य पुरुष यदि उसे काम-भाव से देखेंगे 
तो नारी हो जायेंगे । कल्कि को श्रपने सर्वज्ञ सुए से यह कथा ज्ञात हुई। 
उन्होंने उसे पद्मावती के पास भेजा । सन्देश मिलने पर कल्कि ने सिंहल के लिए 
प्रस्थान किया। वहाँ पहुँच कर वे कदम्ब के नीचे मण्णि वेदिका पर सो गये । 
तभी पद्मावती उनसे मिलने श्रायी, भ्रश्त में दोनों का विवाह हो गया । 

पद्मावती नाम की कई नायिकाएँ कथासरित्सागर में श्राती हैं। उदयन 
की पत्नी पद्मावती तो ऐतिहासिक भी मानी जा सकती है । 

पद्मावती पृथ्वीराज रासो में भी है । और वह समुद्रशिखिर के राजा 


१--जायसो प्रन्यावली, ० ११ की पाद टिप्पणी 
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विनयपाल की पौत्री है जो पृथ्वीराज चौहान से प्रेम करने लगी है। भौर तोते 
को भेजकर पृथ्वीराज को बुलवाकर विवाह करती है । 

श्री नाहटा जी ने नागरी प्रचारणी पत्रिका वर्ष ५६, श्रंक २,२०११ में 
राजस्थान में प्रचलित कई पद्मिनियों श्रौर प्मावतियों की कहानियों का 
उल्लेख किया है । 

मु हणौत नैणसी में ४ पद्मावतियों का उल्लेख है । 
पद्मावति को ज्योति 

प्रथम सो जोति गगन निरमई । पुनि सो पिता माथे मनि भई । 
पुनि वह जोति मातु घट श्राई । तेहि भ्रोदर भ्रादर कह भाई । 
पञ्मावती के रूप की ज्योति पदार्थ विषयक स्थापना श्रादिम मूल-भाव से 
सम्बन्धित है। श्रादिम मानस निराकार को मृत बनाकर ही ग्रहण करता है । 
इस एक कथन में लोक-मानस के कई तत्व एकसाथ समाविष्ट हैं :-- 
१-मूर्त ग्रहश--पद्मावती के मूल अ्रस्तित्व की ज्योति रूप में स्थापना 
“8९५९४ 48 04080]6 0 शी००४7१४ 7रांगत,6श0ंभए ०. शी 
॥98 ॥॥6/80ए 08॥80]8॥९0 ॥॥8 प्र/00700९९ ॥68]0ए? (प्ृष्ट 
20 8. 70.) 
२--पदार्थ की भाँति शभ्रादान प्रदान : ज्योति गगन में बनायी गयी 
फिर पिता के माथे, तब उदर में : 
बंप 88 06 वंशवह्मांगश'ए 8 8९४70 ज्ञी6१९०९१ 88 65४72 
॥॥ 7638]॥079 80 607089॥8 87"8 [॥86ए ६0 98 8प090870ं9260.' 
(प१० 22. (3. 7.) 

र२--अंश या सार समस्त के समान :--- 

“पि0ा06 0086 48 609]65९706 0० #॥6 8977090]8 870 
छ७6 46 डा87768 85 ॥0/8 8 008]8800708 0[ ज्ञ0 00]०७४8 
९07]09760 80 086 0॥॥6 ॥8ए 88870 407 ६06 0#0श--पृ० 
24, 860076 ॥0॥0809#%9) 

गगन निरभई--तथा “दिया जो मनि सिब लोक महें---मणिय ज्योतिवत्‌ । 
मणि यहाँ उपमान नहीं, पद्मावती के सार-रूप को कवि ने मणि ही माना है। 

इस प्रकार इन कुछ बातों के इस तात्विक विवेचन से यह संकेत मिलता है 
कि प्र मगाथा में समस्त काव्य की मूर्तानुभूति का भ्राधार मूल लोक-मानस ही 
है । पदुमावत का तथा भ्रन्य प्रे मगाथाओं का तात्विक विवेचन पूर्णा विस्तार के 
साथ करने का इस प्रबन्ध में श्रवकाश नहीं। केवल उदाहरणा रूप लोकतत्व 


का निर्देश यहाँ कर दिया गया है । 


रूप-सम्भोहून-- प्र मकथाए रूप-सम्मोहन के मोहन से विशेषतः श्राक्रान्त 
मिलते हैं। यह एक विशेष अ्भिप्रांय के रूप में श्राता है। कहीं-कहीं तो इसे 
निष्कासन का एक आ्राधार भी बनाया जाता है। रूप-सम्मोहन से नारी समाज 
में भ्रत्यधिक विकलता का चित्रण प्र मकथाकारों ने किया है । कुछ उदाहरण 
इस परिपाटी को दिखाने के लिए अ्रपञ्न श से देना समीचीन होगा--- 

राय कुमार चरिडउ में नागकुमार को साक्षात्‌ कामदेव बताया गया है 
झौर कहा हैः--  'पेक्खइ जहि जहिं जे जणु तहि तहिं जि सुलक्खण भरियउ 

वण्णाइ काईं कइ जो वम्महु सई श्रवयरियउ 

जंबुसाम चरिउ में जंबू स्वामी को इतना सुन्दर बताया गया है कि नगर 
वधुए' उन्हें देशकर उन पर आसक्त हो जाती थीं। 

सुदर्शनच रित्र में सुदर्शन को ऐसा आ्राकर्षक बताया गया है कि उसे देख- 
कर सुन्दरियाँ अ्रपनी सुधि खो बंठती थीं, उलटे आभूषण पहनने लगती थीं, 
दर्पण में अपने प्रतिविव को तिलक लगाने लगती थीं । 

करकंड्ु को देखकर नगर वन्धुओं की जो दशा हुई उसे करकंडहु चरित्र में 
विस्तार से कवि ने बताया है--कि 

'कोई स्त्री स्‍्नेहलुब्ध हो चल पड़ती है, श्रपने शरीर से गिरते हुए वस्त्र को 
संभालने की भी किसी को सुधि नहीं, कोई ओठों पर ही काजल लगाने लगी, 
और आँखों में लाक्षारस सारने लगी । कोई निग्न न्थों की तरह श्राचरण करने 
लगी, किसी ने बच्चे को उलटा ही उठा लिया, किसी ने नुृपुरों को हाथ में 
पहन लिया"'*कोई बिल्ली के बच्चे को भ्रपना पुत्र समझ लिये हुए है, कोई 
मानिनी कामातुर हो करकंड्र की ओर चल पड़ी है | --श्रादि । 

अ्रपश्नश में ही नहीं संस्कृत पुराणों में भी ऐसे सौन्दर्य का वर्गान है, जो 
स्त्रियों को विकल कर देता है। प्रद्म म्न को कामावतार माना गया है। श्रनि- 
रुद्ध को भी । उन्हें देखकर स्त्रियों के स्खलन के वर्णन संस्कृत में मिलते हैं । 

इसी परंपरा में माधवानल कामकंदला में, मधुमालती में, तथा श्रन्य हिंदी 
कथा-काव्यों में नायकों के सौन्दर्य का आक़ान्तक वर्णन है । नागरिकाऐ' 
सौन्दयं-मुग्ध पागल सी हो नायक के पीछे चल पड़ती हैं। श्रत्यधिक कामा- 
तुरता से गर्भस्खलन तक का उल्लेख किसी-किसी काव्य में मिलता है । 

इस समस्त काव्य-परंपरा के मूल में यह भाव विद्यमान है कि नायक 
कामावतार है, या कामदेव की शक्तियों की उसे सिद्धि है। यह मूलभाव लोक- 
मानस' के टोने (मैजिक) के भाव से घनिष्ठ रूपेण संबद्ध है । 
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इस प्रकार इन कुछ बातों के इस तात्विक विवेचन से यह संकेत मिलता 
है कि प्रे मगाथा में समस्त काव्य की मूर्तानुभूति का भ्राधार मूल लोक-मानस 
ही है। जितना गंभीर तात्विक विवेचन किया जायगा, उतना ही यह लोक- 
मानस उद्घादित होगा । 


अललनन हलक 
प्र मगाथा का स्वरूप 


यहाँ पर हिन्दी की लगभव २३ प्र मगाथाओं के स्वरूप का विश्लेषण 
दिया जा रहा है | श्रारम्भिक तालिका १ में प्र मगाथाझ्रों के नाम श्ौर उनकी 
संख्या दी गयी है | श्रागे के विश्लेषण की तालिका में ग्रन्थ का नाम न 
देकर यह संख्या ही दी गयी है । दूसरी तालिका में प्र मगाथा के स्वरूप के 
तत्त्व प्रस्तुत किये गये हैं, उनके साथ भी संख्या दी गयी है, यही संख्या 
तीसरी तालिका में तद्विषयक तत्वका निर्देश करती है :-- 


तालिका-- १ 
संख्या गाथा नाम लेखक रचना 
१ मृगावती शेख कुतवन १५६० वि० 
२ पद्मावती जायसी १५७८ वि० 
३ दर . मधु मालती मलिक मंझन १६०२ वि० 
४ ऑरचित्रावली उसमान १५७० वि० 
4 कनकावती जान कवि १६७५ वि० 
६ कामलता छ् १६७८ वि० 
७ मधुकर मालती के १६६१ वि० 
द रतनावती हे १६९१ वि० 
& छीता १६९३ वि० 
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हँस जवाहर 
इन्द्रावति 
प्रनुराग बॉसुरी 
यूसुफ जुलेखा 
नरजहाँ 

भाषा प्र मरस 
ढोला मारू दृहा 
रस रतन 
द्विताई वार्ता 
विरह वारीश 
माधवानल कामकंदला 
माधवानल कथा 


कासिम शाह 
पूर मुहम्मद 

; 
शेख निसार 
ख्वाजा प्रहमद 
शेख रहीम 


तारा।यगा 
नारायग 
बोधा 
गगापति 
दामोदर 


प्रम विलास प्र मलता कथा जटठमल 


राजा चित्रमुकुट रानी 
चन्द्र किरन की कथा 


१७९३ वि० 
१८०१ वि० 
१८२१ वि० 
१८४७ वि० 
१६६२ वि० 
१९७२ वि० 


१६७५ वि० 
१६४७ वि० 
१८०९ वि> 
१४८४ वि० 
१७२७ वि० 
१६१३ बि० 


भ्राश्रय 

१ चन्द्रगिरि के 
राजा गण 
पंति देव का 
पुत्र॒ राज 
कुमार 

२ रत्नसेन 


३ कनेसरनगर 
के राजा 
सूरजभान 


का पुत्र मनो- 


हर 


प्रमगाथा का स्वरूप : तालिका--३ 


२ ३ ढं ४ 
झवलम्ब झाश्रय ग्रवलम्ब सामान्य संघोग 
कंचननगर के रुक्मिनी राजकुमार 
राजा रूप 
मुरारी को पुत्री 
मृगावती 
पद्मावती नागमती रत्नसेन शिव-मंदिर में 


पद्मावती दर्न 
महारस नगर को 
राजकुमारी मधु 
मालती 


(श्रा) ताराचन्द प्र॑मा 


४ सुजान 


चित्रावली चित्रावली सुजान शिव-मं दिर में 


कौलावंती साक्षात्कार 
२€३ 
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१ २ ३ 
५ परमरूप कनकावती 
६ रसाल कामलता कामलता रसाल 
७ मधुकर मालती 
८ मोहन रतनावती 
९ राजाराम छीता 
१० हंस जवाहर 
११ राजकु वर इन्द्रावती 
१२ अंतःकरण सब्वंमंगला सर्वमंगला। अंतःकरण 
१३ जुलेखा यूसुफ 
१४ खुरशेदशाह नूरजहाँ 
१५ प्र मा चन्द्रकला 
१६ ढोला मारवणी . मालवणी _ ढोला 
१७ सोम रंभा 
१८ सरसी छिताई 
१६ माधव १ लीलावती लीलावती माधव 
२ कामकंदला कामकंदला माधव 
२० माधव कामकंदला 
२१ माधव कामकंदला पुष्पावती की माधव 
रानी रुद्र महा- 
देवी मोहित । 
अ्रमरावती के 


मंत्री मनवासी 


पाठशाला में 
प्र मा-चन्द्रकला 
का मिलना 
प्रम 


१ दुर्गा मंदिर 
में वीणा से 
भ्राकषित हो 
लीलावती तथा 
माधव मुर्ध 
२ कामसेन की 
रांजसभा में 
कामकंदला के 
नृत्य-समय । 
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की स्त्री का 
माधव को देख 
गर्भपात, प्रन्य 
स्त्रियों. का 
भी यही हाल । 
२२ प्र मविलास प्र॑मलता प्रभलता  प्रमविलास गुरुशाला में 


२३ चित्रमुकुट चन्द्रकिरन पढ़ते समय 


संकट से संयोग 


१-राक्षस से 
रुक्मिनी की 


रक्षा 


२-- 
३ न्न्ज 


विशेष व्यापार से 


देवों संपोग प्रन्य 


प्रप्सराश्रों ने 
मनोहर को 
मधुमालती की 
चित्रसारी में 
पहुँचाया 


१० 


स्वप्न 


परमरूप ने 
स्वप्न में कनका- 
बती देखी 
रसाल ने स्वप्न 
देखकर 


३८ 
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मं ७ छ € १० 
पड 
€ 

१०० हंस ने स्वप्न में 
सुन्दरी देखी 

११- ' राजकुबर ने 
स्वप्न में सुन्दरी 
देखी 

है सर्वमज़ुला ने 
स्वप्न देखा 

१३- जुलेखा ने यूसुफ 
को स्वप्न में 
देखा 

१४- खुरशेदशाह ने 
स्वप्न में सुन्दरी 
देखी 

१५- 

१६- 

१७- रंभा ने सोम का 
स्वप्न कामदेव 
माध्यम से; सोम 
ते रंभा को 
स्वप्न में देखा 

१८- विवाह द्वारा 

१६- ह माधव को 
लीलावती स्वप्न 
में दिखायी पड़ी 
कंदला मिल 
जाने के उपरांत 

२०- 

२१- कामसेन के 

यहाँ कामकंदला 


की  भ्रमर 
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उड़ाने की कला 
पर माधव रीभा, 
वहाँ से देश 
निकाला । 
हा पुरोहित के यहाँ 
पठन पाठन से 
प्रत्यक्ष दशन 


११ १२ १३ १४ १५ 


संयोगात्‌ चित्र. प्रयत्नात पशु-पक्षी ढ्वारा मनुष्य द्वारा प्राकाशभाषित 
२- शुक:ही रामन 


४-एक देव द्वारा 
सुजान चित्रा- 
वली की 
चित्रसारी में | 
सुजान ने 
अ्रपना चित्र 
भी बना दिया 


५- चित्र बनवाया 
गया 


६ रसाल के चित्र 
पर कामलता 
मोहित 
कर कक 
८न्‍पिता ने जामा 
दिया उस पर 
श्ध्६ट 


११ 
रतना का चित्र 
९- राजाराम ने 
छीता की 
सुन्दरता सुनी 

(६०- 

१२२६ स्बंमंगला ने उपदेशी सुवा ने 
विश्रबंधनी सवमंगला को 
सखी से अंतः श्रंतःकरण के 
करण का गुण सुनाये 
चित्र मंगाया 
ग्रपना भेजा 

१३- 

१४- नूरजहाँ की परी सखी सुमति 
परी सखी ने ने नरजहाँ के 
स्वप्न देखते रूप की प्रशंसा 
खुर० को की 
मूरजहाँ की 
मूर्ति दी 

१५- 

१६- 

१७- रंभा-चित्र कुमार 
को; कुमार चित्र 
रंभा को 

१८- चित्रकार 
छिताई का 
चित्र लाया 
प्रलाउद्दीन 
को दिखाया । 

:प्रतिनायकः 

१६- 

९१७०४ 

२११४ 

१४६ 


रदे+े 


१६ १७ श्८ १६ २० 


पदार्थ से प्रेम का स्वरूप तायक प्रयत्न नायिका प्रयत्न 

१- अर >< -+- के 

२- योगी बनकर रतनसेन पद्मावती ने अला- 
निकला उद्दीन से पति को 
शिव की सिद्धि पाकर छुड़ाने की बुद्धि 
गढ़ छेकना उपाई 

३- समुद्र मार्ग से खोज 

४- सुजान ने देव की मढ़ी चित्रावली ने 
में भ्रश्नसत्र खोला नपु सक भूत्यों को 


(भ्र) सुजान द्वारा सागरगढ़ जोगी वेष में 
की छात्र से रक्षा भेजा 
ग्रा-कौला के साथ श्र-कौला ने बंदी 


गिरतार की यात्रा बनाया | 
ग्रा- चित्रावली 
द्वारा पत्र 
इ-कौला का:हंंस 
मिश्रदृत 
५७ चित्रकार ने स्वप्न 


३०१ 
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१६ १७ १८ १६ २० 
में देखी सुन्दरी 
का चित्र बनाया विप्र 
ने पहचाना कि यह 
कनकावती है । परमरूप 
जोगी । विप्र ने कनका- 
वती को परमरूप पर 
भ्राकृष्ट किया । भरथ- 
राय ने राजसिध से 
कनकावती के लिए युद्ध 
किया, जिसमें हारा । 


६- स्वप्न की सुन्दरी का 
चित्र बनवाया। 
'७- मोहन हूढ़ने घर से 


निकल पड़ा चीन, 
चित्रापुरी, रूप-नगर 
: आदि गया। 

प- विप्र भेष में राजाराम 
देवगिरि राजा देव के 
पुरोहित के यहाँ । राजा 
राम जोगी बन दिल्‍ली 
पहुँचे । 

९ -- हंस जोगी बना, हंस के पास 
पुन जोगी बन सखी परी 
भोलाशाह के यहाँ को भेजा । 

१०- ग्रुढनाथ तपी को गुरू 
मान राजकुमार जोगी 
बना-सात वन नौाँधे 
कायापति बनजारे के 
सात जहाज से समुद्र 
पार कर जिउपुर । भ्रागे 
शषित्रमंदिर में श्राकाश 
वाणी । 
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१२- 


१४- 


सर्वमं यला 
की मरि 
माला ब्रा - 
हाण के 
के गले में 
देखकर 


राजकुमार मोती निका- 
लने चला । 


यूसुफ की सवारी, 
श्रौरतों में ुलेखा को 
पहचाना 


खुरशेद. जोग साधने को 
जोगी बना यत्न से 
सुफलपुर पहुँचा । 
प्रमा ने मित्र बलसेन 
के द्वारा मोहिनी मालिन 
श्रौर उसकी माता के 
माध्यम से पंचमहल में 
चन्द्रकला से भेंट की | 
जोगी बना सहपाल 
शिष्य । गुरु के परामर्श 
से चम्द्रकला की खोज, 
दैत्य को मारा 


सर्वमंगला ने 
१-चित्र बनवाया 
२-गले की माला 
भेजी । 


जुलेखा को स्वप्न 
में यूसुफ का परि- 
चय कि मिस्र के 
वजीर के मिलेंगे। 
मिस्र के वजीर से 
शादी । निराशा- 
यूसुफ को बाजार 
में जुलेखा ने 
खरीदा । जुलेखा 
ने भागते यूसफ 
को लाँछन लगा 
बंदी बनाया । 

न्रजहां ने भ्रपनी 
परी सखी सुमति 
को वर ढू ढ़ने भेजा 
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१६ 
१ ढोला मालवणी 
को सोता छोड़ 
मारवाड़ (पूगल) 
को । 


मारवणी ने 
इमणी से भेद 


२ मारवणी के तोते जान ऊंट को 


को प्रत्युत्तर दे 
ग्रागे बढ़ा । 

२ पहाड़ श्रड़ावड़ा 
पार किया । 

४ पूगल पहुँच 
मारवणी को 
साथ ले चला । 
१ राजकुमार सोम 
रंभा के स्वयंवर 
के लिए चला 
२ सिद्धवेष में 
कुमार कल्पलता 

के यहाँ से चंपा- 

व॒ती पहुँचा । 

३ शिव मन्दिर में 
सोम की वीग्गा 
से पग्रार्काषत 
रंभा के दर्शन । 


छडी मारकर 
भगाया । ढोला 
उसे सभालने 
दौड़ा तो समभा 
कर ढोला को 
ले भाग खडी 
हुई । 

चित्र बनवाने का 
आदेश । रंभा का 
चित्रकार कुमार 
से मिला और 
चित्र लाकर रभा 
को दिया । 


५ कल्पलता ने 


विद्यापति तोता 
भेजा । 


६ रंभा-सोम कल्प 
लता के यहाँ 


पहुँचे । 

१ देवगिरि घिरने १ छिताई ने सत 
पर नायक नहीं छोड़ा । 
सरसी सेना लेने 

'ढोल समुद्र गया | 
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१६ १७ श्८ १९ २० 

२ छिताई-हरण २ श्रपनी वीणा 
सुन योगी हो जनगोपाल के 
गया, वीणा ले यहाँ रख दी। 
कर चला। 

३ सरसी ने जन- 

गोपाल के यहाँ 

बीग्गा बजायी । 

१ कामकदला ने शसुमुखी ने लीला- 
विक्रमादित्य से माधव की भेंट 
कहा कि माधव करायी । 

को लीला दिलायें 

२ माधव ने मृदंगी २ कामकंदला ने 


में दोष बताया 
राज ने उसे सभा 
में बुलाया वहाँ ३ 
कंदला दर्शन । 
३ संगीत प्रति- 


नृत्य में कुचों 
से भौंरा उड़ाया । 
माधव को छिपा 
कर अपने यहाँ 
रखा । 


द्वन्द्धिता में कंदला 
को हराया। 

४ विक्रम के राज्य में 
जाकर विक्रम से 
सहायता ली। 

९ 8४२ विक्रमादित्य ,के 

शिवमंदिर में गाथा । 
गोगविलासिनी 

वेश्या ने पता 

लगाया माधव का। 

3 १ बविलास ने लता ने योगिनी 
गुह से लता के स उड़ने की 
प्रम की भीख विद्या सीखी 
माँगी । ओर महाकाल 


१६ १७ श्द १६ २७० 
२ महाकाली के के मन्दिर से 
मन्दिर में दोनों विलास के साथ 
मिले श्रौर उड़ उड़ गयी । 
गये । 

२२-०- १ राजा हंस के साथ १ चन्द्रकिरण प्रति 
जोगी बन चल रात्रि राजा से 
पड़ा । मिलती अश्रपने 

२ हंस की सहायता कक्ष में। 
से प्रति रात्रि चंद्र २ राजा के दंड को 
किरण से मिलता सुन ज़ीवित जल 
मरने का 
निश्चय । १३ 
वर्ष तक रानी 
वेश्या के यहाँ 
वियोग में । 

है बेला सेठानी की सखी 

चतुष्पथ पर लेटे 
चंदकुवर को 
समझा बुभा के 

सेठानी के पास ले 
गयी । 


२१ ९९ २३ 
प्रतिनायक बाधा सानवी बाधा प्राकृतिक 
१--- मृगावती उड़ गई 
२--(१ अलाउद्दीन पद्मावती दर्शन के 
२ राजा देवपाल समय मूर्छा 
कु भलनेरका 
३-- माता रूपमंजरी ने 
मधुमालती को पक्षी 
बना दिया 
४-- कुटीचर ने चित्रावली श्र-गुफा में अंधे 
की माँ द्वारा सुजाना को अजगर 
का चित्र धुलवाया। निगल गया 


प्र-शिव-मंदिर में विरह ताप से 
कुटीचर ने सुजान उसे उगला 
को अंधा किया श्रा-सुजान को हाथी 
श्रौर गुफा में डाला ने पकड़ा, हाथी 
प्रा-कौलावती ने हार को पक्षिराज ने 
की चोरी लगा सुजान पकड़ा श्रौर 


र््‌ढं 


बाधा देव से 


३०७ 
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२१ २२ २३ र्‌४ 
को बंदी बनाया । समुद्र तट पर 
ट्ू-चित्रावली के पिता गिरा दिया । 
ने टू समद्री तूफा- 
१-बंदी किया नादि 


२«>मारने को हाथी 
भेजा जिसे सुजान 
ने मारा 

२-स्वयं चढ़ाई की 
सुजान को मारने 
के लिए । 

५ --- १-राजसिध कनकावती 
के पिता ने भरथराय 
को हराया । 

7२-राजसिध की शिकायत 
पर जगतपतिराय ने 
भरथनेर पर आक़- 
मरा किया और आधा 
नगर उड़ा दिया। 


हे ना १-मधुकर का पिता उसे गाव जिस पर मधु- 
नगर के बाहर ले कर मालती बेठे 
गया । २-मालती को वह फटी, मधुकर 
विलायत के बादशाह कहीं, मालती कहीं 
ने खरीदा फिर वजीर 
के यहाँ, छत्रपति[(तुकि- 
स्‍तान ) को बेची गयी, 


छत्रपति के दमाद ने 
मालती को संदूक बंद 
कर नदी में ड्ुबाया- 
अभरमनी ने निकाला, 
संतान के प्रधान तब 
बादशाह के यहाँ । 
छ--+5. जहाज यात्रा में 


3 
€---भ्रलाउद्दीन 
१०--दिनौर 


है शलपल 


(४-८ 


१२ 
साथियों से विल्लोह, 
जांगी के हाथ पड़ा 
चित्र देखकर अलाउ- 
द्वीन ने देवगिरि घेरी 
राघवचेतन के परा- 
मर्श से अलाउद्दीन 


छीता को उड़ा ले गया । 


शब्द हंस के पास से 
लौटी ती बंदिनी । 
परियों ने हंस को 
जवाहर के पास से 
उड़ाकर पुनः पहाड़ 
पर पहुँचाया । दिनौर 
ने(वीरनाथ के पास ) 
हँस जवाहर को अलग 
कर दिया । 


राजकुवर दुर्जेन राय की 


जेल में बन्दी 
राजा कृपा ने दुर्जन 


' कोमारा राजकुवबर 


को मुक्त किया । 
ग्रत:क रण कः 
पिता मित्रों ने सर्व- 
मंगला से विरत करना 
चाहा। मायावी अधेष्ठ 
ने अंतःकरण को 
फेसाना चाहा । 
जुलेखा की निदा। 
वजीर ने उसका 
परित्याग किया । 


जुलेखा वियोग में 
झंधी । 


२३ 


२१ र्र २३ २४ 
१५-सुल्तान चन्द्रकला के माता 
अविद जिसने पिता ने उसे पंच 
मालिन से रूप महल में डाल दिया, 
प्रशंसा सुन कर चन्दकला कि गायब 
रूपनगर पर दइ[देत्य द्वारा |हो जाने 
ग्राक्रमणा कर पर राजा ने प्र मा के 
दिया पिता को लूटा और 

बंधन में डाला, 
मालिन को देश 
निकाला दिया । 
१६--- 
१-माता पिता|नल | 
ने ढोला से मारवणी 
के विवाह की बात 
छिपाकर मालवणी 
से विवाह कर दिया । 
२-मालवरी के प्रबंध 
से मारवरी के दूत 
ढोला तक न 
पहुँच सके । 
३-मालवणी के तोते 
ने ढोला को माल 
बरणी के मृत्यु का 
संदेश दे उसे 
लोटाना चाहा 
४-ऊमर सूमरा के दूत 
ने कहा कि मार- 
वी बूढ़ी हो 
गयी है 
५-मार्ग में मारवणी 
को पीना साँप 
डस भी गया सांप द्वारा 
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६-ऊमर सूमरा ने 
ढोला को श्रा घेरा । 


१७-- मानसरोवर पर श्रप्स 
राए राजकुमार को 
उड़ाकर कल्पलता के 
पास ले गयीं । उससे 

| विवाह । 
१८-अलाउद्दीन १-भतृ हरि का 
की देवगिरि पर सरसी को शज्ञाप 
चढ़ाई । २-अश्रलाउद्दीन द्वारा 
छिताई का हरण 

१६--- १-वी शावादन माधव 

का जिससे पुष्पा- 
वती के राजा 
गोविदचंद ने माधव 
को देश-निकाला 
दिया । 
२-माधव की कला से 
कंदला त्रस्त, 
कामावती के राजा 
ने माघव को देश 
निकाला दिया । 
विक्रम वेद्य बना 
कंदला को माधव के 
मरने का समाचार, 
कंदला मृत,माधव को 
कंदला का समाचार, 
माधव मृत, विक्रम ने 
कंदला से प्रेम 
दिखाया । 
२०--- पुष्पावती की महा 
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२१ र२ २३ २४ 
रानी रुद्रदेवी माधव 
पर मोहित, माधव के 
न मानने पर लांछन 
लगाया जिससे देश 
निकाला। आम्रावती 


से वह सौंदर्य के 
कारण निकाला 
गया । 

२१-- 

शर्त पुरोहित ग्रुर ने 


ग्रारम्भ में दोनों का 
साक्षात्कार न हो 
इसलिए पर्दा लगाया 
और कुमारी को श्रंधा 
भ्रौर विलास को 
कोढ़ी बताया । 
२३-खत्री वरि कक गड़्ुआशाह ने राज- हंस के पंख जल गये 
नेटापू से चंद्र कुमार को अबीर पत्नी से न मिल 
किरन को गुलाल के चक्र से सका 
लिया, वश में पकड़वा दिया, धोबी 
नआझने पर से रंगे कपड़ेवाले 
वेश्या के का पता लगवाया 
बेचा । 
२४--- 


बाधा दानवो सहाय देबी सहाय म।नवी सहाय दानबी 
न 
२ -- शिव की सहायता । गोरा बादल 
गढ़ में सूलीके 
प्रवसर पर 
३-८ प्र मा (जिसे मनोहर 
| ने राक्षस से छुड़ाया ) 
| ताराचन्द है 
४- चित्रकार सोहिल को 
मारनेवाले सुजान 
का चित्र लेकर 
प्रायया 
५- विप्र-समाचार-वाहक 
बना उसने विवाह 
कराया । 
संन्यासी ने कच्छप- 
निधि विद्या परम- 
रूप को दी, जिससे 
३१३ 
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८- एक दानव 
मोहन को ले 
उड़ा । 


१०- 


एक देव मोहन को 
उड़ाकर खरूपरंभा के 
लेगया, रूपरभा ने 
रतनावती के पिता 
को समभाया । रतना 
के पिता ने दानव 
से मोहन को मुक्त 
किया 


भ्रप्सराश्रों ने हंस को 
चीन पहुँचाया । दिनौर 


२७ 

श्रहदश्य होकर कनका- 
वती से मिला । 
नगर के उड़ा दिये 
जाने पर परम- 
रूप पानी में बहता 
जगराय के हाथ 
लगा---कनकावती 

जगपतिराय के । 
जगपति ने परमरूप 
कनकावती का विवाह 
किया । 


मधुकर को मालती 
का अध्यापक रखा 
गया । 

एक बादशाह के दस 
सेवकों ने मालती को 
ग्रवध के मार्ग पर 
छोड़ा जहाँ से वह 
बगदाद पहुँची । 
पद्मिनी को श्रप्सरा, 
हाथी श्रौर सिंह से 
मोहन ने मुक्त किया। 
पद्मिनी ने रतनावती 
से मिलाने में सहायता 
को । 


राम से छीता की 
सगाई 
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२६ 
के स्थान पर हंस 
दूल्हा बना शब्द पुनः 
उड़कर हंस के पास । 
जोगी रूप में हंस को 
शब्द ले श्रायी, हंस 
जवाहर फिर मिले । 
तपी ने स्वप्न की 
सुन्दरी का पता 
दिया । 
फुलवारी क्री मालिन 


430 


१२- 
१३- नवी याकूव ने श्राशी- 
बाद दे जुलेखा को 
युवती बना दिया । 
नवी ने दोनों का 
विवाह करा दिया । 

तपसी की सहायता 
से जलाशय के तट 
पर । परतीत राय 
घटवार की नाब से 
पीरानपीर के वरदान 
से सुफलपुर पहुंचा । 


१५-देत्य चंद्रकला 


चंद्रकला ने देत्य की 


गुरु ने प्रमा को वन 


को ले उड़ा वर्जित ४०वीं कोठरी में परामश दे चंद्रकला 
४० कोठरी खोली तो नरमुण्डों ने की खोज में भेजा । 
के किले में देत्य को मारने श्रौर 

बन्द किया उसकी मुक्ति के 

कोठरियों की उपाय बताये । 

चाबी चन्द्र- गुरुने श्राकर श्रविद 

कला को। से मारी गयी 


प्रजा को जीवित कर 
दिया । 
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२५ २६ २७ र्८ 
१६- १--मारवणी के 
ढाढ़ियों ने मालवणी 
के पहरेदारों को 
प्रसन्ष॒ किया और 
ढोला को मारवगी 
का संदेश दिया । 
२--बीसू नाम के 
चाररणा ने मारवरणी 
का सच्चा समाचार 
दिया जिससे ४ थी 
वाधा का शमन 
हुआ । 
३-योगी और योगिन 
ग्राये। योगिन के 
श्रनुरोध से योगी 
ने भ्रभिमंत्रित जल 
से मारवणी को 
जीवित किया 
पाँचवी वाधा दूर 
हुई : 
४-ड्डमणी गायिका ने 
मारवणी को ऊमर 
सूेमरा के कपट की 


सूचना दी । 
१७- 
हल १-अलाउद्दीन ने 
छिताई को पुत्री 
मान लिया । 
२-राघवचेतन ने 
सरसी को राज- 


महल में निमत्रित 
किया । 


१६९- वैताल ने भ्रमृत 
लाकर विक्रम को 
दिया जिससे 
दोनों जिये । 

पे 

२९६ 

जा १-महाकाली ने प्रकट 
हो श्राशीर्वाद दिया । 

२-योगिनी ने विद्या 
सिखायी श्रौर विवाह 
किया । 

२३- देवयोग से. नगर के 


राजा के मर जाने 
पर यह प्रातः सबसे 


पहले मिला और राजा 


बना दिया गया । 

५ ४- १-मृगया में रास्ता 
भूला, ऋषि ने तंबा- 
पुर जाने को कहा । 

२-तंबापुर की सुन्द- 

रियाँ उसे नगर में 
ले गयीं, वह चतुष्पथ 
पर सौ गया । 


“ ३१७ - 


२७ र्८ 
३-अलाउहीन ने 
छिताई सरसी को 
सौंपदी । 
१-सुमुखी 
२-विक्रमादित्य । 


२-उज्जन की भोग 


बिलासनी वेश्या 


२६ ३० ३१ ३२ ३३ 


सहायता प्राप्ति प्रेमी को प्रेमिका को प्रन्य वृत्त 
पशु-पक्षो द्वारा 
१- १ मृगावती प्राप्ति राजकुमार की मृगावती तथा 
परन्तु उड़ गयी ग्राखेट में हाथी रुक्मिनी सती 
२ रुक्मिनी प्राप्ति से गिर कर मृत्यु 
३ पुनः मृगावती 


प्राप्त 
४ दोनों के साथ 
राजकुमार श्रप- 
ने राज्य में 
२ हीरामन पद्मावती नागमती रतनसेन देव- पद्मावती सती श्र-ब्राह्मण 
तोता प्राप्त, अपने राज्य पाल से युद्ध में नागमती ,, बनजारे का 
में । घायल उसी वृत्त जिसके 
से भ्र्ततः मर द्वारा तोता 
गया । सिहल से 
चित्तौर 
पहुँचा । 


३१८ 
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२६ ३० ३१ ३२ ३३ 
ग्रा-राघवचे 
तन का वृत्त 
जिससे झला- 
उद्दीन चढ़ 
कर श्राया । 

३- मनोहर  मधुमा- दोनों जोड़ों का 
लती का श्रपने श्रपने यहाँ 


विवाह | ताराचंद सुख भोग । 
प्रमा का विवाह । 


४- वनमानुष कंवला से विवाह सुजान चित्रावली- शिव पावंती 
ने सुजान को चित्रावली से कंवला को भ्रपने के प्रसाद से 
अंजन दिया विवाह राज्य में लाया, पुत्र॒सुजान 

५ प्रमरूप कनका- दोनों सुखी प्राप्त । 

वती विवाह 


इ-पक्षी ने स- रसाल कामलता 
पना देखकर का विवाह 
कामलता को 
परिचय दिया 
७-मछली के मधुकर मालती 
पेट से पाँच चक्‍करों में पड़कर 
रत्न जिन्हें बगदाद पहुँचे । 
मचुकर ने दे हाूूरशीद ने 
कर मालती विवाह करा दिया । 


बादशाह से 
पायी । 
घन मोहन रतनावती मोहन को रतना जगत राइ को 
विवाह वती मिली । बृद्धावस्था में 
जांगिन को ले दूसरे विवाह 
ग्राया। उत्तिम को से पुत्र 
द पद्मिनी मिली । मोहन | . 
&६- ग्रलाउद्दीन ने दोनों सुखी 


छीता का राम 


- ३२० - 
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१०- 


११-सुवा जेल 
से राजकुमारी 
इर्द्रावती के 


३० ३१ ३२ ३३ 
से विवाह कर 
दिया । 
हंस को मीर दोनों पत्नियाँ ख्वाजा खिज्म 
दौला के पृत्र ने भी मर गयीं। की क्रपा से 
मार डाला । पुत्र॒ हंस । 
ग्रप्सरा शब्द 
जवाहर की 
सखी बन 
गयी । 


पत्र॒ लेजाता 


2 
१३- 


१४- 


जुलेखा ने यूफ यूसुफ की मृत्यु जुलेखा उसके यूसूफ के 
की कई परीक्षाएं दवपर मर गयी भाइयों ने 
ले अपना झात्म- [दोनों की समाधि साथ-साथ ] यूसूफ को कु ए 
समपंणा किया, में डाला। 
विवाह सौदागर उसे 
मिस्र ले गये 

यूसूफ ने स्वप्न 

बताया । मिस्र 

के बादशाह 

ने उसे मुक्त 

किया । 

मंत्री बनाया 

फिर बादशाह 

बनाया ।ै। 

जुलेसा ने 

छुरी तरबूज 

से सफाई 

देनी चाही । 

सुफलपुर के शाह मलिक शाह 
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२६ ३० ३१ ३२ 
ने स्वागत किया 
न्रजहाँ का 


विवाह कर दिया 


१४५ पक्षी ने सह प्रेमा चन्द्रकला दोनों सुखपु्वंक 
पाल गुरु को का विवाह । 


प्रमाकीमाँ 
के वन में 
रुदन का 
समाचार दिया । 
१६- ढोला-मा रवणी 
सकुशल श्र गये 
१७- १ स्वयंवर में रंभा 
ने सोम को 
वरा। 

२ कल्पलता-रंभा 
के साथ वेरागर 
में राज्यभोग 

३ एक नाटक 
देख अंत में सोम 


ने बेराग्य लिया 


२१ 
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की तपस्या 
दस्तगीर पीर 
के वरदान से 
पुत्र खुरशेद 
शाह की 
प्राप्ति । 
स्वप्न में लक्ष्मी 
ने रानी के 
गर्भ से जन्म 
लेने की बात 
कही । 


प्रकाल के 
कारण पूगल 
के राजा पिगल 
में शरण श्राये, 
वहीं. ढोला 


- (तीन वर्ष का) 


मारवणी (डेढ़ 
वर्ष की) का 
विवाह होगया। 
१ सिद्ध द्वारा 
बतायी चंडी 
उपासना, उस 
से संतान 
लाभ 
२ कामदेव 
रति की बातें 
गौर उनका 
रभा तथा 
सोम में प्र मं 
कराना । 
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२९ ३० ३१ ३२ ३३ 
१८ - सरसी को छिताई १ - देवगिरि 
मिली के राजा 
रामदेव का 
प्रलाउद्दीन 
के दरबार 
में रहना । 
२-भ्रलाउद्दीन 
का भेष 
बदल महलों 
में जाना 
श्रौर गुलेल 
क्रे समय 
एक. दूती 
द्वारा पहि- 
चाने जाना, 
फंटकारे 
जाना । 
३-सरसी के 
वीणावादन 
ने मिलाने 
में सहायता 
की । 
१६-सुवा ने गोपियों का 
सहायता कामदेव तथा 
दी रति को शाप । 
कामदेव 
माधव के 
रूप में 
पुष्पावती 
के राज- 
पुरोहित के 
यहाँ । रति 


२ 9 +«» 


२€ 


३० 


३१ 


३२ 


“ देरर 


३३ 

का पद्मावती 
नगरी में 
राजा के 
यहाँ जन्म । 
ज्योतिषियों 

ने बालिका 
को वेश्या 
बताया श्रतः 
एक टोकरी 
में बंद कर 
नदी में बहा 
दिया | काम- 
सेन राजा के 


हर 


सुपुदपं. कर 
दिया कामा-« 


वती नगरी 
की एक 
वेश्या ने । 
उज्जैन में 
एक वेश्या ने 
विरही माधव 
का पता लगा 
कर विक्रम 
को बताया । 
१-शुकदेव का 
शाप 
२-कामदेव 
माधव ब्रा- 
हाण को 
हरिणी से 
गोविन्द्र चन्द्र 
ने छुड़ाकर 
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२€ ३० ३१ ३२ ३३ 
ग्रपने मनन्‍्त्री 
को पाल- 
नार्थ दिया । 

3 विक्रम ने दोनों विक्रम ने 
को. मिलाया कंदला 
कामसेन से माधव की, 
युद्ध करके परीक्षा ली 

दोनों मृत, 

बताल भ्रमृत 

नाया । 
२२-देवदत्त ने 

रतनपुर में मंगल 

कलश विलास 

पर छिड़का वह 

वहाँ का राजा 

२३- १ विवाह द्वारा 


१ हंस ने मार्ग प्राप्ति 

बताया, ऊपर २-पुनः विद्ुड़ने 

उड़ाकर लेगया के बाद प्राप्ति 

२किरणग के 

कुवर ने श्रपने 

पोषक पिता को 

मारा । राजा पर 

फरियाद,वह पुत्र 

को हचान 

गया 

२४- एक वर्ष दोनों दोनों घर लौटे विजय 
साथ । विलास द्वारा 


के 
कथा-चक्र 


यहाँ तक हिन्दी में उपलब्ध कथा-साहित्य का परिचय, उसमें मिलने वाले 
प्रभिप्रायों तथा उसके विश्लेषित स्वरूप पर विचार किया गया है। इस श्रध्य- 
यन से सामान्यतः यह श्राभास मिलता रहा है कि कितनी ही कहानियाँ अपने 
मूल रूप में एक दूसरे से बहुत साम्य रखती हैं । यदि इन कहानियों में से साक्षी 
कथाएं, भ्रभिप्राय-आ॥रावृत्ति, हेतु कथाएं या भूमिका कथाएं, या संयोजक-सूत्र 
कथाए' .निकाल दें तो जो कथा-रूप उपलब्ध होगा, वह ऐसी कितनी ही कहा- 
नियों से साम्य रखता प्रतीत होगा । ऐसे साम्य रखने वाली कहानियाँ एक 
'चक्र' के भ्रन्तगंत रखी जा सकती हैं । इस प्रकार हिन्दी का उपरोक्त समस्त 
कथासाहित्य भी कुछ चक्रों में विभाजित किया जा सकता है । यहाँ उन्हीं 
चक्रों का निरूपण किया जाता है । 

चक्र नाम रूप चक्र में भ्राने वाली 


कहानियाँ 
पहला--ढोला-मारू चक्र 


१नायक-नायिका भ्रबोधा- 
बस्था में संबंधित, किन्तु 
फिर दूर हो गये। नायक 
तायिका को भूल गया 

२»यौवन प्रात्ति पर नायक 


३२४ 
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का शअ्रन्य से संबंध । यह 
स्बी नायिका के संदेश 
नायक तक नहीं पहुँचने 
देती । 

३-युक्ति से नायिका का 
संदेश नायक को मिला । 
नायक का पूर्व प्रम 
उभरा, वह श्रन्य स्त्री 
की बाधाओ्रों को तथा 
श्रन्य बाधाओं को दूर 
कर नायिका से मिला । 

४-नायिका को लेकर मार्ग 
की बाधाए दूर करते 
हुए नायक घर श्राया : 

दूसरा-चंदन-मलयागिरि १-विवाहित दंपत्त और १-चंदन मलयागिरि 
चक्र उनके दो बालक २-नल-दमयनन्‍्ती 

२-दुर्भाग्य से चारों का 
विछोह । 

३- पुरुष श्राकस्मिक रूप से 
राजा बना । 

४«>स्री एक सेठ के चंगुल 
में फंसी । सेठ के वश में 
न श्राने पर वह वेश्या 
के यहाँ या श्रपने पति 
राजा के यहाँ-पर दोनों 
श्रभी एक दूसरे को 
पहचानते नहीं 

प्-दोनों लड़कों का भी 
भटकते भटकते राजा के 
यहाँ नौकर होना । 

६०दोनों का निजी कहानी 
कहना--जिससे मां द्वारा 
पहचाने जाना-तब राजा 
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तीसरा -उषा-कथा चक्र 


चोथा-प्रञ्म म्न-चक्र 


पाँचवॉ-माधवानल चंक्र 
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ने भी पहचाना औ्रौर 
सभी मिले । 
<-नायिका अपने श्रभि १--उपा-चरित्र 
भावक से छिप कर 
नायक से मिलती है | 
दोनों का प्रेम । 
२-इस गुप्त प्र म का अभ्रभि- 
भावक को पता चला। 
नायक और उसके पक्ष 
वालों से अ्रभिभावक का 
युद्ध । 
३-भ्रभिभावक की पराजय 
या मृत्यु श्रौर नायिका 
नायक के साथ श्रायी । 
१-सौतिया डाह,इनमें से १ -प्रद्य म्न चरित्र 
एक का पुत्र लुप्त। २--सीता-चरित्र 
(देत्य, दानव या देव 
द्वारा) 
२-लुस पुत्र का श्रन्य या 
प्रन्यों द्वारा पालन । 
३-उसके द्वारा भ्रनेकों जीवट 
के कार्य संपन्न-तथा 
भ्नेकों मृत्यु-प्रपंचों से 
बचा । 
४-उसने श्राकर श्रपनी 
विमाता को छकाया, भ्रौर 
भ्रपती मा को सुखी 
किया । 
१. भ्रत्यन्त सुन्दर नायक । १. माधवानल कामकंदला 
सुन्दरता के कारण 
(भ्रनेकों राज्यों से) 
निष्कासित | 
२. विशेष कौशल से नायिका 
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से साक्षात्कार श्रोर दोनों 
का प्रम। 


३. दोनों के मिलन में 


नायिका के पक्ष के 
राजा द्वारा बाधा । 


४. नायक का श्रन्य राजा 


की सहायता से नायिका 
को प्राप्त करना । 


छठा--रुक्मिगी-चक्र--- १. नायिका स्वप्न-चित्र- १. रुक्मिणी हरण 


श्रवण से नायक में २. पृथ्वीराज-संयोगिता 
अ्रनुरक्त । 


२, भ्रभिभावक द्वारा उसका 


भ्रन्य से संबंध का प्रयत्न । 
नायिका ने नायक को 
संदेश भेजा । 


३. नायक का उक्त संबंध 


में बंधने से किचित पूर्व 
ही नायिका का श्रपहरण ॥। 


सातवॉ--मृगावती-चक्र १. नायिका दिन में पशु-रूप, १. मृगावती (कुतुबन) 


भ्राउवॉ--विक्रम- ( १२- 


रात में स्त्री । २. दंगवे-चरित्र 


२. विशेष टोटके से नायक 


ने नायिका को वश्ष में 
किया । दोनों साथ । 


३. टोटके के भंग होने से 


नायिका नायक को त्याग 
गयी । 


४. नायक के भीषरा प्रयत्न 


से नायिका की पुन: प्राप्ति 


१, लायक घर से निष्का- १. श्रीपाल-चरित्र 


दुख भंजनहार) सित २. विक्रम-चरित्र 


चक्र (यात्रा- 
तत्व-प्रधान ) 


२, चलते चलते अनेकों 


भ्रपने तथा दूसरों के 
संकटों को काटते चलना, 
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विशेषत: परोपकारार्थ 
(कई कहानियों का इस 
विधि से समावेश ) । 
३. श्रन्त में विशिष्ट घटना 
से प्रत्यावतंन भ्रौर पुनः 
अपने राज्य में या घर में । 
नवॉ--पंचाख्यान चक्र १. एक कथा-सू४ प्रमुख १. पंचाख्यान 
२. उसमें कितने ही सूत्र २. मधु मालती (चतुभु ज ) 
उदाहरणार्थ प्रस्फुटित, 
ये तत्व मूल कथा सूत्र 
के पात्रों में से किसी के 
वर्जन या प्र रण के लिए 
प्रस्तुत किये गये । 
दसवा-सत-परीक्षा चक्र १. सत-द्नती पात्र १- मैनासत 
२. सत से डिगाने के यत्न २. सत्य हरिश्चन्द्र 
विफल ३. कनक मंजरी 
» सत से सुख और आनंद 
. सत-क्नती पात्र १. सत्यवती कथा 
 बत के श्रभीष्ट के नाश २. सावित्री-सत्यवान 
या हरण से सत को 
उत्तेजना 
« सत के चमत्कार या 
प्रभाव से श्रभीष्ट प्राप्ति 
की बाधा में बाधा-या 
सत-शक्ति और बाधक 
श्रन्य शक्ति की टक्कर 
४. सत की विजय-स्रभीष्ट 
प्राप्ति की बाधा का 
हशमन या प्रभीष्ट का 
प्रत्यावतेन 
बारहवाँ-धनुष-यज्ञ चक्र १. नायिका को प्राप्त करने १. लखमसेन पद्मावती 
के लिए कुछ निर्दिष्ट २. अज्ु न-द्रोपदी 
जीवट या जोखिम के 


-९६) 


ग्यारहवाँ -सत-चमत्कार 


>> 


१0 


के कृत्यों ('08/५) का 
सफल संपादन 
« नायिका की प्राप्ति 


तेरहवाँ-दो मित्र चक्र १. नायक का स्वप्न, चित्र, १. पद्मावत 
मूति दर्शन या श्रवणा से २. प्र मपयोनिधि 
नायिका से प्रम । ३. चित्रमुकुट कथा 
२. उसे प्राप्त करने के प्रयत्न ४८ नल दमयन्ती 
एक माध्यम (शुक, हंस 
दूत या मित्र) द्वारा 
सहायता । 
» मार्ग के संकट पार कर 
नायिका से मिलन । 


पं 


० 


४. नायिका को प्रास करने में 
भ्रायी अन्य बाधाए' पार 
कर नायिका की प्राप्ति 


५, नायिका के साथ प्रत्या- 
वतन के समय मार्ग में 
पुनः: संकट नायिका श्रोर 
नायक विछोह 


६. देव कृपा या श्रन्य कृपा 
या श्राकस्मिक रूप से 
नायक श्रौर नायिका का 
पुर्नामलन 
तेरहवाँ (भ्र) इस चक्र में 
१ नायिका नायक से वियुकत 
२ नायिका किसी माध्यम 
(हंस, गरुड़) से पति को 
मेंगवाती है। 
३ पति की प्राप्ति 
चोदह॒वाँ-राजा चंद चक्र १. देवी, जादुई या श्राक- १. राजा चंद की बात 
या मधुमालती स्मिक तत्व द्वारा नायक २. चित्रावली 
चक्र का नायिका से (केवल ३. मधुमालती (मंभन ) 


एक रात्रि मात्र का ) 
मिलन 


२. नायक अंचल पर लिख- 


कर, या श्रपना चित्र 
बनाकर या श्रन्य चिह्न 
छोडकर या क्षणिक 
साक्षात्कार के वाद 
नायिका से उसके श्रजाने 
ही वियुक्त 


३. नायिका का नायक से 


प्र म, उसे प्राप्त करने के 
लिए प्रयत्न या साधना 


४. दोनों का वियोग करने 


बाली वाधाओ्रों का हट 
जाने पर पुनभिलन 


पन्‍द्रहवाँ-भक्त-कथा चक्र १. भगवान का भक्त 


« ३३१- 


१. प्रह्लाद-चरित्र 
२. उसे मारने के और २. कबीर परचई 


छकाने के भरनेकों ३. प्र्म म्न-चरित्र 


अयत्न । 


३. सभी प्रयत्न विफल; 


भगवान के द्वारा या 
भक्ति के प्रताप के 
द्वारा । 


४, भक्‍षत की मान्यता या 


उसे हरि-दर्शन 


सोलह॒वाँ-सुषुप्त सौंदय्य १. एक सुन्दरी किसी 


चक्र 


प्रमानवीय व्यक्ति के 
ग्राधीन, उसे दिन में 
बाहर जाते समय मृतब॒त 
रखता या सुषुप्त रखता, 
झौर रात में श्राने पर 
उसे जीवित या जागृत 
कर देता 


हमर र 


२. नायक ने सुषुप्त या मृत- 
बत्‌ सुस्दरी को देखा और 
प्रमाभिभुत॒ । उसने 
विधि जानकर उसे अ्रकेले 
में जीवित किया । 

३. अ्रमानवीय व्यक्ति के 
मारने का रहस्य सुन्दरी 
के द्वारा जानकर उसे 
मार डाला और | 

४. सुन्दरी को प्राप्त किया । 

सत्रहवाँ-गणेश-कथा. १. माँ के मेल से पुतला 
बनाया उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा 

२. माँ की आज्ञा से वह 
द्वार-रक्षक । पिता को माँ 
के पास जाने से 
रोकता है । 

३. पिता से युद्ध, पिता 
उसका सिर काट लेते हैं । 

४. माँ के कहने पर 
हाथी का सिर स्थापित 
कर जीवित करना । 

ग्रठारहवॉ-पवन-अ्रंजना १. किसी वात से रुपष्ट हो १. हनुमान चरित्र 
चक्र पति द्वारा पत्नी का त्याग २. शकुन्तला दुष्यन्त 

२. किसी श्रन्य वियोगी को 
देखकर पति का पत्नी से 
मिलने आना; श्रकेले 
गुप्त रूप से पत्नी से 
मिलना भ्रौर चिह्न देकर 
चले जाना । 

३ पत्नी को पतित जान 
सास-ससुर द्वारा त्याग। 

४. पुञ्च होने पर किसी 
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(रिश्तेदार के) आाश्य 
मिला । 
५, पुत्र श्रसामान्य गुणों 
से युक्त 
६, श्रन्त में पति द्वारा खोज 
ओझौर मिलन 
उन्‍्नीसर्वा-श्र्‌ ति पंचमी १, दो सौतेले भाई । जहाज १, सुरति पंचमी कथा 
चक्र से व्याथाराथ यात्रा २ श्रीपाल बरित्र 
२, नायक को सौतेले भाई ३ प्रिय मेलक तीर्थकथा 
ने जंगल में छोड जहाज 
चला दिया। 
- ३ नायक भटकता एक ऐसी 
जगह पहुँचा, जहाँ एक 
सुन्दरी से उसका विवाह । 
४ नायक औ्रौर सुन्दरी घर 
की ओर तभी (सौतेले 
भाई का ) जहाज लौटा । 
दोनों को जहाज पर ले 
लिया । सौतेला भाई 
सुन्दरी पर मोहित 
५ मार्ग में फिर नायक को 
छोड़ दिया या समुद्र में 
गिरा दिया। 


डी 


, कठिनाइयाँ भेलता हुआ 
तथा कुछ सिद्धियाँ पाकर 
नायक जहाँ पत्नी हैं, 
वहाँ पहुँचकर  युक्ति- 
प्रयत्न से श्रपनी पत्नी 
को प्राप्त करता है। 
बीसवॉ-भ्रीपाल-मेना १, पिता ने छोटी पुत्री के 
सुन्दरी चक्र व्यवहार से प्रसंतुष्ट 
' होकर उसका विवाह 
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इक्कीसवाँ --- सदयवत्स 
सा्वलिगा 
चक्र 


बाईसवा-छ्िताई-चक्र 


-्ण 


१, 


७ 


१. 


एक दरिद्व कुष्टी से कर 
दिया । 


, पुत्री ने जिन पूजा से या 


सत से या भअ्रन्य कृपा से 
पति को स्वस्थ कर लिया । 


« स्वस्थ होकर पति का 


समृद्धिवान होना, शक्ति 
वान होना । 


पुत्री ने दुदंशाग्रस्त पिता 


को श्रपने यहाँ बुलाया, 

श्रौर अपने उस कथन की 

सत्यता दिखायी जिसके 

कारगा रुष्ट हो पिता ने 

उसे लुज-पुज को दे 

दे दिया था । 

नायक तथा नायिका एक १. प्र मलता प्र मविलास 
शाला में परदे से पृथक २. मधुमालती (चतुभू ज) 
पृथक हो पढ़ते । 

पर्दे के वर्जन को तोड़ 

दोनों ने एक दूसरे को 

देखा भशौर परस्पर प्र म । 


» पहले कुछ बाधाए। देवी 


कृपा वा द॑ंवी शक्तियों से 

बाधाए दूर । 

दोनों का विवाह । 

चित्र, स्वप्न या वर्णान से १. छिताई चरित्र 
किसी पूर्व विवाहिता २. मृगावती ( समय 
नायिका के रूप पर प्रति- सुन्दर ) 

नायक मुघ।... ३. छीता 


« नायिका को प्राप्त करने के 


लिए नायक के पिता या 
पति पर पश्राक़मण । 
नायिका को प्राप्ति या 


३. 


तेईसर्वॉ-सीता-हरण._ ४, 


न । 


२. 
पच्चो सर्वा-दानव-आश्रय १, 
चक्र 


छब्बीसावा-पति-तप १. 


! 


. ३, 
रात्ताईसावाॉ-दिव्यादिव्य १. 


रे, 


नायक बन्द । 
कौशल से नायिका की 
मुक्ति या नायक की मुक्ति 
या नायक को नायिका 
पुनः प्राप्त । 

प्रतितावक या दानव 
नायक की स्त्री का हरण 
करता है । 

प्रतिनायक का नाश । 


» नायक-नायिका मिलन । 
सचोबीसवॉ-तप-च क्र १. 


तपस्या या बलिदान से 
देव या सिद्ध को प्रसन्न 
करके पुत्र प्राप्त । 

पुत्र के विलक्षण कार्य । 
एक दानव के वह में 
कुमारी । 

दानव ने वर हूढ़ा भ्रौर 
विवाह कर दिया । 
वियुक्त पति के लिए 
तपस्या । 


कुछ विलक्षण घटनाश्रों 


का संघटन श्रौर 
पति-प्राप्ति । 

मानव का श्रभिशप्त 
यक्षिणी से प्रम । 


 मंत्रश वचनवद्ध हो 


यक्षिणी मानव के प्र मा- 
धीन--विवाहित ॥ 

यक्ष माता-पिता द्वारा 
विरोध और बाधा--- 


झ-मानवपति को सर्प बन 


डसा । (भ्रवधृत ने पुनः 
जीवित किया ।) 


- दे३५ - 


श्रा-यक्ष श्रपनी पुत्री को हर 
ले गया (दूसरे यक्ष 
यक्षिगी की सहायता से 
वियोगियों का मिलाप ) 
३-श्रन्त में यक्षिणी के पिता 
का आक्रमण, युद्ध-मृत्यु । 
| दोनों की विरह बाधाए 
टी, दोनों का मिलन । 
५ विरह काल में नायक से 
एक मानवी का प्रम। 
उसका भी श्रन्त में 
मिलन | 
ये सामान्य कथा-चक्र हैं। इन कथा-चक्रों में कहानियों के कथा-मानक 
रूपों के आधार पर ही उनका उल्लेख किया गया है। इन कथा-चक्रों में एक 
बात तो यह ध्यान आकर्षित करती है कि श्राठवाँ तथा नवाँ चक्र शली गत हैं, 
शेष चक्र वस्तुगत हैं । 
कुछ कहानियाँ जटिल हैं उन्हें कई सामान्य कहानियों में विभाजित किया 
जा सकता है । सामान्य कथा-रूपों में विभक्‍त हो जाने पर ही उन्हें इन चक्रों 
में सम्मिलित किया जा सकता है । ऐसी एक कहानी 'श्रीपाल चरित्र की है । 
इसकी २० वें चक की प्रधान कथा तो श्रीमती वन के 'लीअर चक्र' की है; 
जिसमें राजा अपनी सबसे छोटी पुत्री से असंतुष्ट होकर किसी दरिद्व की दे देता 
हैं। किन्तु वह अपने कर्म से सुखी और समृद्ध हो जाती है | किन्तु इस कहानी 
में थी पाल कोढ़ी है, लु ज-पु ज । पुत्री श्रीपाल से विवाह करके 'सतर्ब॑ती' हो 
जाती है, श्रत. कथा का एक अंश ग्यारहवें चक्र के अनुकूल हो जाता है, जिसमें 
सत के प्रताप से जिन भगवान की कृपा से और सुश्र षा से श्रीपाल रोग से 
मुक्त हो जाता है । 
श्रीपाल जब स्वस्थ हो जाता है तो वह॒पराक्रमार्थ निकल पड़ता है, भ्रब 
यह कथा ग्राठवें विक्रम-कथा-चक्र का रूप ग्रहण कर लेती है : उसे परोपकारार्थ 
कई पराक्रम करने १४ते हैं। जैसे--- 
(१) विद्याधर को मंत्र-सिद्धि में सहायता देता है । 
(२) अपने स्पर्श से श्रटके जहाज को चला देता है । 
(३) सेठ की चोरों से रक्षा करता है । 
(४) चोरों की मृत्यु से रक्षा करता है । 


हर 
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(५) एक चैत्यालय का द्वार श्रपने हाथों से खोल देता है । 

यहाँ से यह कहानी उन्नीसें कथा-चक्र की हो जाती है। चैत्यालय के 
हाथ से खोल देने से वहाँ के राजा ने भ्रपनी पुत्री का विवाह श्रीपाल से कर 
दिया । झ्रब जहाज पर पत्नी सहित चला तो सेठ ने उसे समुद्र में गिरा दिया । 
जब यह कथा-चक्र समाप्त होता है, तभी यह कथा बारहदवें चक्र का ग्राश्नय 
प्रहणा करती है । मह्‌ चक्र वन के ३२ वें टाइप से संबंधित है,जिसे उसने 'ब्राइड 
बेजर टाइप” नाम दिया है । इसमें पहेलियों का उत्तर देकर, या भ्रन्य जीवट के 
कार्य करके, या दानव को मार कर, या स्त्री को हँसाकर, या किसी रहस्य का 
पता लगा कर नायक को पत्नी या नायिका को पति प्राप्त होता है। श्रीपाल 
भ्राठ पहेलियों का उत्तर देकर १६०० राजकुमारियों से विवाह करता है। 
तब इसके बाद श्रीपाल घर लौटता है और कहानी मूल कथा-चक्र में जुड़ 
जाती है । 

अ्रतः इसमें चार कथा-चक्र हैं, जिनमें भ्राठव/ प्रधान है, शेष उसके श्रन्त- 
भुक्त हैं। 

सीता-चरित्र में ये कथा-चक्र हैं- 

१--आरभिक कथा चक्र तो श्रठारहवें के समान है, हाँ, उसके दूसरे तत्व 
को इसमें स्थान नहीं । 

२--तब श्रन्तकंथा के रूप में 'राम कथा' श्राती है । इस रामकथा में 
भामंडल वृत्त चौथे 'प्रश्न स्न-चक्र' का रूप ग्रहण करता है । 

३--राम-विवाह बारहवें चक्र के अ्रन्तग्गंत है । 

४--राम के बनवास का वृत्त इस कथा को श्राठवें चक्र की विक्रम- 
कथाश्रों में सम्मिलित कर देता है, जिसमें कई छोटे-छोटे कर्थांश सम्मिलित 
होते जाते हैं । 

५-फिर सीता-हरण भ्रौर रावणबध की कथा श्रीमती बन॑ के गुदरून 
रूप (पता 797९) की हो जाती है, जिसे हमने तेईसवाँ चक्र 
माना है 

६-- इसके बाद भ्रन्तकंथा समाप्त हो जाती है, और कथा-सूत्र पुनः प्रद्म म्न- 
चक्र से जा जुड़ता है जिसमें “पुत्र श्रौर पिता” में युद्ध होता है । 

७--सबसे भन्त का चक्र सत-परीक्षा' श्रौर उसके चमत्कार से संबंधित 
है । इस प्रकार सात विभिन्न-चक्रों को 'अ्भिप्राय' के रूप में जोड़कर यह कथा 
प्रस्तुत की गयी है । 

दुखहरन की 'पुहपावती' का भ्रारम्भिक अंश भूमिका-कथा के रूप में है । 
इसमें ये तत्व हैं--- 

२२ 
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१-- धाभिक राजा के सन्तानाभाव या सिद्धि की कामना 

२--भवानी की बारह वर्ष उपासना, फिर भवानी को सिर भेंट 

३--भवानी के कहने से शिव ने भ्रमृत दे राजा को जीवित किया 

झौर 
४--पृत्र या सिद्धि का वरदान दिया। यह हमारा चौबोसवां 
चक़हे । 
यह कथा-चक्र भूमिका का ही चक्र है श्रौर एकानेक लोक-कथाश्रों तथा 
प्रन्य कथाओ्रों में मिलता है । 
तब यह कथा 'झ्राठवें' विक्रम-चक्र में सम्मिलित हो जाती है | कुमार घर 

छोड़कर चल पड़ता है--किन्तु यह पराक्रम की कथा वारह॒वें चक्र का भी रूप 
साथ ही ग्रहण करलेती है| 'राम-चरित्र' के 'धनूष-यज्ञ” की तरह (१)वाटिका 
में सीता ने राम को, राम ने सीता को देखा, वैसे ही कुमार ने पुहुपावती को 
भौर पुहुपावती ने कुमार को देखा । (२) तब जैसे राम ने “धनुष-तोड़ा , 
निर्दिष्ट जीवट का कार्य करके सीता प्राप्त की, उसी प्रकार कुमार ने राजा के 
श्राघे राज्य देने की घोषणा पर भयानक सिंह को मारा श्रौर भ्राधा राज्य प्रात 
किया। परोपकार भ्रौर स्वार्थे पराक्रम इसमें मिल गये हैं । किन्तु श्रभी पुहपा- 
वती की प्राप्ति नहीं हो पायी कि सिहनी का पीछा करते कुमार भटक गया--- 
यहाँ यह कहानी चौदहवें चक्र में किचित संशोधन-से [प्रवेश कर गयी है । 
कुमार शौर पुहुपावती का साक्षात्कार श्रच्छी तरह हुआ है, फिर भी उसे 
बहुत श्रल्प माना जा सकता है । भ्रब इस कथा ने -कुछ-कुछ पहले कथा-चक्र 
का रूप ग्रहणा किया । पुहुपावती की दूती ने चारणों की तरह गान या वीणा 
से मुघ करके कुमार को आझाकषित किया । और पुहपावती का स्मरण 
कराया । पर यहाँ मालवणी जैसी कोई विरोधिनी नहीं । 


तब यह कथा पश्चीसवें चक्र में प्रवेश करती है। लोक-कथा के बेजान- 
नगर' जैसे “बेगम नगर ' में दानव ने समस्त नगर तो उजाड़ दिया, पर रेंगीली 
नाम की राजकुमारी के सौन्दर्य के कारणा उसका भ्रभिभावक बन गया। 
उसने कुमार से उसका विवाह कर दिया । श्रब कथा-चक्र विवाहित पद्मावती 
के साथ लौटते रत्नसेन के समकक्ष होगया है जिससे यह तेरहवें कथा-चक्र के 
चौथे श्रौर पाँचवें तत्वों से युक्त हो उठा है। नौका इसमें डूबी है भौर 
नायक पटरे के सहारे बचा हे । 

इसकी पत्नी 'रंगीली'” के सूत्र ने यहाँ से ससाइसबें कथा-चक्र को पकड़ा 
हूँ, प्रियमेलक तीर्थ की माँति यहाँ जंगल का चतुभु ज भगवान का मन्दिर है | 
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रँगीली के सूत्र में गरुड़ के माध्यम से पति का रेंगीली के पास पहुँचना, 
लेशह॒वें (श्र) चक्र से संबंधित है । 

प्रथम पत्नी रूपवती के मैना सन्देश ने पुनः कुछ ढोला-मारू के कथाचक्र 
का रूप ग्रहणा किया हैँ । मेना इस कथा में कुमार को रूपवती का स्मरण 
दिला देती है । 

भ्रन्‍्त का कथांश योगी को पुहुपावती का दान भक्त-क्रथा के चक्र से 


संलग्न हो जाता है श्रौर कथा-समाप्त हो जाती है । 

दुखहरन का कौशल इन कथा-नियोजनों में निश्चय ही रृष्टव्य है। इन्होंने 
इतने कथा-चक्रों को ग्रहण किया, किन्तु सभी को संशोधित करके ग्रहण 
किया । पूर्ण श्रौर शुद्ध कथांश किसी भी चक्र का नहीं लिया । 

शशिमाला कथा "के भूमिका भाग में श्रभिशत यक्षिणी से मानव के प्रेम 
का उल्लेख है, जो पुरुरवा-उवंशी की कथा की कोटि का है । पर “चतुभु ज” की 
'मधुमालती' की भूमि पर विशेष है | मधुमालती में “मधु” भिन्न जाति का श्रौर 
प्र मिका मालती भिन्न जाति की है । प्र म-याचना में विपयंय है । मधु-मालती 
में मधु से मालती याचना करती है, श्रौर जाति भिन्नता के श्रौर पद-भिन्नता के 
श्राधार पर मधु विवाह के लिए तत्पर नहीं। ज॑तमाल के मंत्र-प्रयोग से मधु 
वश में होता है। शशिमाला कथा में कुमार दिनमरिं रूप-लुब्ध हो यक्षिणी 
दशशिमाला से प्रम याचना करता है, श्रौर यक्षिणी तथा सखियाँ समभाती हैं 
कि यह भ्रसंभव है, कहाँ यक्षिणी कहाँ मनुष्य ! दिनमरि ही मंत्र-प्रयोग से 
शशिमाला को इलेष-बचन से वद्ध कर लेता है। यह सत्ताइसवाँ चक्र बनता है, 
यों बनें का यह दूसरा चक्र जैसा है, जिसका नाम “मैलूसिना टाइप 
रखा है । इस चक्र का पहला अ्रंश तो ज्यों का त्यों है। दूसरे अंश का पू्व॑ 
भाग है, पर छत नहीं । वैसे कथा में शर्त-रूप में श्रभिशाप की भ्रवधि इसमें 
है । जितने वर्ष अ्भिशापवश यक्षिणी मत्यंलोक में है उतने वर्ष तो वह साथ 
रहती ही है। मैलूसिना में 'शर्तं' पुरुष द्वारा टूटती है, भौर वह सुन्दरी लुप्त हो 
जाती है । यहाँ भ्रवधि पूर्ण होने पर उसके पिता यक्षिणी को पुरुष से विलग 
कर देते हैं । शर्त यों नहीं है, पर परिणाम वियोग ही होता है । 

चोथा अंश भी पहले भ्राधे तक ठीक है । पुरुष उसकी खोज में निकलता 
है । पर अंतिम दुखान्त बनाने वाला पअ्रंश नहीं है। शशिमाला में वियोग 
में विकल नायक शशिमाला को खोजता हुश्रा, किसी संकेत से हिमालय में 
जाकर तपस्या करने लगता है झौर श्रन्त में शशिमाला उसे मिल जाती है । 
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१--शदिमाला कथा बयाल या प्रभुदयाल कवि को कृति है और संबत्‌ 
१६५८ सें लिखो गयी । प्रन्तिस पुष्पिका में उल्लेख है कि “सोरह से सम्बत्‌ 
विषे झ्रढाजन उपर ताहि। जिज झादित के पंत महु' कोन्ही कथा नियाहि ।” 


आर ] 
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चतुभु जदास की मधुमालती से श्रारंभिक भ्रंश के उक्त भेद के बाद फिर 
दोनों कहानियों में साम्य उपस्थित हो जाता है । 
१--दोनों में दोनों का गन्धवं विवाह हो जाता है । 
२--दोनों में इस सम्बन्ध से नायिका के पिता रुष्ट होते हैं 
झ्औौर बाधा डालते हैं | 
४--युद्ध होता हँ जिसमें नायिका के पिता हार जाते हैं । 
इसके उपरान्त किचित वैषम्य से एक साम्य और मिलता हैं : वैषम्य है 
कि शशिमाला में पिता युद्ध में मारा जाता है । मधुमालती में हार जाता है, 
और श्रन्त में दोनों का सम्बन्ध स्वीकार कर लेता है--यहीं साम्य है कि विता 
की बाधा हट जाने पर--- 
५--दोनों मिल जाते हैं | 
वेषम्य कुछ और भी हैं--_ शशिमाला कथा में 
१-बाधाओं में नायिका की माँ सपिणी 
बन कर कुमार को डसस लेती है । 
यह एक श्रभिप्राय इसमें और बढ़ा है 
२-दीघं विरह भी हशशिमाला में है । 
नायक और नायिका दोनों को भया- 
नक विरह होता है। मधुमालती में 
विवाहोपरात विरह को स्थान नहीं 
मिला । 
२३-शशिमाला में 'मालती का प्रसंग 
शभ्ौर है। विरही नायक जब नायिका 
की तलाश में योगी. बना घूमता है 
तब मालती नाम की स्री उस पर 
मोहित हो उसे श्रपना पति बना लेती 
है, पर वह मालती से हाथ तक नहीं 
लगाता, नायिका के विरह में भूला 
रहता है । मालती को विरहिणी 
बना नायक उसे छोड़ चल पड़ता है । 
४-नायक योगी बना,वस्तुत: नायिका 
के लिए प्र म-समाधि लगा लेता है । 
. दाधाए दोनों में ही पिता (माता) ढ्वारा डाली गयी हैं। इनका निवारण 


जन) - नव ाभणनन- छल 


श्रमानवीय विलक्षण शक्तियों द्वारा ही हुआ है । दोनों की तुलना में इन 
शक्तियों का रूप यह है :-- 


मधु मालती शशिमाला 
नायक के पास हो निजो शक्तियाँ अ्रन्य देवी श्रोर सिद्ध शक्तियाँ 
झ्ौर सिद्धिथां हैः-- इनकी सहायता करतो हैं-- 
१--उसकी थभुलेल श्रदृभुत संहार १--अवंधृत सिद्ध भभूत से सपं- 
करने वाली हूं । विष उतार देता हूँ । 
२-वह श्रपनी शक्ति से बन २--नील यक्ष की यक्ष-सेना 


का विस्तार करता हैं श्रौर भ्रमर- नायिका के पिता की सेना से युद्ध 
सेना को नाग्रिका के पिता की सेना के करती हैं, श्रौर उसे मार डालती हू । 
विरुद्ध भेजता हैं । 

मालती के प्रसंग में ही बारहमासा श्राया है, श्रोर वह बारहमासा संदेश 
भेजने के रूप में ही भ्राया है, इससे यह सन्देशरासक की परम्परा को प्रस्तुत 
करता है । 

हिन्दी की समस्त प्रमुख कथा-सामग्री उपरोक्त प्रमुख चक्रों मं विभाजित 
की जा सकती है | कुछ भ्रौर भी चक्र हो सकते हैं, पर वे गौण हैं। उनका 
उल्लेख यहाँ नहीं किया गया । किन्तु एक मृगाबतो का विशेष उल्लेख श्रपेक्षित 
है । यह समयसुन्दर की कृति मृगावती है । 

समयसुन्दर की मृगावती कुतबन की मृगावती से बिलकुल भिन्न है। 
इसके दो, भाग श्रत्यन्त स्पष्ट हैं | प्रथम भाग उदयन के जन्म से संबंधित है, और 
दोहद के श्रभिप्राय का इसमें विचित्र उपयोग किया गया है। यह अंश 'कथा 
सरित्सागर' में है । एक श्रन्तर तो नाम का होगया है। समयसुन्दर ने सता- 
नीक की पत्नी का नाम मृगावती बताया है, कथा सरित्सागर में यह सतानीक 
का पुत्र सहल्लानीक है । पहली कथा वस्तुतः प्र म-कथा नहीं । मृगावती गर्भवती 
है, दोहद में उसका मन रक्त में स्नान करना चाहता है । सतानीक ने 
एक ताल बनवा कर लाक्षारस से उसे परिपूर्ण करा दिया। मृगावती उसमें 
स्नान कर निकली तो गरुड़ उसे माँस-पिड समझ कर उड़ा ले गया । श्ौर एक 
जंगल में छोड़ गया । एक ऋषि के आश्रम में उदयन का जन्म हुआ । उदयन 
ने एक भील बव्याध से एक पशु की रक्षा की । बदले में उसे एक भ्राभूषण दे 
दिया । वह श्राभूषण सतानीक के पास पहुँचा । भील से वृत्तान्त विदित हुआ- 
भ्रौर राजा जाकर मृगावती श्रौर ऋषि को ले झ्राये । यों चक्र की दृष्टि से 
देखा जाय तो इसका चक्र 'दृष्यन्त-शकुन्तला-भरत' का ही चक्र है । 

१--शकुन्तला या मृगावती दोनों को उड़ा 
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ले जाकर ही पति के देश से श्रन्यत्र दूर 
पहुँचाया गया है । 

२-- उस दूर देश में ही भरत या उदयन 
का जन्म हुआ्ना । 

३--बहुत समय पर्चात्‌ दुष्यन्त या सता- 
नीक वहाँ जाकर पत्नी भश्रौर पुत्र को 
लेकर भ्राते हैं । 

४--दोनों कथाश्रों में पुत्र का श्राभूषण 
किसी न किसी रूप में एक माध्यम का 
काम देता है 


यह श्रीमती वन॑ के गुड़ न टाइप से मिलती है। इस कथा के इस श्रंश में 
प्रेम-कथा का कोई विशेष तत्व नहीं । इससे पूर्व प्र मकथा हो सकती हैँ । यह 
दकुन्तला-क था में हैं । इसके बाद भी हो सकती है । वह इस मृगावती में है । 
मृगावती का दूसरा कथा-रूप उत्तराद्ध पद्मावत-कथा-चक्र' के श्रन्तगंत 
रखा जा सकता है । इसके रूप को यों प्रस्तुत किया जा सकता हैं : 
अ्रट्राइसवाँ पद्मावव मृगावती 
कथा-चक़र-  १--एक राजा के यहाँ एक गुणी पुरुष राघव चेतन चित्रकार 
भ्राया । ॒ 
[पश्मावत, २--उसके ग्रुण के कारण ही उसे मृगावती के 
भृगावती ग्रपमानित होना पड़ा, जिससे यक्षिशीसिद्धि चित्र में जाँघ 
(समयसुन्दर), वह राजा से रुष्ट होगया । से मिथ्या पर॒ तिल 
छिताई वार्ता] दूज दिखादी दिखाया। 
३--वह एक अन्य राजा के यहाँ गया श्रलाउद्दीन चंडप्रद्योतन के 
श्रौर पहले रांजा की पत्नी के के यहाँ यहाँ 
सौन्दर्य पर ( चित्र या वर्णन 
द्वारा) उसे मोहित किया | 
४--वह राजा उसे प्राप्त करने 
के लिए उस पर चढ़ पहुँचा है। 
भ्रलाउद्दीन ने चंडप्रद्योतन ने 
दूत भेजकर भी पहले दूत 
पद्मावती भेजा फिर 
माँगीं,ी.: न चढ़ाई की । 
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मिलने पर 
चित्तोड पर 
चढ़ाई । 
५- पर वह सुन्दरी उसे प्राप्त नहीं 
हुई । 
प्रलाउद्दीन चंद्र प्रद्योतक 


को सुंदरी को भी 
प्रात नहीं हो सुन्दरी प्राप्त 
सकी नहीं हो सकी 


'मृगावती' को धामिक रूप देने के लिए समयसुन्दर ने इस कथा को एक 
ग्रौर मोड़ दिया है । इस मोड़ में ये श्रभिप्राय हैं:-- 

१--चंडप्रद्योतत के घेरे से परेशान शतानीक 
अ्रतिसार-ग्रस्त होगये श्रौर मर गये । ः 

२--म्गावती ने चंडप्रद्योतन को संदेश भेजा कि श्रब 
मैं श्रापकी होना चाहती हूँ किन्तु पुत्र उदयन 
की सुरक्षा के लिए उसका किला ऐसा दृढ़ 
बनवा देना चाहती हूं कि मेरे पीछे उसे शत्रु 
भय न रहे । इसके लिए श्राप उज्जनी से 
चिकनी ई टे मँंगवा दीजिये । 

३- -चंडप्रद्योतत इस प्रस्ताव से फूल गये श्रौर 
उज्जैन से ई टे मँगवा दी, जिससे किला शअभेद्य 
बन गया। | 

४--चंडप्रद्योतत ने दूती भेजी कि अ्रब भुगावती 
को उसके पास आजाना चाहिये, मृगावती ने 
उत्तर दिया कि पर-स्त्री को चाहना यह राजा 
को भ्रशोभनीय है । 

५--वह ज॑न धर्म में दीक्षित हो साध्वी बन गयी । 

कथा-चक्र की दृष्टि से जायसी की पद्मावत' भी जटिल है । उसका 
पूर्वाद्ध तो तेरहवें चक्र से संबंधित है। जबकि उत्तराद्ध अ्रद्टवाइसवें चक्र में 
है । किन्तु इसी उत्तराद्ध का एक मृत्र है जो पद्मावती से संबंधित है, इसका 
चक्र-रूप यह बनता है-- 

१--सुन्दरी पति से वियुक्त । 

२--उसकी इस असहायावस्था में उस पर एक 
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ग्रन्य राजा (या कई व्यक्ति) उस पर डोरे 
डालने लगे । इसके लिए दूती भेजी (या स्वयं 
पहुँचा।पहुँचे ) 
३--सुन्दरी ने सत की रक्षा की, दूती की बातों में 
नहीं आयी (या पुरुषों से छल पूर्वक अपने 
सत की रक्षा की ) 
४--इस प्रकार का प्रयत्न करने वाली दूती (या 
पुरुषों) की दु्दंशा और घोर श्रपमान । 
| क्‍ ५--पति मिले । 
स्पष्ट है कि यह दसवें चक्र का ही एक रूप है, और यह साधन के मेना- 
सन के ही समकक्ष नहीं, कथा-सरित्सागर की उपकोशा भी इसी चक्र में 
बैठेगी । बने का चौथा रूप जिसे उन्होंने पेनीलोप टाइप नाम दिया, इसी चक्र 
के समतुल्य है । इसके चरण ये हैं :--- 
१--आदमी यात्रा पर जाता है, पत्नी घर पर रहती है । 
२--वह पातिद्रत्य के साथ उसकी बाट जोहती है । 
३--ब्रह लौट कर उसे मिल जाता है । 
पद्मावती के कुछ श्रभिप्रायों को देखा जाय तो वे अन्य कथा-चक्रों से लिये 
गये विदित होते हैं। इनमें एक अभिप्राय अ्रसंभवातिशयोक्ति के कारण विशेष 
घ्यान श्राकषित करता है। वह है ; एक राजपक्षी राक्षत को उड़ा ले गया । 
डा० वासुदेवशररणा अग्रवाल ने इस पर यह टिप्पणी दी है : 

“राज पंखि ८ गरुड़ या सीमुर्ग जेसां कोई विशालकाय पक्षी जिसके 
विषय में नाविकों की यह धारणा थी कि यह बड़े-बड़े जहाजों को पंजों में 
दबोचकर ले जाता है। महाभारत श्रादिपवं में ही हमें यह श्रभिप्राय 
मिलता है जिसमें गरुड़ जी आपस में लड़ते हुए हाथी श्रौर कछुए को पंजों 
में उठा ले जाते हैं श्रौर उनका जलपान कर डालते हैं। मध्यकालीन 
नाविकों में इस की श्रनेक कहानियाँ प्रचलित थीं । जायसी ने यहाँ दैत्य, 
भँवर भ्रौर राजपंखि इन तीन अश्रभिप्रायों का उल्लेख किया है| चित्रावली 
में भी राजपक्षी का उल्लेख है (ततखन राजपंछि एक शआ्रावा। परबत 
डोला डैन डौलावा | ३११२) (प््मावत : मूल और संजीवनी व्याख्या 
पृ० ४०२ ) | 

चित्रावली में सुजान को हाथी ने पकड़ा और उस हाथी को पक्षिराज ले उड़ा। 
यह पक्षिराज मृगावती (समयसुन्दर) में मृगावती को ले उड़ा है (कथा-सरि- 
त्सागर में भी इसका उल्लेख है) । 
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ऐसे राजपक्षी का उल्लेख और उसका हाथी या राक्षस को उड़ा ले जाना 
यह श्रदूभ्रुत व्यापार जैन धृत्तर्यान की प्र रणा से लिया गया भी माना जा 
सकता है । भ्रतः 'धूर्तास्यान' कथा-चक्र के भ्रन्तगंत रखा माना जा सकता है । 


इसी प्रकार पद्मावती से विवाह कर साथ लौटते हुए समुद्र में रत्नसेन 
और पद्मावती का भ्रलग-अलग बह जाना ऐसा भ्रभिप्राय है जो जेन करकंद्र 
चरित्र के कथा-चक्र से भी सम्बन्धित है। इस करकंड्ु चरित का रचनाकाल 
सं० १००८ है | 

लखमसेन पश्मावती की कहानी यों तो छोटी है, फिर भी उसमें कई कथा- 
चक्रों के तन्‍्तु दिखायी पड़ते हैं। इसका मूल कथा-चक्र तो इतना है : 


१--विशिष्ट व्यक्ति ने लक्ष्मणसेन को एक कुए में डाल दिया । 
२--कुए में से रास्ता पा कर लक्ष्मणासेन एक पाताल नगर 
में पहुँचता है; जहाँ पद्मावती है । 
३-स्वयंबर में पद्मावती ने उसे वरग्ग किया, किन्तु विवाह से 
पूर्व उसे कई शौय॑े के कार्य करने पड़े । 
४---उन शौय॑ के कार्यों से उसका क्षत्रियत्व प्रकट हुग्ना । 
५--तब पद्मावती से विवाह हुआा । 
इसका पहला चरगा चोदहवें चक्र का प्रथम चरण है | दूसरा चरण पद्मा- 
बती कथा-चक्र के उस अ्रभिप्राय के समान है, जिसमें रत्नसेन कुड में प्रवेश 
करके गढ़ में पहुँचने का मार्ग निकालता है । वह पद्मावती का ही गढ़ है । चौथा 
भ्रभिप्राय वन के ३० वें 'ब्राइड वेजर टाइप' के भ्रनुकूल है । उसका दूसरा चरण 
तो ठीक इसी के समान है । इसी के श्रनुकूल पद्मावती में भी है जिसमें रत्नसेन 
को पद्मावती के पिता से युद्ध करने के उपरान्त ही पद्मावती प्राप्त होती है । 
लखमसेन पद्मावती में एक श्रन्य शत्रु से युद्ध करना पड़ता है। युद्ध करने का 
प्रभिप्राय: दोनों में है । यह श्रभिप्राय लखमसेन-पद्मावती में स्वयंवर श्रौर विवाह 
के बीच में भ्राया है, इस रूप में यह रामचरितमानस के राम-सीता के विवाह 
के वृत्त के भ्रनुकूल है, राम-परशुराम का संघ स्वयंवर तथा विवाह के बीच 
में ग्राता है, यद्यपि परशुराम वाली घटना युद्ध का रूप नहीं ग्रहण कर 
पायी । 
किन्तु यदि लखमसेन-पद्मा की कहानी में सिंह और युद्ध को श्रापत्तियों या 

संकटों का पर्याय मान लें तो इतनी कहानी बर्ने के चोंतीसवें रूप के भ्रनरूप 
हो जाती है जिसका नाम है 'पाताल यात्रा' । इसमें तीन चरण हैं : 


१--एक भ्रादमी एक भूमिगणित मार्ग से एक अदभुत प्रदेश में 
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पहुँचता है । लखमसेन पद्मावती में कुए में होकर पाताल 
में पहुँचता 

२--वह कई संकटों से बाल-बाल बचता है--लखमसेन पद्मावती में 
सिंह श्र युद्ध के संकटों में से बचा है । 

३--वह पाताल से एक राजकुमारी को छुड़ा कर लाता है । पद्मा- 
व॒ती को विवाह करके लाता है । 


लखमसेन पद्मावती की कथा विवाहोपरांत फिर श्रागे बढ़ती है। इस कथा 
के दूसरे अंश के ये चरण बनते हैं :--- 
१-योगी सिद्ध ने सपने में राजा से कहा कि मुझे पानी पिलाओ्रो । 
२--राजा पानी पिलाने गया तो योगी ने उससे पद्मावती 
के गर्भ का बालक माँगा । 
३--राजा बालक ले गया और योगी की आ्राज्ञा से उसके चार 
खंड किये । 
४--पहले खंड से धनुषबाण निकले, जो राजा ने ले लिये, दूसरे 
खंड से खड्ग निकली जोयोगी ने ले ली, तीसरे खंड से 
धोवती निकली, वह राजा ने ले ली । चौथे खंड से सुन्दरी 
निकली, जिसे सिद्ध ले गया । 
५--राजा को वेराग्य हो गया । वह धोती पहन उड़ कर एक 
समुद्र किनारे पहुँचा । 
६-- वहाँ एक सेठ पुत्र डूब रहा था, उसे उबारा श्रौर सेठ के 
पहुँचाया । 
७--वहाँ के राजा की पुत्री चन्द्रावती लखमसेन पर मुग्ध । दोनों 
का विवाह हुथ्ा । 
८--प्मावती ने योगी से कहा कि मुझे लखमसेन के दर्शन 
कराश्रो । अन्यथा मैं जल मरूगी । 
६---योगी उसे लेकर चन्द्रावती के नगर में पहुँचा । उसने पद्मावती 
के परामर्श से खड़ग और फरसा सेमर के वृक्ष में रख दिये । 
१०--पह्मावती लखमसेन के पांस पहुँची श्रौर सेमर के वृक्ष से 
खड़ग ले लेमे का संकेत किया | 
११--धोवती पहिन लखमसेन सेंबल के वृक्ष पर पहुँचा । पीछे योगी 
भागा । पर लखमसेन ने खड़ग श्रादि हथिया लिये । क्‍ 
१२ -दोनों में युद्ध, पर सिद्धनाथ मारे नहीं मरता । पद्मावती ने 
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बताया कि इसके सिर के ऊपर जब तक भौरे मेडराते 
रहेंगे ये नहीं मरेगा । 
१३--लखमसेन धोती पहन कर उड़ा श्रौर भौंरे को मार डाला, 
.. और योगी को मार डाला । 
१४---भ्रब चन्द्रावती श्रोर पद्मावती को लेकर गढ़ सामौर (पद्मा- 
वती की नगरी) में श्राया, वहाँ से विदा लेकर श्रपने नगर 
में श्राया । 
इस अंश में भी कई कथा-रूप या चक्र सम्मिलित हैं । 
"पहला चक्र 'विश्वामित्र-हरिश्चन्द्र' कथा के भूमिका अंश के रूप में है । 
१--स्वप्न में राजा ने वचन दिया । 
२--उस बचन के पालन में पुत्र मारा गया, पत्नी 
भी त्यागनी पड़ी । 
३--उसे घरबार राजपाट छोड़ कर चल देना 
पड़ा । 
भवें तथा ६वें सूत्र मिलकर किचित विक्रम-चक्र का रूप ग्रहरा करते हैं। 
परदुखभंजनहार की तरह लखमसेन सेठपुत्र को डूबने से बचाता है । 
तब आठवें से श्रन्तिम सूत्र तक इस कथा का चक्र वन के 'पंचकिन टाइप' 
नाम के छठे कथा-रूप के सम्रान हो जाता है। इसका दूसरा नाम बने ने 
'प्राण-प्रतीकी कथा-रूप' भी दिया है, लखमसेन में वने का दाना ((+७7) 
सिद्ध या योगी होगया है, उसने पद्मावती को हथिया लिया है। लखमसेन या 
प्रंमी-प्रं मिका की तलाह में नहीं गया, प्रमिका ही प्रेमी को तलाश करके 
पहुँचती है | इस अ्रन्तर के श्रतिरिक्त शेष बन॑ के श्रनुकूल है। प्र॑मिका ही 
दाने या योगी के प्राण-प्रतीक का भेद बताती है | जिसे प्रमी या पति मार 
कर योगी को मार डालता है भ्रौर पद्मावती को प्राप्त कर लेता है । 
लखमसेन पद्मावती की इस कथा को यों तो पूरी कथा कहा जा सकता है, 
पर कुछ ऐसे प्रश्न उठते हैं जिनका समाधान इस कथा से नहीं होता । सबसे 
पहला प्रश्न यह उठता है कि पद्मावती ने १०१ राजाशों को मारनेवाले से 
विवाह करने की प्रतिज्ञा क्‍यों की है ? यह प्रतिज्ञा उसने योगी को ही बतायी। 
लक्ष्मणसेन को स्वयंवर में वरण करने श्रौर विवाह करने में इस प्रतिज्ञा का 
किचित भी ध्यान नहीं रखा गया । दूसरा प्रश्न यह है कि योगी के रहस्य को 
पद्मावती कैसे जानती है ? पद्मावती यह कैसे जानती है कि उसके श्रभंक के 
योगी चार ट्रुकड़े करायेगा, चार टुकड़े करने पर धनुषवाण, खज्, धोती तथा 
सुन्दरी निकलेंगी ? पुत्र के चार टुकड़े होजाने पर लक्ष्मणसेन क्‍यों लौट कर 
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पद्मावती के पास नहीं गया ? यदि पेट फाड़कर लाने में पद्मावती की मृत्यु हो 
चुकी थी तो वह वाद में योगी के साथ कैसे दिखायी पड़ी ? क्‍या वह सुन्दरी 
ही पद्मावती थी जो चौथे खंड से निकली थी, जिसे लेकर योगी उड़ गया था ? 
भौंरों में योगी के प्राग हैं, इसे भी पद्मावती ने कंसे जाना ? 
जायसी की चित्ररेखा में भी दो सूत्र तो स्पष्ट दिखायी पड़ते हैं। एक 
सूत्र नायक का है| इस सूत्र के चरणा ये हैं-- . 
१--ज्योतिषियों ने बताया कि नायक की उम्र कम 
है । 
२---पृत्यु से कुछ पहले नायक काशी पहुंचा, वह 
तीथ्थ में ही मरना चाहता है । 

-- मृत्यु के समय से पहले उसने खूब दान-दक्षिणा 
बाँटी । ऋषियों-ब्राह्मगों में व्यासजी भी । 
उन्होंने बड़ी उमर का शआ्रार्शार्वाद दिया । 

४-“आ्राशीर्वाद से मृत्यु टल गयी । 
इस वृत्त में प्रथम चरण वस्तुतः 'सत्यवान' के चक्र में रखा जा*सकता है । 
सत्यवान की उम्र भी कम बतायी है । परिणाम श्रर्थात्‌ कथा का श्रन्तिम चरण 
भी समान ही है । सत्यवान की मृत्यु भी टल गयी, चित्ररेखा के नायक की मृत्यु 
भी टल गयी । किन्तु सत्यवान की वस्तुतः मृत्यु-हो गयी थी, उसे पुनरुज्जीवन 
प्राप्त हुआ है । यहाँ व्यास जी के ग्राशीर्वाद से मृत्यु श्राने से पूर्व ही टल 
गयी है । मृत्यु टालने का जानबूक कर प्रयत्न सत्यवान कथा में है, यहाँ मृत्यु 
की तय्यारी में दान-पुण्य से व्यास का ञ्राशीर्वाद मिला और मृत्यु टल गयी । 
दूसरा सूत्र नायिका चित्ररेखा का है-- 
१--चित्ररेखा का संबंध एक कुबड़े से नेगी कर 
गये थे । 
२--कुबड़े की बरात चली, रास्ते में सोता हुश्रा 
नायक मिला । बरातियों ने उसे कुबड़े के 
स्थान पर दूल्हा बना दिया कि विवाह में 
बाधा न पड़े । 
३--नायक का विवाह कुबड़े के स्थान पर चित्र- 
रेखा से होगया। रात को दोनों को साथ 
सुलाया गया । नायक ने नायिका के भ्राचल पर 
दूसरे दिन श्रपनी मृत्यु होने की बात लिखी श्रौर 
प्रपना पता भी लिखा और चला गया । 


नर 
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४०-नायिका ने लेख पढ़ा और सती होने की 
तय्यारी करने लगी किन्तु सती होने ही वाली 
थी कि नायक लौट आ॥राया, दोनों मिले । 
इस कर्थाश की मुख्यवस्तु 'राजाचंद की बात' सम्बन्धी चौदह॒वें चक्र से 
संबंधित है । यहाँ नायक देवयोग से दूल्हा बनाया गया है, किसी देव-परी या 
जादू का हस्तक्षेप नहीं, अंतिम अंश भी बदला हुआ है । चौदहवें चक्र में 
नायिका को प्रयत्न करना पड़ता है तब प्रिय को श्रन्तिम रूप से प्राप्त किया 
जा सका है। यहाँ बसा प्रयत्न नहीं है । 
गर्भे-कथाएं--इन मूल कथा-रूपों में कवि और भी श्रधिक विलक्षणता 
लाने या किसी रहस्य के समाधानाथं या किसी नीति-रीति के निदर्शनाथ कुछ 
भौर कथाऐ भी जोड़ता है। ये गर्भ-कथाएं निम्न लिखित कोटियों में रखी जा 
सकती हैं--- 
१--भूमिका कथाएं या 
हेतु कथाएं 
२--संयोजक कथाएं 
३--साक्षी कथाएं । | 
१--भूमिका कथाएं वे कथाएं हैं जो मूल-कथा की भूमिका का काम 
देती है। गणपति के माधवानल काम्कन्दला प्रबन्ध में काम श्रौर 'रति' 
के शुकदेव के शाप के कारण 'माधव' श्रौर कामकंदला' के रूप में जन्म लेने 
की कथा, भूमिका-कथा ही है । 
कुशललाभ ने यह भूमिका बदल दी है। इस भूमिका में भी शाप तो है 
किन्तु यह शाप इन्द्र का है, श्रौर जयन्ती नाम की श्रप्सरा को दिया गया है । 
एक छोड़ दो शाप हैं । एक शाप तो जयन्ती को रूप-गर्व के कारण मिला है । 
पहले शाप से वह पाषाण-शिला बनी है । माधव से जब इस शिला का 
विवाह बालकों ने खेल-खेल में कर दिया, तब वह पुनः शाप-मुक्त हो श्रप्सरा 
होकर उड़गयी । किन्तु इस बार वह इस विचार से कि उसका विवाह माधव 
से होगया है वह उसके पास श्राने लगी है। जब प्रतिबन्ध लगाया गया तो उसने 
माधव को ही इंद्रलोक में बुला लिया, यहाँ तक कि नृत्य के समय भी उसे 
अ्रमर बना कर उरोजों के बीच कच््‌ की में रखकर वह नृत्य करने लगी । तब 
इन्द्र ने वेश्या के घर जन्म लेने का शाप दिया। इस प्रकार कामकंदला का जन्म 
हुआ । माधव का जन्म शिव के एक बार स्खलित होजाने से हुआ । शिवजी ने 
अ्रपना यह रेत गंगा किनारे सरपत में रख दिया । राज पुरोहित संतान का 
भूखा था । शिवजी ने भ्राशीर्वाद दिया 4 वे गड्जा . किनारे झाये तो सरपत में 
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बालक मिला । इसी का नाम माधव रखा गया। यह समस्त कथा भूमिका 
कथा है । 

विरहवारीश में गोपियों के शाप से काम-रति का माधव तथा कामकन्दला 
के रूप में उत्पन्न होना, तथा लीलावती को ब्राह्मण के शाप और शिव के 
बरदान से पुष्पावती में पैदा होना भूमिका-कथाएँ हैं। बोधा की कामकन्दला 
ने राजा के घर में जन्म लिया, पर उसमें पण्डितों ने वेश्या के लक्षण वताये 
तो एक कटहरे में बन्द कर नदी में बहा दिया । उसे नटों ने नदी से निकाला, 
पाला-पोसा तथा कामावती के राजा को दे दिया । वह राजनतंकी बन गयी । 

रस रतन में काम-रति द्वारा सोम-रंभा में स्वप्न दिखाकर पारस्परिक प्र म 
का भाव पैदा कराने का प्रसद्भ तथा रंभा की उत्पत्ति विषयक प्रसद्भ भूमिका 
कथा है । 

इसी प्रकार लखमसेन पद्मावती में योगी द्वारा १०१ राजाओ्रों को पद्मावती 
वरण के लिए मार डालने के लिए एक कुए में पटकते जाना भी भूमिका-कथा 
ही हे। 

भूमिका-कथा आरंभ में ही आती है, ऐसी ही कथा जब किसी बात का 
हेतु बताने के लिए कथा के अन्दर आती है तो उसे हेतु-कथा कह सकते हैं । 
वीसलदेव रास में उड़ीसा के राजा के संबंध में रानी राजमती को ऐसा विशेष 
ज्ञान क्‍यों है इसे बताने के लिए राजमती ने अपने पुवं॑ जन्म की कथा सुनायी 
है । यह पूर्व जन्म में हरिणी होने की कथा हेतु-कथा है । 

इसी प्रकार प्रायः सभी जैन-कथाओओरों में पूर्वंभव का वृत्तान्त कहीं न कहीं 
भ्राता ही है । वह हेतु कथा' के रूप में ही भ्रवतीर्ण होता है। चतुभुज की 
मधुमालती में ज॑ तमाला द्वारा मधुमालती और अप्रपनी पूृर्वभव की कथा 
बतायी गयी है | 

संयोजक-कथा इन कथाश्रों में संयोजक कथाओ्नों को विविध कथाश्रों 
को जोड़ने के काम में लाया जाता है। संयोजक कथा सूत्र की भाँति है 
जिसमें भ्रनेक कथाएँ मनिकों की भाँति पिरोयी रहती हैं । इसके प्रनेकों 
उदाहरण भारतीय कथा-साहित्य में प्रसिद्ध है--बंताल-पच्चीसी में विक्रमादित्य 
भ्रौर वताल की कहानी संयोजक कथा है। सिंहासन बत्तीसी में भोज श्ौर 
सिहासन की बत्तीस पुतलियों की कथा संयोजक कथा है । प्रियमेलक कथा 
में मुख्य नायक ही संयोजक कथा का रूप धारण किये हुए हैं। विक्रम चक्र की 
सभी कथाश्रों में एक संयोजक-कथा होती है, वह कथा कभी कभी इतनी सी 
ही होतो है कि “बड़ी पूजा-उपासना से भगवान या ऋषिसुनि, या देव-दानव 
के श्राशीर्बाद | पुत्र जन्म हुआ । यह पुत्र भ्रत्यन्त प्रबल या श्रत्यन्त सम्मोहक 
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था, भ्रतः उसे निष्कासन दिया गया | वह घर से निकला और कितनी ही 
कथाग्रों का स्वयं नायक बनता चला गया ।' 


३--साक्षोकथाएं --ये कथाएं बीच बीच में भ्रार्तीं हैं श्रोर किसी तथ्य, 
नीति या स्थिति को समभाने के लिए हृष्टान्‍्त या उदाहरण की भांति दी 
जाती है। चतुभु जदास की मधुपालती में साक्षी कथाश्रों का सबसे श्रधिक 
उपयोग किया गया है । उसमें ये कथाएं साक्षी कथा के रूप में हैः 
१--मृग-सिहनी की प्र म-कथा 
२--घृहर ( उल्लू ) श्रर काग की कथा 
( काकोलुकीय ) 
३--टिट॒हरी के भ्रण्डों की कथा 
४--कु वर कर्ण की कथा 
५--मलंदसुत चन्दा भ्रौर भ्रनवरी की कथा । 
इन भ्रन्तभु क्त सहायक या उपकथाश्रों को भ्रलग कर देने पर मूल कथा : 
प्राप्त होती है । इन्हीं की कथा-चक्रों में ऊपर दिखाया गया है । 


हिन्दी पूर्व की जेन कथाओं में मिलने वाले अभिप्राय 


हिन्दी की कथाश्रों का जैन कथाश्रों की परंपरा से घनिष्ठ संबंब है। ऐसा 
श्रब तक प्रतिमासित होता रहा है | यहाँ हम हिन्दी पूर्व की कुछ जैन कथाश्रों 
के श्रभिप्राय दे रहे हैं, जिनसे हिन्दी कथाओं से संबंध का प्रमाण उपलब्ध 


हीता है । | 
भविसत्तकहा 
[?१०वथो शताददी 
से पूर्व (स्वयंभू 
तथा हेमचनद्र 
के बोच के 
काल में धन- 
पाल कृत) ] 


सायकुमार चरिउ 
[पुष्पदन्त कृत | 
३५२ 


१--सौतेले भाई की ईर्ष्या । उसने धोखे से 
नायक को जंगल में छोड़ दिया । 

२--नायक एक उजड़े नगर में पहुँचा जहाँ 
दानव या राक्षस के अभिभावकत्व में 
एक सुन्दरी उसे मिली । 

३--नायक और सुन्दरी का विवाह । 

४--जहाज पर घर लोटते समय सुन्दरी पर 
आसक्त हो जहाज के स्वामी ( सौतेले 
भाई ) ने नायक को धोखे से कहीं 
छोड़ कर सुन्दरी को लेकर जहाज चला 
दिया । 

५--नायक ने राजा से कह न्याय द्वारा 
भ्रपनी सुन्दरी को प्रास किया । 

६--व्यापारी द्वारा लाये गये एक राज- 
कुमारी के चित्र को वेख राजा उस पर 
मोहित । 


| 
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-मुनि की भविष्यवाणी से पुत्र-जन्म की 
सूचना । 

८--बंद स्थान ( जिन मन्दिर जो किसी 
से नहीं खुला ) पुत्र के चरण-स्प्श से 

खुल गया । 
€--कु ए में गिरे बालक की नाग द्वारा रक्षा । 
१०->सौतेले भाई द्वारा नायक को मारने के 
प्रयत्न : उद्धत अ्रश्व तथा उद्धत हाथी 
द्वारा । नायक ने दोनों को वश में 


किया । 
सनत्कुमार-चरित ११--उद्यान में एक उत्सव में नायक तथा 
[सं० १२१६ में युवती मिले तथा प्र माबद्ध हुए । 


ले० हरिभद्र १२----एक व्यक्ति ने एक तेज घोड़ा दिया 
जो नायक को भगाकर दूर देश में ले 
गया । 
१३--युवती को एक यक्ष चुरा ले गया । 
१८४-- मानसरोवर प्रदेश में युवती और नायक 
मिले, विवाह हुश्रा । 
१५--मिन्र ने नायक का पता लगाया, मान- 
सरोवर में एक किन्नरी के गीत द्वारा । 
जरादत्त चरित १६--नायक के सौन्दर्य से नगर-युवतियाँ 


[सं० १२७५ आक्रान्त । 
रचयिता-लाखू १७-सिहल द्वीप में जाकर राजकुमारी से 


या लक्खरण | विवाह । 
| १८--राजकुमारी पर मोहित एक रिश्तेदार 
नायक को समुद्र में फेंक देता है । 
[ ४ थे श्रभिप्राय को किचित परिवर्तित 
किया गया है; ६रवा चित्र देखने का भ्रभि- 
प्राय भी इसमें है | 
१९--( सिहल की) राजकुमारी के पेट में से 
सप॑ निकलता और प्र मी को डस लेता । 
२००७नायक ने पेट से निकलने वाले सर्प 


“ हैंड - 


करकडु चरित्र 

[सं० ११२२ 
रचखयिता 

मुनि कनकामर | 


को मार कर राजकुमारी से विवाह 
किया । 

२१-श्रशुभ लगन में उत्पन्न राजकुमारो 
( नाम पश्चावती) परित्यक्त, एक 

उद्यान में । 

२२--नायक ने विवाह किया । 

२३--दोहद में--पुरुषवेश में रानी ने राजा के 
साथ हाथी पर नगर-भ्रमण किया 
हाथी भाग खड़ा हुआ । 

२४--राजा-रानी वियुक्त [ राजा हाथी से 
कूब कर अ्रलग, रानी हाथी पर चढ़ी 
एक वन में पहुँची । ] 

२५--सूखा बन हरा होगया ( रानी के 
पहुँचते ही ) 

२६--रानी के ( श्मशान में ) पुत्र-जन्म जिसे 
एक चांडाल (रूप में विद्याघर ) ले 
गया । 

२७--एक श्रन्य राज्य के राजा की मृत्यु पर 
नायक को राजा बनाया गया । 

२८--पिता भ्रौर पुत्र (नायक ) में युद्ध। नायक 
की माँ ने दोनों को मिलाया 

२६€---एक विद्याधर हाथी रूप में नायक की 
पत्नी को हर ले गया 

३०--सिहल में जाकर राजकुमारी से विवाह 

३१--सिहल की राजकुमारी के पेट से सर्प 
निकलता था 

३२--उस सपप॑ को मार कर विवाह किया 

३३--सिहल राजकुमारी के साथ लौटते समय 
मच्छ का नौका पर श्राक़रमण 

३४--राजा ( मच्छ मारने कूदे, मच्छ को 
मारा, पर नौका पर नहीं लौट सके ) 
को एक विद्याधरी उड़ा ले गयी । 

३५--रानी बहकर एक श्रश्य द्वीप पर पहुँची, 


वहाँ पति प्राप्त्यर्थ पूजा । पद्मात्रती ने 
प्रकट हो पति मिलन का झभाश्वासन 
दिया 

३६--विद्याधरी ने राजा से विवाह किया प्रौर 
वियुक्त रानी ( रतिवेगा ) से 


मिलाया 
पउठमसिरी चरिउ ६:७--एक पिशाच ने नायक-नायिका के प्रेम 
[११६१ बि० में संदेह उत्पन्न कर भेद पैदा किया 





चित्र श्रद्धित मयूर हार निगल गया, 
फिर माया से उसे उगल दिया । 
सुदंसरग चरिउ ३६---एक रानी ने नायक के सौन्दर्य पर मुग्ध 
[११०० बि० हो उसे बुलाया श्र रति का प्रस्ताव 
ले० जयनंदी | किया । 
४०--नायक के श्रस्वीकार करने पर लाँछन 
लगा, बंदी बनाया । 
४१--बितर (देव) ने नायक की रक्षा की । 
जंबु सास चरिउड॒ ४९--स्वप्न का फल पुत्र होना 
[१०७६ वि० बोीरकवि] ४३--नायक ने मत्त गज को वश में किया 
ऊपर दिये गये अ्रभिप्रायों के साथ उन श्रभिप्रायों को भी जोड़ना श्राव- 
ध्यक है जो ऊपर हिंदी जैन कथाओं से दिये गये हैं, क्योंकि प्रायः सभी हिंदी 
जैन कथाएं श्रपने से पूर्व की श्रपश्र शा या संस्कृत जेन कथाओ्रों का श्रनुवाद या 
ख्पान्तर ही हैं । 
इन पअ्रभिप्रायों को देखकर हिन्दी कथा-काव्य परंपरा पर ६ए्र डालने से 
वह इन जैन श्रपश्नश कथाशञ्रों का ही विकास विदित होती है किन्तु सत्य यह 
है कि इन कथाश्रों का श्रौर हिन्दी कथात्रों का मूल स्रोत एक ही है, वह है 
लोकमानस की लोक-कथाए' । वहीं से इन जैन कथाश्रों को सामग्री मिली 
और वहीं से हिन्दी कथा-काव्यों को । 


ले० धाहिल | रा 


उपसंहार 


विकास की दृष्टि से जो बात सबसे भ्रधिक ध्यान ग्राकषित करती है वह 
योगी या जोगी है । यह नाथ जोगी है। 'लखमसेन पद्मावती कथा' के ये शब्द 
ध्यान देने योग्य हैं : 'पदूमावती कह॒इ सुगा नाथ, एक बोल माँगू तो हाथि ।” 
योगी को पद्मावती ने यहाँ 'नाथ' कहा है। यह सम्प्रदाय की दृष्टि से ही 
प्रतीत होता है । यह जोगी को नाथन्संप्रदाय का सिद्ध करता है। नाथ- 
संप्रदाय की परम्परा से यह जोगी इस कथा-काब्य की परंपरा में श्रा 
पहुँचा है । यों तो जैसा ऊपर बताया गया है हिन्दी के इस युग के 
कथा-साहित्य की परम्परा का तारतम्य जैन-कथा-परम्परा से बंठता है। प्राय: 
ग्रधिकाँश भ्रभिप्राय, जो हिन्दी-कथा-परम्परा में काम में श्राये, वे जैन कथा- 
परम्परा में मिलते हैं, श्रौर उन्हीं की संतति हिन्दी कथा-काब्य प्रतीत होते हैं । 
किन्तु वास्तविक बात यह है कि इस युग की पृष्ठभूमि जटिल सूत्रों से निर्मित 
थी । नाथ-संप्रदाय के सूत्र भी लोक में चुलमिल गये थे। जैसे जैन-परम्परा के 
तनन्‍्तु किसी कवि विद्येष द्वारा प्रकल्पित नहीं थे, वे लोक-संपत्ति थे, लोक- 
कथाओ्रों में व्याप्त थे श्रौर लोक-कथाओं से ही लिये गये थे, बैसे ही नाथ-संप्रदाय 
के सूत्र भी लोक-व्याप्त हो लोक-कथाश्रों से लिपट गये थे । भतृ हरि का वृत्त 
भतृ हरि के लिए योग का वृत्त हो सकता है, पर भतृ हरि की पत्नी के लिए 
तो वह प्रिय-वियोग का दारुण प्रसंग है। पूरनमल के वृत्त की धुरी भी 
विमाता-प्र म ही तो है। मत्स्येद्ननाथ का त्रिया देश में रम जाना, झौर उनके 


३५६ 


उद्धार हेतु गोरखनाथ का त्रिया देश जाना क्या योगी द्वारा इथ्ट प्राप्ति के 
निम्ित्त यात्रा करने के धमान ही नहीं है। नाथ-सिद्धों के चरित्रों के साथ जो 
श्रदुभुत सिद्धि-चमत्कारों के भ्रभिप्राय जुड़ गये थे उन्होंने इस युग की प्र म 
गाथाओ्रों श्रौर कथाश्रों के लिए उन्हें विशेष आकर्षण युक्त बना दिया था। गअ्रतः 
योगी प्रायः प्रत्येक कथा-काव्य की धुरी बन गया है । 
एक और दृष्टि से देखने पर प्रतीत होता है कि प्र मगगाथा और कथा के 
माध्यम से जेसे योगी का अलख और निगु णा, प्र म के रूपक से, सगुण होने का 
प्रयत्त कर रहा है । वह लोक-मानस की भाषा में भ्रपना रूपान्तर ढूढ़ रहा है । 
योगी को प्र मयोगी बनाकर गाथा और कथा के रचयिताओं ने अ्पनी- 
अ्रपनी दा्शनिकता उसके साथ यू थ दी । वस्तुतः दाशंनिकता ने लोक-मानस 
के विकास-क्रम में यौन-संपक को आरम्भ में उवरत्व का अनुष्ठान समभा, 
फिर उसे प्रतीकात्मकता प्रदान की, उसे टोने से युक्त तो माना ही गया था, 
उसके पुरुष-स्त्री पक्ष की शक्तियों को काम-रति का नाम ही नहीं दिया गया, 
उसे देवत्व प्रदान भी किया गया । देवत्व सद। कल्याणकर शक्ति ही तो है। 
एक तात्विकता ने काम को काम के रूप में ही चार पुरुषार्थों में गिन लिया और 
कामकथाऐए लिखीं जिनकी फल-श्र्‌ तियाँ लिखना वे नहीं भूले---यथा 
सुगाइ कथा जे श्रापइ दान, गाइ दक्षणा अर कापड़ पान । 
वीर कथा संभलइ जे रली, तिहि वीयोग नहीं एका घड़ी ॥| १३० 
हरि जल हरि थल हरी पयालि, हरि कंसासुर बधियों बालि । 
देत्य स्यंघारण त्रिभ्रुवनराय, सुरता जें बेकुठा ठाइ॥ १३१ 
-लखमसेन पद्मावती (दामों) 
अंह कथा जे संभलइ, वंचद बली विशेष । 
पातक परीयावट तणां, तिहां रहइ नहीं रेष ॥॥२१३॥। 
महनिशि आनंदई सरइ, अंगि न भ्रावइ रोग । 
सजरा-तराी संख्या नहीं, भवि भवि पामह भोग ॥।२१४।॥। 
माधवानल कामकंदला प्रबन्ध (गणपति) 
इन काम-कथाओं ' में भी प्रम की भ्रनन्यता है, किन्तु सशरीर काम- 
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१. कथा के संबद्ध में शास्त्रकारों ने विचार किया है। भामह ने'कथा और 
प्राल्यायिका का उल्लेख किया है । दण्डी सें पर भामह में साम्प है। उसने 
दोनों में कोई विशेष भेंद नहीं माना । झानन्दवद्ध नाचार्य ने कथा के तीन भेद 
साने : १ परिकथा, जिसमें इतिवुत्त सात्र हो, रस-परिषाक के लिए जिसमें 
विशेष स्थान न हो । लखससेन पश्ावती को संभवत: परिकथा कहा जा सकता 
है । २ सकल कथा और २--खंड कथा । भ्रभिनव शुप्त ने परिक दा में बर्सान- 
बेचित्रथ युक्त अनेक बुत्ताम्तों का समावेश झ्ावइयक माना है। सकल कथा सें 


«“ दैपंप- 
कल्यागा के लिए । इसे काम से बिलग नहीं किया जा सका, यद्यपि 'प्रम' को 
दांशनिक स्तर पर रखने के लिए कुछ सांप्रदायिक चेष्टा भी की गयी मिलती 
है । किन्तु वह समस्त दाशंनिक ऊहापोह लोक-तत्वों से तिल-तंदुल न्याय से 
मिली हुई है। काम-कथाझ्रों की मूल प्रवृत्ति से ये प्र म-क्रथाएँ भिन्न नहीं । 
नायक-नायिका के संयोग के स्थलों के वर्णनों से यह तथ्य स्पष्ट उद्धघाटित होता है । 
यही नहीं काम-शास्त्रानुसार तायिकाग्रों का वर्णन और उनका नखशिख वगांन 
भी दोनों को एक ही परम्परा का बताता है। चतुभु जदास ने मधुमालती 
को कामकथा ही नहीं, नीतिकथा श्रौर राजनीति कथा भी बताया है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इन प्र मगाथाओ्ं में तथा श्रन्य कथा-साहित्य 
में भी 'कथा-तत्व” का मूल लोक-द्षेत्र है। इनमें दिव्य तथा अलौकिक भ्रौर 
जंत्र-मंत्र, जादू-टोना लोक-मानस की परम्परा से श्राया है। इनमें योग तथा 
प्रम का जो गठबंधन हुआ है वह भी इनका सम्बन्ध भ्रन्तर्धारा द्वारा सिद्ध-ताथों 
की साधना के सूत्र के लोकावतरणा से सिद्ध करता है । 
वस्तुत: 'कामकथा' का इस काल में एक महत्वपूर्ण स्थान था, श्रौर भार- 

तीय दृष्टिकोण के श्रनुसार यह काम-कथा भी देवी तत्व से युक्त ही मानी जाती 
थी । यह चतुभु जदास की मधुमालती से तो भ्रत्यन्त स्पष्ट ही है। उन्होंन 
मधु को कामावतार बताया है-- 

“काम अंस प्रन अवबतारी 

याकी अश्रकथ कथा है नन्‍्यारी 

तीन लोक सारे इन जीते । 

ऐसे करत बहुत दिन बीते” 
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बीज से फलपर्यन्त तक को पुरी कथा रहती है। श्रीपाल चरित या प्रश्न म्त 
चरित इस कोटि में भ्रा सकते हैं। खण्डकथा एकदेश प्रधान होतो है । हेम 
चन्द्र ने सकल कथा को चरित नाम विया है । उदाहरर् में 'समरादित्य-कथा' 
का नाम दिया है। उपकथा में चरित के श्रन्तगंत किसी प्रसिद्ध कथान्तर का 
बरांन रहता है। चित्रलेखा' को हेमचन्द्र ने उपकथा माना हेैं। हरिभव्राचार्य 
ने एक नया बर्गोंकररा प्रस्तुत किया है। उन्होंने सामान्य कथाओ्रों को चार 
भागों में बाँदा है: १--अ्रथंकर्था, २--कास-कथथा, २--धर्म-कथा और 
४--संकीरांक था । अभ्रयंकधा का विषय प्रथ॑-प्राप्ति होता हे । कामकथा प्र म- 
कथा है| धर्मकथा को परिभाषा में सिद्धि ने लिखा है :--- 

“मोक्षकांक्ष कतानेन चेतसांसि लष न्तिये 

शुद्धां धर्म कथामेय सास्विकास्ते नरोत्तमा: 


झोर 'संकोर्राकथा' का यह लक्षण दिया है-- 


थे लोकह्॒य सापेक्षा: किश्चित्सतत्वयुताना: 
कथातिच्छुन्ति संकीर्र्णा शे यास्‍्ते बर मध्यमा: 


इस कामदेव को उन्होंने एक श्रत्यन्त सामान्य स्तर पर भी पहुँचा 
दिया हैं-.- 
“जोबन रूप जहाँ लौं होई 
सो प्रतिबिब काम को होई'' 


किन्तु भ्रपन यहाँ तो 'कामावतार' का पौराणिक उल्लेख भी है, वह 
कृष्ण पुत्र पद्म म्न कामावतार ही हैं इसीलिए इन्होंने लिखा है-- 
“प्रदमन देह किसन जिन्हे पाथे 
सरभर करत कोन तिहहि साधे'' 
ज॑नियों में भी २४ कामावतारों में प्रद्मम्न का उल्लेख है । प्रद्म म्नचरित 
इस प्रकार कामदेव का ही चरित है । ऊपर “माधवानल कामकंदला' की कुछ 
भूमिका-कथाओं का उल्लेख हुश्रा है, उससे 'माधवानल कामकंदला' की कथा 
एक भिन्न रूप से कामावतार को कथा ठहरती है। इसलिए 'काम-कथाए 
काम-रति के अबतारों की भी कथाएं थीं, श्रौर मूल में काम-शिक्षा की भी 
कथाए' थीं। किन्तु इनका स्तर लोक-मूल से संबद्ध रहता था । 


इन कथाश्ों में दंवी तत्व, पशु-पक्षी तत्व, जादू-टोना या सिद्धि-चमत्कार, 
शाप-व रदान के भ्रद्भ्रुत अंश तो प्रायः होते ही हैं, जिनमें विश्वास श्रौर जिनके 
उल्लेख श्रौर श्रवण में ग्रानन्द बिना लोक-मानस के अ्रसंभव है; पर प्रायः 
सभी कथाश्रों में किसी-न-किसी रूप में योगी, समुद्र यात्रा, ऋतु वर्णन और 
बारहमासा, संयोग-संभोग, वियोग, गुरु या मा्गद्शक, रूप-सम्मोहन भ्रौर 
नखशिख, युद्ध-वरणंन, मिल ही जाते हैं । 

इन पर एक दृष्टि डालने से स्पष्ट विदित होता है कि ये गाथाए श्रौर 
कथाएं चार सूत्रों से गुथी गयी हैं :--- 

१---बोगी कथा--इसका रूप प्रायः यह रहता है: गुरु मिला, उसने 
माया | या विद्यमान पत्नी ] से मन उचटा दिया । शिष्य विरक्त होकर गुरु के 
पीछे चल पड़ा । गुरु के उपदेशानुसार उसने योगी होकर योग साधा । उससे 
सिद्धि प्राप्त की । माया, गुरु, योग, यात्रा इस कथा का परिकर बनाते हैं । 

२--सिद्ध-कथा--गुरु ने शिष्य को सहज का ज्ञान दिया--शिव को शक्ति 
या डोमिनी चाहिये। बिना उससे रमे योगी सिद्ध नहीं हो सकता, न सिद्ध 
पूर्णता ही पा सकता है । इसमें शाक्त औरु तंत्र दोनों समन्वित हैं । 

गुरु, प्र म, पद्मिनी, रूप-सम्मोहन, नख-शिख, संयोग-संभोग इस कथा का 
परिकर बनाते हैं । 

३--बीर कथा--वीर वीरकार्यार्थ घर से चल पड़ता है, भाक़मण या 


युद्ध में प्रवृत्त होता है। विजय प्रास कर विजयोल्लास श्र विजयोपहार में 
सुन्दरी ओर रत्न लेकर लौटता है । ग्रह-पत्नी का वियोग। 
ग्रह-त्याग, बड़े समूह के साथ यात्रा, भेदिया मार्गदर्शक, युद्ध, सुन्दरी- 


रत्नोपहार इस परिकर के हैं । 
ग्रृह पत्नी का वियोग, वियोग संदेश में बारहमासा भी इसी परिकर 
के हैं ।" 
१. बोर शब्द एक विशेष साम्प्रदायिक श्रर्थ भी रखता है। तन्‍त्रों के 
प्रनुसार सत-रज-तम इन तीन गुणों के कारण मलुष्य भी तोन प्रकार के हैं : 
१--पशु -- तम-प्रकृति, २--बीर “- रज - प्रकृति, २--दिव्य ---सत-प्रकृति । 
सामान्यतः मनुष्य पशु है, पशु से 'बोर' स्थिति को प्राप्त करने के लिए उसे 
चार साधनाप्रों में होकर क्रमशः ऊपर उठाना चाहिये | वे चार साधना हैं : 
१--बे दिक : क्रिया मार्ग । एक विशेष पद्धति से वेद के बताये मार्ग का अ्रतु- 
सरण, जो प्रागमिक के भ्रनुकूल हो । २-वबंष्णव: भक्ति मार्ग । विध्यु की भक्ति 
प्रधान, विष्णु को सर्वव्यापक रूप में देखते हुए | तथा ३-- शेव-क्षत्रिय सार्ग । 
शिव-ध्यान, कठिन परिश्रम श्रौर शक्ति उपार्जन, इससे ज्ञानमार्ग प्राप्त होता है ! 
४--द क्षिण--इसके द्वारा 'पशुत्व” छूटता है, साधक “बोरत्व' प्राप्त करता है । 
इसमें 'देवी' का ध्यान किया जाता है। रात्रि में विशेष अनुष्ठान किये जाते 
हैं। मनुष्य की भ्रस्थियों की माला के उपयोग द्वारा बिलक्षण सिद्धियाँ प्राप्त 
हो जाती हैं । इन सिद्धियों से युक्त हो वह बोर बन जाता है। बोर से 
ऊपर उठकर दिव्य बनने के लिए 'वाम, सिद्धान्त, 'अ्रवोर', योग साध- 
नाओं से कौल' साधना पर पहुँचना होता था । 'लखमसेन पद्मावती इसी 
श्र्थ में बोर काव्य' हे | कपू रमंजरो में इस सम्प्रदाय के भेरवानंद का उल्लेख 
है । इसमें भी भरबानंद का सुमिरन किया गया है। “समरु बोर भदरवाणंद । 
झादि । इस कवि ने पहले शअ्रध्याय के ग्रारम्भ में लिखा :--- 
'सुणउ कथा रस लील बिलाश । योगी मरणण राय बनवास। 
पद्मावती बहुत दुख सह॒हइ। मेलठ करि कवि दासमउ कहइ | 
कासमीर हूतो नीसरइ । पंचन हू सत श्रमृत रस भरदहद । 
सुकवि दामउ लागह पाय । हम वर दीया सारद साथ । 
नम गणेश कुजर केस । मूसा वाहण हाथ फरेस | 
लाडू लावश जस भरि थाल। विधन हरण समरू हू वाल | 
संबतु पनरइ सोलोत्तरा मझारि। ज्येष्ठ वदि नवभी ब्रुधवार 
सप्त तारिका नखत हृढ़ जारिंग | बोर कथा रस करू बार 
सरस विलास कामरस भाव । जाहु दुरीय मनि हुऊ उछाह । 
भ्रादि । 
दुसरे खण्ड का प्रारम्भ केवल भेरवानंद के स्मरण करने के बाद ही कर 
दिया है। इसमें योगी को 'बोर' भी कहा गया है। सिद्ध श्रथवा बोर के सन में 
“पद्मावती” को पाने और उसे पाने के लिए १०१ मनुष्य कपालों का झ्रायोजस, 
यह समस्त बृत्त उसे साम्प्रदायिक हृष्टि से 'बीर' सिद्ध करता है। 
बीर दाबद का संबन्ध 'जीयंबान' से भी है। जीयंवान का सम्बन्ध 'सरस- 
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(४) वरस्णिक-कथा--वारिए्य के लिए वरिक देश-विदेश जाता है, विशे- 
षतः समुद्र यात्रा करके दूर देश जाता है। उसकी पत्नी घर में उसकी बाट 
जोहती है । वियोग में दुःख के दिन बिताती है | वह वरिणिकर समुद्र-यात्रा करके 
दूर देश से धन-संपत्ति लेकर लौटता है। इसमें कभी-कभी खरीदी हुई सुन्द- 
रियाँ भी होती हैं । समुद्र यात्रा, ग्रहपत्नी का वियोग, इसी के परिकर के हैं । 


इन चारों क्षेत्रों में से आरंभ के तीनों पर यथाक्रम से हम पहले ही विचार 
' कर चुके हैं। चौथी कथा का सम्बन्ध तो स्पष्टतः लोक-क्षेत्र ही है । इस प्रकार 
इन कथाओं में ये स्तर मिलते हैं :-- 


सात 
" ञ छह-से द्वोंतिक । 
प्रतिभा # | 


पाँच बौद्धिक : शास्त्र, विविध विद्या, ज्ञान 
लोक क्षेत्र # चर--[ लौकिक विश्वास, रीति-रिवाज, लोक-ज्ञान 


लतीन--| कल्पना-विधान : अलंकार-अ्रवण्ये योजना, उद्दीपन 
लोकमानस # 
दो--[ बण्यं-वस्तु : इतिहास, लोक कथा, पुराण-कथा, कल्पना-कथा 


एक--[कथा-अ्रभिप्राय, कथा-तन्‍्तु, कथा-रूप, फल-श्र ति, साधना-रूप 
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इस कथा-साहित्य की आ्राधार-भूमि लोक-मानस है। समस्त ढाँचा भ्रौर 
निर्माण की समस्त नींव गहराई में लोक-मानस से आाबद्ध है। इस आधार- 


विलास काम रस भाव से भी किया गया है | यह तन्‍त्र के प्रनुष्ठानों से भोे 
सिद्ध है, श्लोर सामान्य किन्तु श्रादर्श काम-कथाओ्रों से भो । यह वीयंबानता 
झ्यौर शौर्य/ साथ साथ विखाने के लिए एक पअ्रदूभुत कथांश की अवताररा भी 
की गयी । यह श्रबताररा हमें 'हम्मीर रासो' में हो नहीं मिलती, 'चतुभु ज' 
को 'सधुमालताी' में ्रन्तिम साक्षी-कथा के रूप में भी मिलतो है। यह यों 
झ्रइलील भी प्रतीत होतो है। बन में ही नायक-नायिका रति-रत हैं। वहाँ सिह 
ग्रा पहुंचता है। नायक रति से बिना विरत हुए ही, धन्रुष-बाण से उस सिंह 
को मार डालता है । इस वृस से 'काम--वोसेंबान और शोय-श्रवोरता 
दोनों की सिद्धि दिखायो गयो है। इसो कारण काम-कथाओओं में भी युद्धादि 
विधयक वोरकथांशों को नियोजित किया गया है । 

इस प्रकार बीर-कथा में साम्प्रदायिक हीं नहीं सामान्य वीर-व्यक्तित्व का 
भी समावेश है । 


“ ३६२ - क्‍ 
भूमि में इतिहास-पुराण तथा कल्पना-कथा तक मूलतः लोक-मानस के डाँे में 

ढलकर ही भ्राये हैं। इसके ऊपर भी जोक-तात्विक स्तर है। यह सामान्य लोक 
क्षेत्रीय है। बड़ी-बड़ी शास्त्र श्रौर ज्ञान की देनें, साम्प्रदायिक तथ्य भ्रौर 
विश्वास लोक-क्षेत्र में प्रचलित होकर भ्रत्यन्त सामान्य लोक-भूमि के बने 
जाते हैं । वहीं से कवि श्रौर साहित्यकार ने इन्हें लिया है। इसके ऊपर कवि 
का उपाजित ज्ञान गुथता दिखायी पड़ता है । ग्रह केवल श्रत्यन्त प्रतिभाशाली 
ग्रौर ऊचे कवियों में ही मिलता है। इसके ऊपर एक भीना आवरण अश्राध्या- 
त्मिक रंग का रहता है । इसी में सिद्धान्त और दर्शन के कुछ दशन होते हैं । 


सनाशशशंकियायक सलाम» २०० गहामााम्म :+-20 कक, 


चतुथ ग्रध्याय 


। 
सग़ुण भक्ति काव्य 


ग्रारंभिक--भक्ति तत्व लौकिक तत्व है। इसका विकास ल'क तत्वों स 
समन्वित होकर सम्पन्न हुआ है । भक्ति के मनोवेज्ञानिक स्वरूप पर ध्यान 
दिया जाय तो विदित होगा कि इसमें एक शोर तो “राग तत्व' की तन्मय- 
कारिणी या तादात्म्य कारक वृत्ति होती है, दूसरी श्ोर इसके साथ मूल भ्ानुष्ठा- 
निक भावना होती है। मूल भ्रानृष्ठानिक भावना में टोने का भी तत्व विद्य- 
मान रहता है। इसका भ्राधार तत्व प्रायः वही है जो देवी-देवता या दई- 
देवता को भ्राधीन करने के उपयोग में श्राता है। इसमें दई-देवता की सत्ता 
श्रौर शक्ति में विश्वास निहित होता है, यह सत्ता यां शक्ति नाम-रूप- 
धारिणी होती है | रुप-धारणा में मूलतः बलक्षण्य होता है। मानवेतर तत्व 
से भी मूल-स्थिति में इसका गाढ़ संबंध होता है। ये तत्व श्रारंभ में भ्रने- 
कधा होते हैं, धीरे-धीरे भ्रादिम 'मन' जैसे तत्व के विश्वास से वे सभी मान- 
बेतर तत्व मानव-तत्व के साथ संजोये जाकर एक परमदेव का व्यक्तित्व धारण 
करते हैं। इसे तुष्ठ करने का भाव भी निरंतर विद्यमान रहता है । इस परम- 
देव का साक्षात्कार भ्रादिम मन कर सकता है, खृप्ठि के विखरे तत्वों में भी 
प्रौर उन्हीं के समन्वित रूपों में भी । इसके लिए उसमें नाम-रूप के '्रंगागी' 
प्रनुष्ठान का भ्रायोजन रहता है । नाम के लिएं उसका "नाम है यह मंत्र का 
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काम करता है। इसे लेने पर नामधारी को वश में होना ही पड़ता है, क्योंकि 
“नाम” नामधारी का अ्रंग ही होता है । रूप की भी मू्तं कल्पना करनी ही पड़ती 
है । नाम-रूप की 'ध्यान-धारणा' से उस 'परमदेव' का आवाहन होता है। यह 
अनुष्ठान ग्रभीष्ट साधन के लिए किये जाते हैं । भ्रभीष्ठ में वह देव कैसे बाधक 
बने या कंसे साधक बने या कैसे बाधक न रहे, यह बात सिद्ध करने के लिए 
उसको तुष्ठ किया जाता है--इस तुष्टि के लिए उसे पहले तो श्रपना निजी 
देवता बनाया जाता है, और उसे अ्रथने हृदय के राग-तत्व समपित किये जाते 
हैं; उसे बलि भी दी जाती है । बलि में भी आत्म-समर्पण का भाव होता है । 
मन सिद्धान्त +सहानुभूतिक टोना (अहं-|-वत्‌ ) 5 मनुष्य बलि---पूर्ण आत्म- 
समपंण । इन तत्वों से ही भक्तित का निर्माण होता है। ये जहाँ विद्यमान हैं 
बहाँ भक्ति विद्यमान होती है । 

सिन्धु सभ्यता में ये तत्व विद्यमान देखे जा सकते हैं :--- 

'परमदेव --प्रमदेव की सत्ता का इस सभ्यतानुयायियों ने जो साक्षात्कार 
किया उसका एक विवरण श्री केदारनाथ जास्त्री जी ने हड़प्ता' नामक पुस्तक 
में, दिया है। उनका कथन है क्रि--- 

“इसका शरीर जो प्रकटतः मानुषी दिखाई देता है वस्तुतः कई पशुओरों 
अथवा उनके अवयवों के विलक्षणा संयोग से संगठित है | यह मूर्ति भ्रान्ति श्रौर 
प्रतारणा का भव्य उदाहरण है | पशुमुख के समान लम्बा चेहरा, उभरी हुई 
तिरलछी श्राँखें, लम्बे कान, श्रांखों से लेकर थोथनी तक दोनों ओर गहरी 
भुरियाँ, रोमरहित अस्थिमय छोटा-सा सिर -ये सब लक्षण निस्सन्देह इस 
सत्य के प्रत्यायक हैं कि सिर पशु का है । और फिर सिर पर कुटिल विशाल 
सींग जो स्पष्ट रूप से भेंसे के हैं इस बात का झर भी समर्थन करते हैं कि 
देवता महिष-मु ड है ।-+-- +देवता के महिष मुड होने का समर्थन उस 
ध्श्य से भी होता है जो मोहेंजो-दड़ो की एक मुद्रा” पर उत्कीर्ण है : फलक 
२७, ३ : । इसमें प्राकार-वेष्टित देवद्र म के सामने एक यूप है जिसके शिखर 
पर सींगवाला महिषमुण्ड प्रतिष्ठित है । सींगों के मध्य में शिखण्ड के समान 
उतरती हुई पीपल की शाखा देवत्व का चिह्न है ।* यूप के शिखर पर महिष- 
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१. मेके--फदर एक्सकेवेशन्स एट मोहेंजो-दड़ो, श्र २, फलक १०३, 

सुद्रा 5 । 

२. प्राक-बशावली-काल के सुसेरियन देवताओं के मुकठों में बन-बुषभ के 
सींगों के बीच भी देबद्र म को मंगलमय शाखा है । प्रतीत होता है कि शाला 
शिखण्ड को वह विलक्षणता सुमेरियन लोगों ने सिधु-लोगों से ली थी। भेसो- 
पोटेमिया में यह शाला-शिखए्ड कुछ समय के लिए झ्रकस्मात प्रकट होता है 
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देवता होने के कारण उसका संरक्षक था । यह देवद्र,म जीवन-तरु माना 
जाता था । वे भाग्यवान्‌ जो इनकी शाखा को श्रपने सिर पर धारणा करते थे 
झ्मर शौर भ्रजेय हो जाते थे। पूर्वोक्त चारदीवारी के बाहर और महिषमुण्ड 
देवता की संरक्षकता में एक पुरोहित यज्ञवृषभ पर से फाँद रहा है। ध्यान- 
पृर्वंक देखने से प्रतीत होगा कि इस देवता का सींगोंवाला मुकुट मुद्रा त्ं० २८७ 
पर प्रंकित पीपलवृक्ष को प्रतिकृति है। महिष-मुण्ड देवता के मुकुट में पंखे के 
प्राकार का शिखण्ड इसी मुद्रा पर श्रंकित पीपल वृक्ष के छत्राकार श्राछ्द का 
प्रनुकरगा है। ------+-+-+-मार्शल का विचार है कि देवता की भुजायें 
कंधों से कलाई तक कंगनों से लदी हैं। इसमें संशय नहीं कि यद्यपि स्थूल 
दृष्टि से वे मानुषी भुजायें दिखाई देती हैं, वस्तुतः वे ऐसी नहीं । ये साक्षात 
कनखजूरे हैं जो शरीर के दोनों श्रोर कंधों से लटक रहे हैं | +- -: 

“अब महिषमुण्ड-देवता के शरीर के भ्रधोभाग को ध्यानपूर्वक देखिए । 
ठंककार की कला का यह श्रदृभुत उदाहरण है | इसे देखने से मालूम होता है 
कि देवता टांगों को योगासन-मुद्रा में बांधकर ध्यान-मग्न बेठा है। परन्तु 
वस्तुतः टांगों के स्थान दो लिपटे हुए नाग योगासन का भ्रम पैदा कर रहे हैं । 
इन नागों के सिर तो देवता के कटि-प्रदेश में एक दूसरे से सठे हुए हैं भ्ौर 
पूछ देवता के पांबों के श्रग्रभागों में समास होती हैं। शरीर के इस भाग का 
सर्पमय होने का पता लगाना भ्रत्यन्त कठिन है जब तक क़रि मूरति को उलटा 
करके न देखा जाय ( फलक ३३, चः ) ऐसा देखने से नागों के सटे हुए सिर 
देवता की कटि है श्रौर उनके हिगुरित शरीर उसकी टांगें हैं। कटिसूत्र से 
लटकता हुझा डोरा उल्टा देखने से नागों के सिरों के बीच की विभाजक रेखा 
बन जाती है भ्ौर डोरे के मुड़े हुए गोल सिरे नागों की भ्रांखों का बोध कराते 
हैं। इस देवता के विचित्र संगठन की दूसरी बात इसकी अ्रसम्भव श्रासन-मुद्रा 
है । पीठ को केवल श्रपने पावों की अंगुलियों से छू रहा है, शेष शरीर भाकाश 
में निराधार स्थित है । इसके अतिरिक्त पाबों की मुद्रा भी भ्रसम्भव है । पाँव 
सीधे नीचे की श्रोर तने हैं भोर अंगुलियाँ ६०” के कोण पर ऊपर को उठी 
हैं । यह प्रासन-मुद्रा स्वभ।वतः श्रसाध्य है । परन्तु कलाकार ने सम्भवतः यह 
मुद्रा इसलिए बना दी कि दर्शक को देवता में भ्रलौकिक चमत्कार के सामथ्यं 
का बोध कराना था ।-----+- द 

परम्तु उत्तर-काल में लुप्त हो जाता है। विपरीत इसके सिन्धु-समभ्यता सें यह 

विशेषता इसके दीघं-जीबन-काल में निश्वधिन्ष बनी रहतो है भौर 'देवड़ म- 
कथानक' से इसका प्रादुर्भाव इस तथ्य का साक्षी है कि यह कल्पना प्रथम 
भारत में उत्पन्न हुई । द 
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“माल का विचार है कि देवता छाती पर एक त्रिभुज के भ्राकार का 
उरस्त्राणा अथवा कवच पहने हुए हैं । उनके मतानुसार शाक्तों के तान्त्रिक केवच 
का जन्म भी इसी से हुआ । परन्तु इसे कवच मानने में श्रापत्ति यह है कि 
इसका देवता के संकीर्गा शरीर से समन्वय करना कठिन ॥ । साध्श्य के श्राधार 
पर यह मानना उचित होगा क्रि देवता का वक्षःस्थल यदि अंशतः बाघ का 
शरीर नहीं तो कम से कम व्याश्राम्बर से ग्रावृत अवश्य है । यह उस बाघ के 
धारीदार शरीर से बहुत साहश्य रखता है जो देवता की वाई शोर उछल रहा 
है । मोहेंजो-दड़ो की मुद्रा नं० ३४७१ ( फलक १६, च ) पर एक संकीर्णं 
देवता जिसका शरीर अंशतः मानृषी और अंशतः बाघ है, अद्धित है । इससे 
पता लगता है कि सिंधुकालीन देवताश्ों के शरीर में मनुष्य और बाघ का योग 
अज्ञात नहीं था पुनः जब हम देखते हैं कि महिष मुण्ड देवता का बाकी शरीर 
कई जीवों का संघात है तो यह श्रनुमान लगाना श्रसंगत नहीं कि इसका मध्य 
भाग भी किसी ऐसे ही पशु-अंश का बना होगा । +-+- +- 


यदि हम इस देव-शरीर के ऊपर के भाग को जिसमें सिर, सींग और एक 
भुजा शामिल है, ध्यान से देखें तो बिच्छू के आकार का श्राभास ही होने 
लगता है। -- -।- +- 

महिषमुण्ड देवता की एक शौर विलक्षणाता यह है कि इसके पीठ की टाँगें 
साक्षात्‌ केंकड़े हैं ।” 

श्रत्र यह परमदेब, सृष्टि के विविध तत्त्वों का पशु भ्रादि रूप में पृथक-प्रथक 
दर्शन करके, सब से समन्वित एक महिषमुण्ड देवता के रूप में भी साक्षात्कार 
का विषय बना है। यह मोहेंजोदड़ो की मुद्रा सं० ४२० के देखने से स्पष्ट 
हो जाता है। इसमें पृष्ठभूमि रूप में चराचर के साथ नाम भी श्रद्धित है । 
स्वयं महिषमुण्ड-देव विविध प्रागियों के श्रभिप्राप्रों से विलक्षण रूप में प्रस्तुत 
किये गये हैं। साथ ही एक दूसरा चित्र पूजा और वलि के उपकरणों से युक्त है । 

इस विलक्षगणा देवता के सम्बन्ध में उक्त लेखक ने कुछ श्रपना भ्रभिमत भी 
दिया है । वह इस प्रकार है :--- 

“मेरे विचार में सिन्धुकालीन महिषमुण्ड देवता अपनी विलक्षणताओ्रों के 
कारगणा वेदिक देवब्वा 'रुद्र' के बहुत निकट है। ऋग्वेद में रुद्ध को घोर, प्रचण्ड 
भ्रौर भ्रसुर के नाम से निरदिष्ट किया गया है। ऐतरेय ब्राह्मण में वर्णन भ्राता 
है कि रुद्र सृष्टि के समस्त भयद्धुर तथा भ्ासुरी तत्वों का संघात है ।* वेदों में 
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१. मेके -फर्दर एक्सकेवेशन्स, प्रग्थ २, फलक ८७, २२२। 
ऐतरेय ब्राह्मण, २े, २३ । 
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रुद्र को जो 'पशुपति' विशेषण दिया गया है उसका तात्पर्य यह है कि वह 
पंशुओ्रों पर घातक श्राक़मण करता है इसलिए सब पशु उसी की संरक्षकता में 
छोड़ दिए गए हैं ।' वेदों में यह उल्लेख भी मिलता है कि स्वर्ग में नररूप 
देवता दिव्य पशुजगत्‌ से परिवृत होते हैं ।* महिषमुण्ड देवता भी कई पशुओ्रों 
से परियृत है । उसके दाँई श्रोर हाथी श्लौर बाघ तथा बाँई श्रोर गेंडा और 
भेंसा हैं एवं उसके सिहासन के नीचे दो हिरण श्रथवा पहाड़ी बकरे खड़े हैं । 

“-- - माल ने महिषमृड देवता को ऐतिहासिक काल के पशुपति शिव 
से एकात्म सिद्ध किया है | परन्तु यह निविवाद है कि ऐतिहासिक शिव वेदिक 
काल के रुद्र का ही रूपान्तर है क्योंकि उसके बहुत से लक्षणों और विशेषगों 
को यह धारगा करता है । स्मरगा रहे कि सिधुवासियों और श्रार्यों में जो पर- 
स्पर सम्पर्क हुए वे वैदिक काल में ही हुए होंगे। -|-+--- श्रतः यही निष्कर्ष 
युक्तिसंगत प्रतीत होता है कि सिधुकालीन महिषमुण्ड देतता बजाय उत्तर- 
कालीन शिव के पूवंकालीन वेदिक रुद्र का ही पूर्व रूप था । 

“परन्तु यह भी सत्य है कि महिषमुण्ड देवता कई बातों में वैदिक रुद्र से 
झ्रौर कई में ऐतिहासिक शिव से साहश्य रखता है। साह्र॒श्य के बिन्दु ये हैं-- 
(१) देवता का संकीर्ण शरीर जो पशुझ्नों का संघात होने पर भी नरखूप हैं; 
(२) जंगली पशुओं से साहचयं, और (३) योगासन मुद्रा । इनमें पहले दो 
लक्षण रुद्र में पाए जाते हैं श्रौर भ्रन्‍्त के दो शिव में । जैसा कि ऊपर लिखा 
गया है, रुद्र का शरीर भी भयड्भूर तत्वों का संघात था भ्रौर पशुपति रूप में 
बहू पशुओं का स्वामी था। ऐतिहासिक शिव यद्यपि भयद्धूर तत्त्वों का संघात 
नहीं था तथापि उसका पशुओं से घनिष्ठ सम्बन्ध है। श्रपने घोर रूप में बह 
महाकाल है, भ्रर्थात्‌ काल का भी काल । समस्त भूत, प्र त, पिशाच भ्रादि गण 
उसके श्रादेश में हैं। विषधर मृणाल के समान उसके शरीर से लिपटे रहते 
हैं। वह व्याधभाम्बर और कृत्तिवासस हैं जिसका तात्पयं यहे है कि वह भयड्धूर 
से भयड्भुर जीव की खाल भ्रनायास ही उधेड़ कर उसे वसन के रूप में भ्रोढ़ने 
में समर्थ है । भारत के कुछ प्रान्तों में यह कहावत चली आती है कि दिवाली 
के दिन भ्रर्थात्‌ शीतकाल के आरम्भ में शित्र बिच्छू, साँप, कनखजूरा आदि 
समस्त विषैले जन्तुप्रों को समेट कर अपने थैले में भर लेता है। जहाँ वे छ: 
मास तक कंद रहते हैं, भौर ग्रीष्मकाल के श्रारम्भ में शिवरात्रि के दिन पुनः 
उन्हें थैले से बाहर फेंक देता है । ऐसी दन्तकथाग्रों का जन्म भ्रवद॒य भारत के 
धति प्राचीन सिंधुयुग में ही हुआ होगा । 


किन कण “अषननकमलान आममकप 


२. भेकडानेल--बैदिक साईथालोजो, ए० ७५ । 
३, मेकडानल--बेदिक माईथालोजो, ए० १४८। 
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इस प्रकार इस युग में तीन भ्रादिम वृत्तियों का समन्वय फलीभूत हुप्रा : 
१--मन सिद्धान्त से सृष्टि में देवत्व विधान, २--उसका एक परम रूप-- 
“व्यष्टि समष्टि', ३--उसकी तुष्टि-पुष्टि और उसे वशीभूत करने के लिए 
मंत्र), स्तुति, पूजा तथा बलि | इसी के साथ योगासन” की मुद्रा श्रौर 'चरा- 
चर' का 'नर रूप! में व्याप्त होता । ये भी मूल लोक-मानस के आ्रानुष्ठानिक 
प्रक्रिया के रागतत्व परक उद्भाव हैं । श्रतः इसी लोकभूमि पर भक्ति का 
सम्पूर्ण परिपाक हुआ, पीछे तो उसकी श्रमनोवैज्ञानिक दाशंनिकता मात्र का 
संबद्ध न हुआ । ' 
यहाँ से भक्ति का विकास सगुण क्ृष्ण-राम तक केसे पहुँचा, इसका 
किचित दिग्दशंन 'सूर की काँकी' के श्रारंभिक निबंधों में कराया गया है । 
इनमें से एक तारतम्य दिखाने के लिए कुछ अंश यहाँ उद्धृत किये जाते हैं :--- 
“४..- -- +मोहनजोदड़ों श्रौर हड़प्पा के द्रविड़ अ्रथवा ब्रात्य एकेश्वरवादी 
थे । उनके इस ईश्वर का नाम शिव था । उनके लेखों में स्पष्ट उल्लेख है कि 
शिव परमात्मा है, वही विश्व का शास्ता है । वह श्रद्व त है, स्वयं-भू है, बह 
महत्‌ है और देवों में देवोत्तम है | वह स्वेहृष्टा श्रौर उदारचेता है, वह विश्व 
का कर्त्ता भर्ता-हर्ता है।? एकेश्वरवाद भक्ति का प्रधान आश्रय है, विशेषतः तब 
जब कि उसे श्रावार मिल जाये । इस एकेइवर शिव को इस युग में साकारता 
भी मिल गयी थी; जिसके कितने ही प्रमाण यहाँ मिले हैं।, एक तो ऐसा 
भ्रनोखा ठप्पा मिला है जिसमें शिव के दोनों ओर दो व्यक्ति बंठे हुए भ्रद्धित 
है । यह ठप्पा सिद्ध करता है कि इस युग के लोग भक्‍त थे--भक्ति का ऐसा 





१ सन्त्र के संदंध में एक फलक को सोमांसा करसे हुए उक्त शास्त्रों 
जी ने खिला है :-- 

“पूर्वोक्त सुद्राछाप नं० १ पर जिस चित्राक्ग की शोर एं द्रआालिक 
निर्देश कर रहा है वह फलक १३, ठ में निविष्ट दो चित्राक्षरों का योग है। 
इनमें पहला प्रक्षर श्रइवत्यथ-देवता का प्रतीक श्रौर दूसरा सभृद्धि का उपहारक 
बहुंगी वाला है : फलक १२३, ठ। संयुक्ताक्षर का तात्पर्य है-- समृद्धि का देने 
वाला परमदेवता' । एक हाथ से चित्राक्षर को छू कर भ्ौर दूसरे हाथ को 
तांत्रिक मुद्रा सें बल की शोर तान कर ऐंद्रजालिक मानो इस मन्त्र का उच्चारण 
कर रहा है-- परमदेवता को कृपा से तुम सोम्य बन जाओो और साथ ही 
मेरे लिए सौभाग्य श्रर समृद्धि का काररण बनो । इस चित्र सें स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि उदृण्ड जंगली पशु को सौम्य तथा उपकारक बनाने के लिए पुरो- 
हित परम देवता की सहायता का झावाहन कर रहा है। | 

२. देखिये सुर की राँकी--निबन्ध २, ३२, ४, तथा ५, पृ० ११ से 
३. हेरस: “रिलीजन झाव दी मोहनजोबड़ो पीपिल ऐटसिट्ा ।' 


« ३६६ *“- 
मूत्त प्रमाण श्रन्यत्र प्राप्त नहीं। फलत: श्रार्यों से पूर्व द्बिड़ों में यही भक्त 
जन्म ग्रहण कर चुकी थी और प्रचलित हो त्रुकी थी । 

“-+ न ऋग्वेद के बरुण में भी वे समस्त तत्त्व दिखायी पड़ते हैं जो भक्ति 
के बीज कहे जा सकते हैं । -|- -+ -|- वरुण विषयक जिन भक्त के तत्त्वों का 
आभास हमें ऋग्वेद में मिलता है, वह किसी बाहरी प्रभाव का ही परिणाम 
होगा । वरुण विषयक ऋचाशों का निर्माण संभवतः उस समय हुआ होगा जब 
भ्रायं लोग मोहनजोदाड़ियों के सम्पर्क में श्रा चुके होंगे। इसके उपरांत वैदिक 
साहित्य में हमें दो विशेष उल्लेखनीय घटनाऐ' मिलती हैं-- एक तो केनोपनि- 
षद के द्वारा प्रस्तुत की गयी है, जिसका पहले उल्लेख किया जा चुका है। 
“ब्रह्म को देख कर बंदिक देवताश्नों का श्राश्व्य श्रौर उसके समक्ष उनकी 
अ्रसमर्थता, तथा उमा हेमवती द्वारा उसका परिचय--ये तत्त्व यह स्पष्ट सिद्ध 
करते हैं कि ब॑दिक देवताश्रों के परिकर में उनके लिए अपरिचित और दूसरे 
शब्दों में बाहरी तत्त्व का प्रवेश हुआ -- उसका व्याख्यान “उमा हेमवती” 
श्र्थात्‌ शिव परिकर की स्त्री ने किया । दूसरी महान घटना है “ब्वेताश्वतर 
उपनिषद की रचना”--<वेताश्वतर में स्पष्टतः: भक्ति का प्रतिपादन है; भ्ौर 
श्रसंदिग्ध रूप में इस भक्ति का इृष्ट 'रुद्रशिव' को बताया गया है । श्वेताइवतर 
उपनिषद के ऋषि श्वेताश्वतर को महाभारत में 'महापाशुपत' कहा गया है । 
इसी उपनिषद में सबसे पहले “भगवत' शब्द का प्रयोग शिव के लिए हुमा है । 
इन दोनों बेदिक घटनाओं को साथ-साथ देखने से विदित होता है कि बैदिके- 
तर क्षेत्र से श्रा्यों को पहले तो समस्त देवताश्रों के मूल खोत ब्रह्म' का ज्ञान 
कराया गया, और तदनन्तर उसका श्रपनी परम्परा के अनुकूल नामकरण 
किया गया । फलतः इस उपनिषद के द्वारा इन्द्र” श्र 'ब्रह्म' परम्परात्नों का 
सग्बन्ध हुआ श्र भ्रार्यों ने वैदिक काल में ही भक्ति” को महत्व प्रदान किया । 


श्रोर, तब भारत में कुछ बड़े परिवर्तत हुए और भक्ति का केन्द्र 'शिव' 
के स्थान पर “विष्णु” को बनना पड़ा। “शिव” का स्थान विष्णु को सरलता 
से नहीं मिल गया, इसके लिए श्नत्यन्त दीघंकालीन और भयानक संघर्ष रहा, 
जिसका इतिहास भारत के पुराण और पुराण-पू्व के साहित्य में बिखरा पड़ा 
है । श्रसुरों का सम्बन्ध साधारणतः शिव-पूजा से दिखायी पड़ता है। भ्रसुरों 
श्रथवा राक्षसों भ्रौर देवताश्रों के संघर्ष में यही शिव और विष्णु की ही प्रति- 
इन्द्रिता दिखायी पड़ती है। सुरों-अ्सुरों श्रौर देवों-राक्षसों के संघर्षों की समस्त 
कथाझों को एकत्र करके देखा जाय तो यह सिद्ध होगा कि पहले शिव का 


र्४ 
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दौर-दौरा था।' फिर शिव और शैवों को परास्त* करके विष्णु की प्रधानता 
हुई, दोनों में प्रतिद्वन्द्रिता और युद्ध * बहुत समय तक चला, तब दोनों के 
समन्वय की चेष्टा हुई ।४ और शअच्त में शिव्र पिछड़ गये तथा बिप्शु का 
प्राधान्य स्थापित हो गया । -!- -|- -- शिव का रूद्र के साथ संयोग, और 
त्रिवेद ब्रह्मा-विष्ण-महेश' की कल्मना सामंजस्य और समन्वय का परि- 
णाम है। 
पा न बे 
“विध्णु शब्द इरद्न्‍र तथा वरुण की भाँति वेदों के भ्रन्य प्रकृतिवादी देवताश्रों 
के नामों से भिन्न है । इसकी व्युत्पत्ति पर कई प्रकार से त्रिचार हुश्रा है। 
सायश ने इसका शब्दार्थ व्यापनशील' दिया है | ब्लूमफील्ड ने 'बि-|-स्न में 
संधि विग्रहपूर्वक इसका श्रर्थ पृष्ठ पर होकर” ([णञातप्रट्टी) ली€ ७8८ ) 
किया है । भ्राप्टे ने इसकी साधारणा व्युत्पन्ति के लिए यह उदाहरणा दिया है । 
यस्माद्िश्वमिंद सर्व॑ तस्य दक्त्या महात्मनः । 
तस्मादेवोच्यते विष्णुविशधातो: , प्रवेशनात्‌ ।। 
इस व्युत्पत्ति में विश' धातु का उल्लेख है, शौर यह विश धातु ऐति- 
हासिक दृष्टि से हमें वेदों के उस “विश” शब्द तक पहुँचाती है जो ब्राह्मणों श्रौर 
क्षत्रियों के विशेष वर्गों को छोड़ कर शेष समस्त आय॑ वर्गों के लिए प्रयोग में 
ग्राता था और जिसका रूप वैश्य शब्द में प्रभी तक सजीव है । आप्टे द्वारा 
दी गयी उपरोक्त व्युत्पत्ति में यदि हम विश्व के स्थान पर विश रख दे तो 
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१. रावण का समस्त वेवताश्रों पर भ्रातदरः इसो शव विजय का द्योतक है। 
इवेताइवतर ऋषि का 'महा पाशुपात' होना और उपनिषद्‌ में रुद्र-शिव को 
ब्रह्म का स्थान देना भी इसी सत्य को प्रकट करता है। 


२ राम के द्वारा रावण की पराजय इसे सूचित करती है। सतो के दाह 
के उपरान्त शिव की विरक्ति में भो यही संकेत है । 

३, शिव का पावेती से विवाह, स्कन्द का जन्म, वेवताश्रों की सहायता, 
बोव को पुन: प्रतिष्ठा का यत्न है। झ्रज्स्‍ुन झौर शांकर युद्ध का इसी का 
प्रतीक है । 

४. शिव-विद्शु के भयानक युदृध को ब्रह्मा ने शान्त किया और दोनों 
को एक बताया इसमें दीघं संघर्ष शौर भ्रन्त सें समन्वय का भाव बताया है। 
इस सम्रन्वय को सूतियों में भी उत्कोर्श किया गया। शिव-विष्यु को 
संयुक्त मतियाँ उपलब्ध होती है । 

५. परशुराम और राम का संघर्ष भी इसो का प्रतोक है। परशुराम 
शिव भक्त थे, तभी उन्होंने पिमाक के टूढमे पर राम को ललकारा। राम ने 
पिनाक तोड़ा यह घटना, शोर परशुराम की पराजय श्रौर दास्त्र-समर्थरण शिव 
की पराजय के ही ध्ोतक हैं 
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स्पष्ट हो जायगा कि विष्णु वह देवता है जो समस्त विश जाति का इृष्ट था-- 
फलत: 'विष्णु नाम उस काल के किसी देवता को विश जाति के द्वारा दिया गया 
होगा भ्रौर यह उसी वर्ग में विदेष प्रतिष्ठित होगा, यह सँभावना विदित होती 
है - यही बैश्य जाति ग्राज 'वरिंकक' भी कहलाती है भौर इतिहास के भ्रन्वे- 
षकों की स्थापना है कि यह 'वरशिक' दाब्द वैदिक 'परिस का हो रूपान्तर 
है भ्रौर भ्रागे भी वे कहते हैं कि यह 'परिगस” वैदिक काल की श्रनायें जाति 
थी : यह जाति बैदिक श्र वैदिक-पूर्व॑ काल में भ्रत्यन्त ही प्रसिद्ध व्यापारी 
जाति थी । जो दूर-दूर देशों में जाकर वागिगिज्य करती थी । वेदों की साक्षी से 
विदित होता है कि यह जाति लेखन-कला में सिद्धहस्त थी, क्योंकि इन्हें वेदों 
में 'ग्रथिन' कहा गया है। इनके पास विशाल लोहे के कोट थे, ये सोम-विक्र ता 
श्रे श्ौर ये श्रायों की गायें चुरा ले जाते थे। इन्द्र ने इन्हें युद्ध में जीत कर 
सप्त-सिघुशों का जलमोचन किया । अरब यह उल्लेखनीय है श्रौर विचारणीय 
है कि आरयों की वैद्य जाति का विश शब्द श्रनायों की जाति के द्योतक 
इस 'परशिस' या वरिक' का कैसे पर्यायवाची हो गया । निश्चय ही ये दोनों 
वर्ग परस्पर मिल-जुल गये होंगे । इस मेल-जोल में ही सम्भवतः यह रहस्य 
छिपा होगा कि शिव का स्थान विष्णु ने ग्रहण कर लिया । 

श्रार्यों और प्रनायों के इस मेल-जोल ने देवताओं के सम्बन्ध में ही वह 
तरल शभ्रवस्था प्रस्तुत कर दी कि इन्द्र, विष्णु, शिव में कोई भेद नहीं रहा, 
ठीक वसे ही जैसे कबीर ने सिद्ध करते की चेष्ठा की कि राम झौर रहीम में 
कोई भेद नहीं । यह तरलता श्रार्यों के विविध वर्गों के देवताश्रों के नामों के 
सम्बन्ध में भी थी। विष्णु के पर्यायवाची “जिष्णु शब्द को लिया जाय तो 
विदित होगा कि यह सूर्य, इन्द्र, विष्णु तीनों के लिए भ्राता है। शिव को 
महेन्द्र बनाया गया, 'मह विशेषरा से अत्यन्त आदर प्रदान किया गया श्र 
भ्रन्त में वही महेन्द्र तीसरे स्थान पर पहुँच गये । 

“जिष्णु श्रौर विष्णु की तुलना से यह भी विदित होता है कि 'जिष्णु का 
मूल 'जि है जिससे इसका दब्दार्थ होता है विजय की योग्यता वाला-विजेता । 
इसी भ्रथं के कारण इन्द्र, सूययं, विष्णु ही नहीं भ्रज्भुन भी जिष्णु कहे जाते हैं । 
उसी प्रकार “वि मोक्ष है। जिससे विष्णु हुआ--मोक्ष की योग्यता रखने 
वाला-मोक्षदाता । इस मोक्ष का भाव इन्द्र के साथ बृत्र शौर पणिस से जल- 
मोक्ष का है और वरुण के साथ पाश-मोक्ष भ्रथवा शुनः शेफ के मोक्ष का है 
तभी विष्णु उपेन्द्र हैं । 

हर का 
“ऋग्वेद में जो विष्णु बहुत पिछड़े हुए थे, वे यजुर्वेद में चमक उठे । वहाँ 


विष्णु उपेन्द्र थे, “इन्द्र के साथी थे, उनका पृथक्‌ कुछ महत्व न था। उन्हीं 
विष्णु को यहाँ पृथक श्रष्ठ स्थान प्राप्त हो गया । स्थिति में परिवर्तन हो गया। 
जो यज्ञ पहले कामना सफल करने और देवताशरों को प्रसन्न करने का साधन 
था वह भ्रब स्वतः साध्य हो गया । वह स्वयं देवता हो गया । यज्ञ ही विष्शु 
है, ऐसा कई स्थानों पर कहा गया । विष्णु भ्रब व्यावहारिक कमंकाण्ड से 
ऊपर उठने लगे, श्रब उनके सम्बन्ध में परिभाषा ही नहीं होती, उनका रूप 
भावात्मक हो चला । वह कर्म-क्षेत्र से उठकर ज्ञान-द्षेत्र में पहुँचने लगे । इस 
काल के बाद का साहित्य वैदिक कम तथा यज्ञ-याग प्रधान धर्म के प्रति एक 
क्रान्ति का अध्याय प्रारम्भ करता है। ऋषियों को प्रतीत होने लगा था कि 
यज्ञ-याग करने मात्र से काम नहीं चल सकता । उस यज्ञ के स्वरूप को जानना 
भ्रावदयक है । वह यज्ञ मानसिक भी हो सकता है । वृहदारण्यक के भ्रारम्भ में 
प्रश्वमेघ यज्ञ की मानसिक उपासना के रूप में व्याख्या की गयी है | श्रारण्यक 
नगर से दूर एकान्त श्ररण्यों के रहने वाले ऋषियों के निमित्त प्रतीत होते हैं । 
वहाँ वे झ्रायं-धर्म के कर्मो को यज्ञयाग श्रादि को करने में किस प्रकार समथ 
हो सकते थे ? वहाँ सुविधा और सामग्री कहाँ थी ! श्रतः वे मानसिक उपा- 
सना करने लगे । 

“वे यज्ञ के, श्रावश्यक प्रतीत होने वाले उपचारो से भी घबड़ा गये होंगे । 
यज्ञ की बलि ने भी उन्हें विचलित कर दिया होगा । ऋग्वेद में शुनः शेफ का 
उल्लेख है, उसकी कथा वेदिक ही है । 

४ .- -|- -- वे वैदिक कर्मों को त्याग नहीं सकते थे । उन्होंने उसका रूप 
बदल दिया । उसे मानसिक-उपासना का रूप दे दिया । इस काल में वेदिक 
कर्म को मानसिक श्रौर भावात्मक रूप मिलने के साथ उनके तथ्य पर विचार 
करने की शोर भुकाव देखा जाता है । 

“इसी ब्राह्मण और श्रारण्यक के समय में ब्रह्मा का श्रधिकार जानने भर 
बताने की चेष्ठटी की गयी । ऋग्वेद में ब्रह्म छन्‍द के लिए श्राया | भ्रब ब्राह्मणों 
के प्राधान्य से ब्रह्म यज्ञ तथा देवताओं से भी बढ़कर हो गया । विण्टरनिटज 
ने इसी को लक्ष्य करके लिखा है--- 

“इस प्रकार निष्कर्ष यही निकलता है कि ब्रह्मा भ्रत्र स्वर्गीय देवताश्रों का 
पाश्वंबर्ती 'मानवी देवता नहीं रहा। वह देवताओं से ऊंचा उठ गया है। 
शतपथ ब्राह्मण में ही यह तो कह दिया गया मिलता है कि ऋषि से श्रवरो- 
हित ब्रह्म ही वस्तुतः देवता है' श्रर्थात्‌ उसी में सदेव देवता समाहित हैं । " 


हल ० अत के “िनिननिनानीन->कनप न गन जकॉफानमपका-नक अपन न फनन तिकणन. डक 
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“ब्रह्म ने इस प्रकार प्रधानता पा ली । यह ब्रह्म इसी यज्ञ से सम्बन्ध रखने 
के कारण सृष्टि का कर्त्ता हुआ । इसका रूप रहस्यमय होता गया । इस-मार्ग 
के 'इन्द्र अग्नि और वरुण की उपासना को छोड़ कर ऋषि लोग जद्भूल में 
बैठकर “ब्रह्म के सम्बन्ध में विचार करने लगे । कर्म-मार्ग की क्रांति ज्ञान-मार्ग 
में हो गयी । इस प्रत्यावतंन ने ब्राह्मणों के युग का विकास उपनिषदों के रूप 
में कर दिया । 

। जा न 

''-|--सामवेद की केनोपनिषद में ब्रह्म की यह विचित्रता और सबं- 
शक्ति मत्ता एक मनोहर कहानी के रूप में समझायी गयी है । 

“एक देवासुर-संग्राम में ब्रह्म की कृपा से देवों को विजय मिली । सभी 
लोग इस विजय के श्रभिमान में फूल गये श्रौर शभ्रपनी प्रशंसा करने लगे। वे 
यह न जान सके कि वास्तव में इस विजय का कारण क्या है ? उस ब्रह्म ने ऐसे 
अभिमान को दूर करने का निश्चय किया, वह उनके मध्य में एक विचित्र 
परन्तु पुजनीय के रूप में उत्पन्न हुआ । 

“ते श्रग्निमब्रवन जातवेद एतद्जानीहि क्रिमेतद्यक्षा मिती तर्थात 
॥१६।। केन 

“अग्नि को उस पूजनीय का परिचय प्रास करने का भी भार दिया गया । 
अग्नि” उस ब्रह्म के समक्ष गया। ब्रह्म ने ग्नग्नि की शक्ति के सम्बन्ध में 
जानने की उत्सुकता प्रकट की | भ्रग्नि ने बड़े गर्व-पू्वक श्रपनी शक्ति का 
वर्णन किया । एक हलका-सा तृण ब्रह्म ने श्ररिनि की परीक्षा के निमित्त उसके 
सामने रखा । भ्ग्नि भ्रनेक प्रयत्न करने पर भी उसे न जला सका। वह उस 
पूजनीय व्यवित का पता न पा सका। इसी प्रकार वायु, इन्द्र ग्रादि सभी 
देवता हार गये । 


“इस कथा से यह ऐतिहासिक तथ्य निकल सकता है कि उस समय तक 
श्रग्नि, वायु, इन्द्र आदि देवताओं की प्रतिष्ठा थी; कोई एक स्वयं-भू सर्वात्म 
सत्ता भी है, इसका विशेष ज्ञान नहीं धा । उस ब्रह्म ने अपनी शक्ति का परि- 
चय दिया । भ्रर्नि उस ब्रह्मत्व से शून्य रहकर तुच्छ है, वायु भी निस्सार है 
शभौर इन्द्र भी प्रतिष्ठाहीन है। उयनिषदों के ऋषि-कवियों ने उसी विष्णु-सर्व- 
शक्तिमान को खोजा श्रौर उसका महत्व समभकाया । 
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यज्ञ में ब्रह्म की प्रधानता हुई | उस ब्रह्म की प्रधानता से सृष्टि में परम- 
तत्व समभा जाने लगा । उन्हें निश्चय हो गया कि ब्रह्म देवानां प्रथम: सम्व- 
रव '--ब्रह्म देवताशरों में सं प्रथम हुआ | अथवंवेदीय मुण्डक १ : (वही) 

>< >< >८ >८ 

भ्रभी तक ब्रह्म देव था, वह एक रहस्य था, उसका कोई भ्राकार विशेष 
न था | आकार की प्राचीरों से मुवत, रहस्य की स्वच्छन्द वायु को भोगता 
हुआ यह ब्रह्म विश्व-देव के रूप में ग्रहणा किया गया । यह ब्रह्म विश्व-श्रात्मा 
के रूप में दूसरीकोटि के उपनिषदों का विषय बना। साम्प्रदायिक उपनिषद्‌ 
तीसरी श्र णी में रखे गये हैं। उनमें श्रात्मा के स्थान पर विष्णु श्रथवा शिव 


के किसी रूप को रख दिया गया ।+- + 
नि न के शा 

““-. -|-निस्संदेह बौद्धों से पूर्व विष्णु-पूजा का झारम्भ हुआ परन्तु उसको 
ग्रवतार रूप में प्रतिष्ठा बहुत बाद की बात है । 

“उस “विष्णु ने ऋग्वेदकालीन सूर्य के पर्यायत्व से मुक्ति पायी, यज्ञ का 
अधिष्ठाता बना, उसे ब्रह्म की कोटि तक पहुँचा दिया गया । उसी को अब धीरे- 
धीरे विभिन्न क्षेत्रों में साम्प्रदायिक छाप से मुद्रित करने के लिए नारायण, 
नृसिह, राम श्रौर फिर कृष्ण के नाम दिये जाने लगे । कितने रंगों की रंजित 
भूमिका के साथ विष्णु ने लोकिक साहित्य को इन्द्र-धनुषी बनाया । 
ता गा जि 

“इस विष्यपु के विकास का दर्शन करके श्रब विष्णु-शिब संघर्ष में यह बात 
जानने योग्य रह जाती है कि वंदिक श्रार्यों ने पहल तो शिव को रूद्र के साथ 
मिलाया, जिसका उल्लेख ऊपर हो चुका है, रुद्र को शतरुद्रीय में सहस्र नत्रों 
वाला बतलाया गया है जो सूर्य का संकेत है श्रौर मोहेनजोदढ़ों वासी शिव को 
सूर्य मानते थे--तब श्रागे पुराणों में भी शिव को सूर्य कहा गया । 

पद्म पुराण ने स्पष्ट बताया है कि शिव श्रौर सूर्य में कोई भ्रन्तर नहीं । 
इसी पुराण में सूर्य को रुद्रवपुष कहा गया है। सोरपुराण में रुद्र को श्राकाश 
में स्थित माना है श्र गरुड़पुराण में 'शिव-सूर्यायनम: कहा गया है | बारह 
प्रादित्यों में विष्णु के भ्र्थ शिव श्रथवा रुद्र भी हैं। श्रन्य महाभारत, वामन, 
कूर्मादि पुराणों में भी शिब को सूयंवाचक नामों से श्रभिष्ठित किया गया है । 
भर्ग भी शिव का एक नाम है ! रुद्र श्रग्नि भी है। इस सूर्य और अग्नि के 
माध्यम से शिव-विष्णु एक भूमि पर आ गये, तो झागे विष्णु ने यज्ञ के सहारे 
ही जैसे इन्द्र को पदच्युत कर दिया, इस शिव को भी हटा दिया । इसका ऐति- 
टसिक उल्लेख हातपथ ब्राह्मण तथा पुराणों में विद्यमान है जिसमें स्पष्टत: 


द्त ३७ ० 
यह प्रश्न प्रस्तुत हुआ है कि देवताश्रों में श्रं ष्ठ कौन है भ्रौर परीक्षा के उपरान्त 
विष्णु ही श्रंष्ठ माने गये, भूगु की लात से विध्णु की जय ही घोषित होती 
है । इस प्रकार शिव हट गये, विष्णु प्रधान हो गये; शिव से जो भक्ति संलग्न 
था वह भ्रवश्य विष्णु के साथ रह गयी ।+ + -॑ 

“विष्णु कैसे कृष्ण में श्रवतरित हुए भ्रथबा रूपान्तरित हुए इसे समभने 
के लिए भी हमें संभवत: वेदों से ही आरम्भ करना पड़ेगा, क्योकि यों तो अब- 
तारबाद का अ्रध्ययन भी महत्वपूर्ण है पर उसको यदि विचार का विषय न भी 
बनाया जाय तो भी यह प्रइन ही झ्रावश्यक है कि भ्रवतार के लिए विष्णु ने 
कष्ण को क्‍यों चुना श्रौर क्यों आगे के कवियों ने कृष्ण के लिए भी यह कहा 
कि उसके सम्बन्ध में वेदों ने नेति-नेति कहा है । >< »< 

>< ्र् फट 

“महाभारत की साक्षी से विदित होता है कि पहले नारायणी सम्द्रदाय 
था । शान्तिपवं में इसके विषय में भगवान ने कहा है कि यह सम्प्रदाय परम्प॑रा 
से चलता हुआझा वृहस्पति तक पहुँचगा । जिनसे राजा वसु उपरिचर को प्राप्त 
होगा । यहीं यह समाप्त हो जायगां । इस सम्प्रदाय में दीक्षित होने पर वसु 
उपरिचर ने पशु-बलि-रहित अ्श्वमेध यज्ञ किया, तब उसे साक्षात्‌ हरि ने 
प्रकट होकर दर्शन दिये थ । यह यज्ञ आरण्य विधि से था अश्रर्थात्‌ मानसिक 
था, एकांतिक था, तभी, वसु उपरिचर को एकांतिक उपासक कहा गया है। 

''उधर नारद ने ब्वेतद्वाप में नारायण के दर्शन किय । वहाँ उन्होंने भ्रपने 
वसुदेव धर्म की व्याख्या नारद को सुनायी । इसमें उन्होंने वासुदेव, संकषंरण, 
प्रथ म्न ओर श्रनिरुद्ध को अपनी ही मूर्तियाँ बताया है भ्रौर कहा है कि श्रागे 
इन चारों रूपों में अवतार लेकर कंसादि श्रसुरों का संहार करूगा । इसी को 
एकान्तिक धर्म बतलाते हुए भगवान ने कहा है कि इस धमं को सात्वत ही 
पालन करते हैं । 

“इस विवरण से स्पष्ट विदित होता है कि महाभारत यह मानता है कि 
नारायरा प्राचीन धर्म है, जिसकी १रम्परा विदित नहीं । वह बसु उपरिचर तक 
रहा । हरि उसके इप्ट का नाम था, वह पशु-बलि-विरोधी और एकान्तिक 
उपासक था । उपरिचर से यह नारायगा-सम्प्रदाय सात्वतों में विलीन हो गया। 
सात्वत सम्प्रदाय ही नहीं एक कुल था। वह पद्धति में नारायणीय था किन्तु 
'हरि' के स्थान पर “वसुदेव-ब्यूह' को मानने लगा। ऊपर के श्राख्यान यह 
स्पष्ठ कर देते हैं कि सात्वतों ने नारायण-सम्प्रदाय निगल लिया श्रब कृष्ण 
“हरिनारायण' 'वासुदेव संकषंण' हो गये थे । 

हु रा गा 


“इसी काल में 'लगभग ई० पू० २०० वर्ष में' बेसनगर का गरुडस्तम्भ 
हेलियोदोर ने सर्वेश्वर वासुदेव के लिए स्थापित किया था । इसमें वह भ्रपने 
को भागवत धर्म का भ्रनुयायी बताता है| इससे यह प्रकट होता है कि पारिणनी 
पूर्व से प्रचलित सात्वत्‌ धर्म ई० पू० की पहली-दूसरी शताब्दी तक भली 
प्रकार प्रचलित हो गया था श्रौर इसको श्रब सात्वत्‌ न कहकर संभवतः भागवत 
कहा जाने लगा था । संभवतः भागवत शब्द का प्रयोग, साहित्य में सबसे पहले 
शैवों के लिए हुआ है | पातंजलि ने महाभाष्य में शिव-भागवतों का वर्णन 
किया है। शिव-भागवत से यह भागवत शब्द विष्णु को मिला होगा ऐसी 
संभावना विदित होती है । श्रथवंशिरस्‌ उर्पानिषद में श्र श्वेताशवतर उपनिषद्‌ 
में शिव भ्रथवा रुद्रशिव को 'भगवत कहा गया है। और श्राज तो यह 
कल्पना भी नहीं की जा सकती कि शिव भी भागवत हो सकते हैं, यद्यपि कोष 
में यह उल्लेख श्रवश्य मिलिगा कि 'भगवत' संबोधन सभी देवताश्रों के लिए आा 
सकता है | नारायण, सात्वत श्रौर शवों के संगम से नारायण, हरि, वासुदेव, 
भगवत पर्यायवाची हो गये श्नौर इनसे श्रभिप्रंत था विष्णु | किन्तु वासुदेव- 
संकर्षण का व्यूह तो मानव-समूह का व्यूहू था, जो नारायण, हरि, विष्ण[ 
की भाँति देवता मात्र नहीं थे, मनुष्यों की भांति शरीर धारी थे भ्रौर मनुष्यों 
की भाँति जन्म-मरण से युक्त थे । यह भी विदित होता है कि ये सात्वत नाम 
की जाति के इष्ट थे, ये उनके कुल के वीर थे । 


इधर भारत में श्राभीरों अ्रथवा ग्रहीरों का प्राधान्य हो उठा । य आभीर 
विद्वानों का यह कथन है कि ये भारतेतर प्रदेशों से भारत में श्राये । किन्तु 
नई शोधों से यह परिणाम समीचीन प्रतीत होता है कि ये शुद्ध भारतीय है 
श्रोर सम्भवत: आ्रादि श्रनाय॑ हैं। इनका नाम तामील भाषा का भश्राभीर है 
जिसमें आ का श्रथ गाय है। श्राभीर अथवा श्रहीर, तामिल छब्द शभ्राभीर 
में गोप-ग्वालों का पर्याय है। श्रहीर को ब्रज में ग्वाला भी कहा जाता है। ये 
गोप गोपाल और कृष्ण के पूजक थे । कृष्ण इनका नेता था । वेदों में भी एक 
ऐसे कृष्ण का उल्लेख है जिसने अँशुमती नदी के किनारे इन्द्र से युद्ध किया 
था । डा० डी० आर० भंडाकर का मत है कि यह कृष्ण श्राभीरों का कृष्ण 
है । | डी० आर० भंडारकर : सम भ्रस्पेक्ट्स आव एँशयंट इंडियन कलचर ] 
इसी कारण कृष्ण के साथ गाय श्रौर गोपी का घनिष्ठ सम्बन्ध है । श्राभीरों 
के प्राबल्यके समय श्रौर वंदिक कर्मकाण्ड श्रथवा यज्ञ-विधान के शैथिल्य के 
समय, उस व्यवस्था के बिरोबी मत उन्नत हुए, भौर क्‍योंकि उनकी भूमि 
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प्रायः समान थी अतः वे परस्पर मिल गये। इस प्रकार वासुदेव ही कृष्ण 
हो गये। 

“बासुदेव गोपाल-कृष्ण में मिल गये । श्रब कृष्ण का रूप पूर्णा हो गया । 
इस विकास में गोपियों का वह शभ्राग्रह भी ऐतिहासिक माना जा सकता है 
जिसमें वे यशोदानन्दन गोपाल कृष्ण को ही अपना इष्ट मानने का हठ करती 
है श्रौर वे मथुरा नहीं जाती हैं, न वासुदेव, देवकी-पुत्र" वासुदेव में ही श्रद्धा 
दिखाती. हैं । उद्धव से यही प्रार्थना करती हैं--'बारक वह मुख फेरि दिखाबहु 
दुहि पय पिग्नत पतूखी , हरिवंश में कृष्ण ने घोषित किया है कि ब्राह्मण 
ऋचाझों का यज्ञ करते हैं, कृषक हल का यज्ञ करते हैं, हम गिरि-पवंत का यज्ञ 
करेंगे। हमें वन श्रौर गिरि की पूजा करनी च)हिये | हमें गायों की पूजा 
करनी चाहिये | देवता भले ही इन्द्र की पूजा करें हम तो पर्वत की पूजा करेंगे । 
मैं तो बलातू्‌ भी गायों की पूजा निश्चय ही कराऊँगा । गाय, पर्वत, वन आदि 
की पूजा और इन्द्र का विरोध ये सभी बातें कृष्ण में पग्रत्यन्त ग्राकर्षक थीं । 
इनका सम्बन्ध वंदिक क्रृष्णा से तो स्पष्ठ दिखायी पड़ता है, उस कृष्ण से जो 
अंशुमती के किनारे इन्द्र के विरुद्ध सेनाए' लेकर खड़ा दुश्ना था, वही वासुदेव 
भी हुआ पर उसे उन समस्त चमत्कारों से युक्त होना चाहिये जो भ्रन्य देव- 
ताप्रों में हैं विशेषत: विरोधी इन्द्र में । इसी लोकमनोविज्ञान ने कृष्ण का जो 
चरित्र विस्तृत किया उसने वस्तुतः उसमें इन्द्र के सभी चमत्कार सम्मिलित कर 
लिये | ऋग्वेइ में इन्द्र के समस्त कौतुकों का उल्लेख एक ही मंत्र स जनास 
इन्द्र में अश्रत्यन्त विशदता पूबंक हुआ है । उसमें क्रष्णा की प्राय: समस्त लीलाशों 
का वीज विद्यमान है । 

इन्द्र या कृष्ण 

वेदों में इन्द्र का कुछ ऐसा वर्णन है कि उसमें वतंमान कृष्ण-चरित्र के 
प्रायः सभी अ्रभिष्राय मिल जाते हैं । एक अत्यन्त ही प्रसिद्ध मंत्र है जिसमे इन्द्र 
का परिचय दिया गया है। उस मंत्र के कवि ने बड़ी ओजपूर्ण वाणी में हृढ़ता- 
पूर्वक बताया है कि 'स जनास इन्द्र: हे मनुष्य ! वही इन्द्र है ! इस मंत्र में 
इन्द्र के महत्कायों का कवि ने उल्लेख किया है । 

१. य जात: एवं प्रथम: मनस्वान्‌ देव: देवान क्रतुना परि5्य्रभूषत । 
कृष्ण को जन्म से ही परम ब्रह्म स्वीकार करने की ओर संकेत । 
समस्त देवताश्रों में श्रधिक शक्तिशाली श्रौर कौन हो सकता है ? 

१ देवकी-पुत्र कृष्ण का एक ओर उल्लेश वेदों में है। इन्हें कई विद्वान 

भागवत के कृष्ण ही मानते हैं, पर बहुत से श्रप्य बिहान इससे सहमत नहीं । 


« ३३६ - 
यस्य शुष्मात्‌ रोदसीइति । 
अभ्यसेताम नृम्गस्य महना । 
सः जनास:.. इन्द्र: । 
किचित दूरान्वय से रोदसी और कंस शब्द समानार्थी प्रतीत होते हैं यथा-- 
क॑ >>जल - ( सत्येनमाभिरक्ष त्वं वरुणेत्यभिशाप्य क॑ - याज्ञ - 
वल्क्य) तथा कंस ८ जल पात्र (6 ताप-॥8 ४९४४९)--श्राप्टे 
जलपात्र ८ प्रथवी -- रोदसी । 
फिर 
'सं' का प्रथक श्रर्थ भी होता है--साँप 
कं-- सं जल का सपं >अहिक्नत्र । वायु भी अ्रथ होता है । 
कं--सं >> जल -+ वायु -य द्यावा पृथ्‌वी 
श्रत: रोदसी शभ्रथवा कंस जिससे भयभीत हुआ जन्म के समय ही । रोदसी 
: “द में दो अर्थ हैं। पृथ्वी और आकाश । क॑ श्रौर स॑ (कंस) में भी दो 
थाब हैं । 
२. यः प्ृथिवीम्‌ व्यथमानाम्‌ भ्रह् हत्‌ 
जिसने व्यथमान, दुःखी, पृथ्वी को हृढ़ किया; कंसे ? 
यः पब॑तानु प्र$कुपितान अरम्गात्‌ । 
जिसने ( श्ररम्णात्‌ ) क्रीड़ा की (पर्वतानू) पब॑तों से 
जो ( प्रकुपितान ) हिले हुए थे, चंचल, थे । 
और 
यः भ्रन्तरिक्षम्‌ विउ3ईममे वरीय: 
जिसने पर्वत को (अन्तरिक्षं) आकाश में पृथ्वी से ऊपर (विमम बरीयः) 
उठा लिया और यः द्याम्‌ अस्तभ्नातु-जिसने इस प्रकार उस पव॑त पर (द्याम्‌ ) 
क्राकाश के जल को रोका (अस्तभ्नात ) 
इस प्रकार श्रर्थ करने से इसमें गोवद्ध न-धारण की घटना लक्षित 
होती है । 
३. य : हत्वा श्रहिम्‌ श्ररिणात्‌ सप्त सिन्धृन्‌ « जिसने सप॑ को मारकर 
(सप्त) सर्पणशील नदी को प्रेरित किया, मुक्त किया । कालियनाग से यमुना 
के मुक्त करने की शोर संकेत मिल सकता है । 


यः गा: उत्‌डश्राजतु श्रप5धावलस्य - जिसने बल की गुहा में से गायों को 
निकाला । भअ्रधासुर नाम का एक असुर अजगर बनकर गायों को सिगल गया 
था । कृष्ण भी साथ गये और उनका उद्धार किया । 


यः भ्रध्मनो: भ्रन्तः श्रग्निभू जजान--दो पत्थरों से जिसने अभ्रग्नि 
पैदा की । 

सं&वृक्‌ समत्‌ृउइसु सः जनास : इन्द्र--जों संग्राम में नाश करने वाला है । 
खांडव दाह के लिए हो सकता है यह संकेत । 

४, येन इमा विश्वा च्यवना कृतानि--जड़-चेतन का कर्तता भी है कृष्ण । 

यः दासम्‌ वर्णम अधरम्‌ गुहा अकरित्यक :--शजन्रुश्रों श्रथवा असुरों को 
भ्राधीन करने वाला । दास--[॥)० ७७॥(४ दास वात दस्यु छा९७ ४७९( 
॥॥ 6 छिं2ए९९७ छा 93)] 06 (वा6७ा॥68 0॥॥6 8४७78, छ।९- 
$67# 66॥॥0#058 ७7" 776॥।- 

| देखिए पीटर पीटरसन: हिम्स फ्राम दी ऋग्वेद: पु: ११७ | श्वन्नी5इवय : 
जिगीवान्‌ लक्षम्‌ --सायण ने बताया है कि द्वभिम॒ गान्‌ हन्तीति श्वन्नी व्याधः 
यथा व्याधों जिधृक्षन्तं मृगं परिग्रहगाति तदबतु--व्याध जिस प्रकार अपने 
लक्ष्य का वध करता है उसी प्रकार असुरों का वध किया । कृष्ण ने तृगणावतं, 
घेनुक, केशिन आदि का वध किया था । और इसी प्रकार--- 

आदत्‌ श्रयं: पुष्टानि--शन्रुश्नरों की सम्पत्ति को ( कृष्ण ने कंस का राज्य ) 
प्राप्त किया । 

५. यम्‌ सम पृच्छन्ति कुह सः इति घोरम्‌ उत ईम्‌ झाहुः न एप: अस्ति 
इति एनम्‌-कि वह कौन है, गोपियों ने पूछा, जिसके सम्बन्ध में पूछा जाता है । 

“निगु न कौन देश को वासी' श्र जिसके सम्बन्ध में कहा जाता है कि 
वही नहीं है । उद्धव ने कष्टा कि वह निराकार है ! 

सः अर्य: पुष्ठी: विजु: इव श्रामिनाति श्रत्‌ असम धत्त--शत्रुश्रों की संपत्ति 
का जो नाश करता है उसमें श्रद्धा करो । 

य रप्नस्य चोदिता---“रघस्य चोदिता' इन्द्र का बहुत प्रिय नाम है इस- 
लिए इन्द्र राधानांपति भी कहा गया है । रभ्र ही राधा है समृद्धि की प्रेरक, 
श्रौर उसको प्ररित करता है | यह रश्न कष्पप् की राथा हो गयी है। सायर 
में तो एक स्थान पर रश्र का यह अर्थ दिया है “रप्रमाराधघक यजमानम्‌ ' । 

यः कशस्य यः ब्रह्मण: नाधमानस्यथ कीरे:--दुबंलों श्रौर ब्राह्मणों का 
रक्षक । 

७वे में इन्द्र को गायों का, ग्रामों का अनुशासक बताया है। उसे 
भब्रपाम्‌ नेता' कहा गया है । इसमें जल में से कमल लाने वाले का उल्लेख हो 
सकता हैं । गायों श्रौर गामों से उसका 'गोप' होना सिद्ध है । 

पते में यह बताया गया है कि युद्ध में प्रवृत्त दोनों पक्ष जिससे सहा- 
यता की याचना करते हैं | क्या इसमें भ्रद्भुन श्रोर दुर्योधन दोनों का साथ- 
साथ युद्ध के लिए सहायतार्थ प्र/र्थना करने जाने का बीज नहीं है ? 
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९वे मैं 'यत्र कष्णस्ततो जय: का भाव है । यस्तमात्‌ न ऋते वि$ज- 
यन्ते जनास: । यही नहीं इसमें 'यः विश्वस्य प्रतिह्मानम' कहकर कृष्ण के 
विश्वरूप ( विराटरूप ) का संकेत निहित कर दिया है । 

इस एक ऋचा से ही कुछ ऐसा आभास मिलता है कि यह इन्द्र का वशन 
नहीं कृष्ण का वर्णन है । इन्द्र विषयक अन्य ऋचाशों से भी ऐसी ध्वनि 
मिलती है । 

उदाहरणार्थ ऋग्वेद के चौथे मण्डल का १८ वाँ मन्त्र लीजिये। इसके 
सम्बन्ध में ७७, ९०७॥))७॥ 37097 (?॥]9300]9|॥७) का कथन है । 

“१6 [प]९५६ +४८७0ए७7४8 0०६ ॥04॥98 68॥]9 48995, 8४ 0- 
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ऋग्वेद के उक्त मन्त्र के प्रथम इलोक से ही विदित होता है कि इन्द्र की 
मां इन्द्र के उत्पन्न होते समय उसकी स्तुति कर रही है । वह जानती है कि 
इन्द्र देव हैं। साथ ही वह उससे यह भी प्रार्थना करती है कि अ्रपनी मां को 
ऐसे नारकीय स्थान में न पड़े रहने दे-- 
ग्रयं पन्‍था शअनुवित्त: पुराणों यतो देवा उदजायन्त विश्वे 


अम्नका अकलनन- _अककन-क हु >बमाकक, "-+> अ्हरकर, 


ग्रतश्चिद्‌ झा जनिषीष्ट प्रवृद्धों मा मातरममुया पत्तव कः 


इस इलोक से विदित होता है कि कृष्ण की मां देवकी कृष्ण के जन्म पर 
उनके भगवान विष्श] रूप में दर्शन देन के समय उनसे प्रा्थन कर रही है-- 
श्राप महान्‌ हैं, प्राचीन परम्परा के श्रनुसार(यदायदाहि धम्ंस्य**' )आ्राप श्रवतार 
ले रहे हैं, श्राप भ्रवतार लें | मैं यहाँ नारकीय स्थान में पड़ी हूँ | श्राप यहाँन 
रहें । किन्तु समय पर नारकीय स्थान से मेरा उद्धार करें-- 

( [079४४ ॥70007' 8068४23) (|5 8 ॥5 78 ॥॥6 8&050- 
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उक्त श्रनुवादक ने 'अमुया' शब्द पर यह टिप्पणी दी है । 
“हैफापए४ ' बंध ॥6 कि, 708फ0087ए फ्रारक्ा8 (676 पंच 
87 ९४ए।|] 5०९३९ : 40 8 प्र७९दे ७ 0॥6 |]86९8 छ]676 096 त€७4 
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इसके स्पष्ट श्रर्थ हैं कि इन्द्र की मां वृत्र अथवा दानवों की बन्दिनी है। 
वह वहाँ से छिपकर किसी चमत्कार से इन्द्र को जन्म देने बाहर आयी है। 
श्रब इन्द्र को वहीं त्याग कर कर वह विवशता के कारण 'अमुया उसी नार- 
कीय स्थान को लौट रही है, इन्द्र को बह देव समझती है श्रौर श्राशा करती 
है कि वह उसका उद्धार करेगा--- 

इस इलोक से इन्द्र और कष्ण का तादात्म्य और भी श्रथघ्रिक पुष्ट हो जाता 
है । दसरे श्लोक में है-- 

नाहमतो निरया दुर्गहतत्‌ तिरश्चता पार्थश्वान्निगंमाणि 


अिामाहालक चक्ाक स्थाक साक ऋामशकाद लता।स सन अाकक, 


बहूनि मे भ्रक॒ता कर्त्वानि युध्ये त्वेत से त्वेन पृच्छे । 
इस इलोक में ज॑से इन्द्र श्रथवा कृष्ण अपने मन में विचार कर रहे हैं कि 
न, अभी संकटों का सामना नहीं करना चाहिए । भ्रर्थात्‌ वृत्र को मारने का 
अभी उद्योग नहीं होना चाहिए, श्रभी तो मुर्के बहुत से ऐसे काम करने हैं जो 
पहले नहीं हुए हैं, तब युद्ध भी करना है श्रौर पुछताछ भी--- 
स्पष्ट है कि कृष्ण उन लीलाप्रों की कल्पना कर रहे हैं जो कंस को 
मारने से पूवव॑ उन्हें करनी हैं । 
परायतीं मातरमन्वचष्टन नानु गान्यनु न गमिमानि 


त्वष्टरगूहे भ्रपिवत्‌ सोममिन्द्र : शतधन्य चम्वोी सुतस्य 

पि6 #0ष्ण 8 शातीश' वैश्रंगहू वी)... 0० 70 7 
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इसमें गायों को चराने और त्वष्ट के घर सोम पीने का उल्लेख है । त्वष्टर 
ननन्‍द, सोम मक्खन है । यहाँ पर सोम के सम्बन्ध में जो टिप्पणी दी है, वह 
ध्यान देने योग्य है--- ु 

" [७ 067 978559268 उततवा'& 50688 ४९ 8078 8९ 
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इसमें सोम की चोरी का उल्लेख भी है, जो क॒थ्ण की माखन-चोरी लीला 
का बीज है । कृष्ण के गाय चराने का भी । 
किस ऋधक कणवद्‌ सहायं यं मासो जभार शरदइक पूर्वी: 
नही न्वस्यथ प्रतिमान  मस्त्यन्तजतिषत ये जनित्वा: 
(00परत ॥ह ज्रठश़ ऐ)ए #ज़कए ९णावृपक्ष' (॥78 007|९8) 
॥6 जाता ही।8 90006 (8 शाया'ए0) ७ शी०प्रडशाते ॥0॥058 
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इसमें क॒प्ण के बल का उल्लेख है । 
प्रवद्यमिव मनन्‍्यमाना गृहाकारिन्द्र माता वीयंणा न्युप्टम्‌ 


श्रथोदस्थात्‌ स्वयमत्क॑ वसान श्रा रोदसी श्रप््॒गाज्जायमान: 


हा निकिल-++०००म्क उमवबकक, सके, कमर 


कष्ण के वरुण की ओर संकेत है, द्यावा प्रथ्वी को जन्म के समय कंपित 
करने की ओर संकेत है । कृष्ण के : नंदग्रह में : छिपाये जाने की श्रोर संकेत 
है किन्तु वीर्यवान होने के कारण न निप सकने की ओर भी संकेत है । कंस ने 
पता लगा ही ,लिया था कि बालक रूप में कृष्ण कहाँ है ? 

थ्रागे के मन्‍्त्रों में किसी कुशाव' द्वारा निगल लिये जाने का भी उल्लेख 
है ? कष्ण को एक श्रसुर ने निगल ही लिया था । ऋग्वेद के इस मन्त्र को 
साक्षी हमारे प्रस्तुत विषय के लिए महत्वपूर्ण है । 

पहले तो यज्ञ के ग्राधार पर विष्णु से इन्द्र पिछड़े | भले ही वे विष्णु 
उपेन्द्र बने रहे पर यज्ञ-शेथिल्य के उपरान्त विष्णु जब कष्ण बने तब कृष्णा 
में इन्द्र के विरोध के बीज के साथ इन्द्र के समस्त गुण भी प्रस्तुत 
हुए । इस प्रकार इन्द्र कृष्ण में परिवर्तित होकर इन्द्र का विरोध करने लगे । 
इस प्रकार अवंदिक प्रवृत्ति ने वैदिक प्रवृत्ति को श्रपने में समा लिया भ्रौर 
तब उसे परास्त कर दिया । इन्द्र-विरोधी व्यक्तित्व का नाम 'कृष्ण' हमें बेद 
में मिलता ही है। 

एक देवता के प्रमुख गुणों का श्रारोप दूसरे देवता पर करने की प्रवृत्ति 
स्वयं वेद में विद्यमान मिलती है। /. 8. (8८0070९)। ने इसका निरूपण 
करते हुए लिखा है-- 
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भ्रत: इसी क्रम से इन्द्र के गुणा विष्णु में पहले उपेन्द्र भाव से फिर पूर्णतः 

प्रारोपित हुए । जब यज्ञ-भाव से विष्णु का पलड़। भारी हुभ्ना तो फिर विष्णु 
में स्वतः ही समस्त इन्द्र समा गया । वही विष्णु कृष्ण में श्रवतरित होगा तो 
इन्द्र के पराक़म की घटनाएं उसी के श्रन॒कूल उतरेंगी । वृहदं बता में इन्द्र की 
एक परिभाषा यह दी गयी है । 

रसादानं तु कमंस्य वृत्रस्य च निवहंणम । 

स्‍्तुते: प्रभुत्व॑ नवंस्थ बलस्ये निखिला कृति: (॥-६) 

“]२०ए +)6 48४877.2 प) 0० 7080076 48 ॥॥8 पिालां07, 

शिव ॥6 ते€प०तांणता ण॑ एका8 (ा0)--॥॥8 970०एशी॥।ए३ 


(छल (छाए) ण॑ (गां5) ?97880--#6_ 607९6 
४९९०गराशावला। त॑ ९एशए (सांगव 0) ग्रांडाए केल्ल्तः 
इसमें क॒ष्ण के प्रमुख गुण लक्षित होते हैं । इसी गुण-श्रारोप के श्राधार 
को वृहह वता ने श्रत्यन्त स्पष्ट कर दिया है-- 
भवद्भतस्य भव्यस्य जज्भमस्थाकरस्य च । 
अ्स्येके सूर्यमेवेक्क प्रभवं प्रलयं विदुः ( ।-६१ ) 
ग्रग्निरस्मिन्नथेन्द्स्तु मध्यतोवायु रेव च। 
सूर्यो दिवीत विज्ञेयास तिस्त्र एवेह देवगा:। . ( ।-६६ ) 
जो प्रथ्वी पर श्रग्नि है, श्रन्तरिक्ष में इन्द्र-वायु वह दिव-लोक में सूर्य है । 
इस प्रकार एक का दूसरे में समन्वय हुश्रा । 
लोकवार्त्ता के माध्यम से ऐसा हो जाना श्रसम्भव नहीं । परशुराम श्ौर 
राम विष्णु के अवतार हैं। परस्पर एक दूसरे का विरोध करते हैं । कृष्ण स्वयं 
विष्णु के अवतार हैं । वे उपेन्द्र होकर कृष्णावतार में इन्द्र का विरोध करते 
हैं | भ्रज्जुन इन्द्र-पुत्र हें । कृष्ण के साथ वह भी खाण्डब दाह के मिस इन्द्र का 
विरोध करते मिलते हैं । इसी प्रकार इन्द्र का ही एक विकास कृष्ण में प्रस्तुत 
हुआ । ऐसे कृष्ण से नारायण, हरि, वासुदेव, भगवान मिलकर वैष्णव सम्प्र- 
दाय की परम्परा को नूतन भूमि पर ले श्राये। इसे भागवत ने परिपूणंता 
प्रदान की, और वल्लभाचायंजी ने उसे १५ वीं तथा १६ वीं शताब्दी में लोक- 
भक्ति का इष्ट बना दिया और शअ्वतारों की परम्परा की व्यवस्था करते हुए 
स्वयं कृष्ण हो गये।* 


१. बल्‍लभाचार्यजी महाप्रभु ही नहीं वे श्राचायं भ्रथवा गुरु पहले थे । 
तदुपरांत वे स्वयं कृष्ण साने गये या हुए | गुरु का झौर इष्टदेव का यह 
ग्रभेद भी आदिम शेव भावना का हो उत्क्रमरा है | शेव संप्रदाय में तो गुरु के 
नाम से भी शिव अ्रभिहित होते हैं; यथा, लकुल सम्प्रदाय के शिव लकुलोश 
हैं । लकुल गुर हैं । थे स्वयं शिव का झवतार माने जाते हैं । वे स्वयं शिव हो 
गये हैं । इस हृष्टि से यह स्पष्ट हो जाता है कि महाप्रभु बल्लभाचा कंसे 
स्वयं कृष्ण हो सके | 


बाल%ष्ण : बाल-देवता 


कृष्ण जब भक्ति के प्रालंबन बने तो उन्हें तीन कथा-रूपों में ढाला गया - 


१--बाल-कथा बालकृष्ण 
२--काम-कथा गोपीकृष्ण 
३---वीर-कर्थां भगवान कृष्णा 


यहाँ तक हम यह तो देख चुके कि कृष्ण कैसे परमतत्व बने । किन्तु प्रश्न 
यह भी तो है कि वे 'बाल रूप' में क्‍यों पूजे गये ? बालकृष्ण में यह श्राक्षण 
क्यों मिला ? बालकृष्ण की कल्पना का मूल स्रोत क्‍या है ? श्रौर उस मूल से 
उद्भावित होकर भी वह १६ वीं १७ वीं शताब्दी में श्रौर श्राज भी क्‍यों मान्य 
रहा ? ईश्वर को बालरूप में क्‍यों ग्रहण किया गया ? 


पर यह बात केवल भारत के लिए और कृष्ण के लिए ही नहीं, भ्रन्यत्र 
भी मिलती है । ईश्वर या देवता की बालरूप में भ्रवतारणा यूनानी साहित्य 
में भी विद्यमान है, भ्रपोलो श्रौर हर्मीन को भी बालरूप दिया गया है । 

बाल-ईश्वर या बाल-देव के ऐसे समस्त विवरणों में जो बात ध्यान झआाक- 
थित करती है, वह है इनके साथ लोक-कथा का परिवेश । बाल-देव के सभी 
विवरणों में कुछ सामान्य विशेषताए' सर्वत्र मिलती हैं-- वे हैं (यह बालक 
देव ) भ्रसहाय या परित्यक्त प्रवस्था में मिलता है। मिस्र की पुराण कथा में 
'होरस” की ऐसी ही भ्रवस्था है । 

२५ ३८५ 


न ड् ८२ ० 
/होरस का पिता आसिरिस श्रपने भाई सेत द्वारा एक 
कफन में जिन्दा बंद कर समुद्र में बहा दिया जाता है। सेत राजा 
हो जाता है । ओसिरिस की स्त्री आइसिस मारी-मारी फिरती है । 
तभी होरस का जन्म होता है। सेत को पता लग जाता है । वह 
माँ-बेटे को एक मकान में वन्दी बना देता है । सेत होरस को मार 
डालना चाहता है कि कहीं वह शभ्रपने पिता के राज्य का दावेदार 
न बने । किन्तु थोथ भ्राइसिस को इस संकट की सूचना दे देता है । 
भ्राइसिस होरस को लेकर भाग कर बूटो (3700) पहुैचती है । 
वहाँ होरस को नगर की कुमारी देवी उश्राजीत ( (क्द्धां। ) को 
सौंप वह श्रोसिरिस की खोज में निकल जाती है।* यह देवी 
सरपिणी थी । इस कथा में 'होरस' के पिता नहीं, माँ मारी-मारी 
फिरती है, बंदी हो जाती है, फिर वह होरस से बिछुड़ भी जाती है, 
उसका पालन-पोषणा सर्पिणी ( देवी ) करती है । 
यूनान में जिश्रस का पिता क्रोमस तो स्वयं ही श्रपने पुत्र का दन्रु है, 

क्योंकि भविष्यवक्ता ने बताया है कि उसका पुत्र ही उसे मारेगा। झ्रत: जियस 

के जन्म लेते ही उसे या तो क्रीट की एक गुफा में जाकर छिपाया गया, या वह 

गुफा में ही पैदा हुआ श्ौर वहाँ गुप्त रूप से उसका पालन पोषण डिक्टीश्रन 

देवियों ने और क्यूरेटी ((!प/९७6४) ने किया । 


डायोनीसियस जब गर्भ में छह महिने का था उसकी माँ सेमेले (5077८0) 
की मृत्यु हो गयी । सेमेले की भस्म से डायोनीसिग्रस को उसका पिता जियस 
उठा लाया । तीन महिने अभ्रपनी जाँघध को काटकर उसमें रखा । पूरे नौ महिने 
हो जाने पर जिश्रस ने उसे हर्मीज को सौंप दिया, उसने इनो भ्रौर भ्रथमस को 
सौंप दिया । उसकी विमाता हेरा उसके प्राणों की गाहक थी । उसे श्रौर भीं 
कई दिव्य व्यक्तियों के पास पालन-पोषण के लिए रहना पड़ा । 

ग्रपोलो की माँ लीटो को पुत्र के साथ मारे मारे फिरना पड़ा है। वालक 
श्रपोलो ने माँ को पाशविक टिस्योस के श्रत्याचारों से रक्षा करनी पड़ी है--- 
लीटो को भी हेरा के भय से मारे-मारे फिरना पड़ा है श्रीर एक गुप्त स्थान 
पर श्रपोलो को जन्म देना पड़ा है | 

भारत में तो बाल-देव के वर्णन बैदिक काल से ही मिल जाते हैं । इब्द्र 
के बालपन का जो बृत्त ऊपर दिया गया है, वह भी ऐसे ही बाल-देवों के सम- 
कक्ष हैं। पेदा होते ही उसे माँ से पृथक होना पड़ा है, तथा दूसरों के हाथों ही 
उसका पालन-पोषण हुत्रा है। यह हम ऊपर देख: ही चुके हैं । क्‍ 
१३, ईजिप्दायन सिथ एच्ड लीजेण्ड : ड्रोनाल्ड-ए-मेकेंजी प० १८-१६ । 


कुमार जो मूलतः बाल-देव ही है, उनकी स्थिति भी कुछ विचित्र है । 
उनमें मूल रूप में पिता-माता हीनता का तत्व विद्यमान है। क्योंकि विविध 
वृत्तों पर ध्यान दिया जाय तो विदित होगा क्रि पाव॑तीजी ने उन्हें गर्भ में धारणा 
नहीं किया । उन्हें भ्रग्ति ने धारणा किया, इस भय से श्रग्नि कुछ काल तक 
भागती-छिपती फिरी थी तो पझ्ंगिरा ने धारण किया | तब अग्नि ने ।" वह भी 
उस तैज को धारण किये न रह सकी, गंगाजी को दिया, गंगाजी ने क्ृत्तिकाओं 
(षडमातृकाओं ) को दिया। उन्होंने उसका पालन-पोषण किया। सर-भू भी 
कुमार का नाम है, उन्हें सरपत से उत्पन्न माना है। इस प्रकार जब माँ ही 
नहीं तो, पिता कहाँ ? पिता तो सदैव ही विकल्पित होता है। फिर भी यदि 
पितृत्व स्वीकार भी किया जाय तो मातृहीन तो मानना ही पड़ेगा । ऐसे 
बालकों की कथा में यही होता है कि वह कई स्थानों पर भी पलता है | यहाँ 
पहले तो गर्भ ही कई स्थानों पर गया है, फिर 'षड़मातृकाओं' का विश्लेषण 
कर दें तो छः माताओं ने पालन किया । 


उधर गरोश भी बालदेव के रूप में श्राते हैं, उनकी स्थिति कुमार से 
उलटी है | कुमार की माता नहीं थी । गरोश के पिता नहीं । बिना पिता के 
जन्म हुआ है--प्रर्थात्‌ पिता नहीं । एक जड्भल में एकान्त गुफा में वह त्याज्य 
माता के साथ रहता है । यह सब लोककथा के भ्रनुरूप है । 

जन वृत्तान्तों में हनूमान जन्म भी माँ की श्रसहायावस्था में हुआ है, उनकी 





१- प्राचीन श्रारमीनियनों के श्रानुष्ठानिक गौतों में देवी बालकों के जन्स 
का यह वर्शान है :-- 
नि&एशा जा8 वंत |)॥007ता.. प्राकाश प्रसव पीड़ा से पीड़ित था, 


0900॥ ज्88 7 ]900प्रा५ पृथ्ची भी पोड़ित थी । 
खत ॥8 >पा0)6 8९08 जप5 झोर बेंजनी समुद्र प्रसव पीड़ा से 
7 [800प7. पीड़ित था 
46 0]000 7९0 86७ ए6९व रक्ताक्त समुत्र-सरपत जन्ति-वेदना 
॥9 जाफी)! 90728. ग्रस्त था 
4]6 ॥0]0 फ़् 8070 0 ४)९. पोली समुद्र सरपत के नरकुल ने 
8९9 ज़९९ते ०70080 80702. ह ध्‌ भरा निकाला 
76 ॥0]॥0 जन 8007 0[ ॥॥९ पोलो समुद्र सरपत के नरकुल ने 
3९9 ज़०९तै श#४86वत 9776. अग्नि की लपटें निकालों 
आते 07 ० ४॥6 १706 ग्रौर उन भग्नि-शिखाशों से एक 
87872 ७ ]6006 ७०ए- ” छोटा बालक पैदा हुआ्ना : 


कुमार के भ्ररित गर्भ से श्लोर सरपतल से जन्म लेने के वूस से यह वर्शान कितना 
साम्य रखता है। माधवानल कामकंदला के एक स हकरण में राजपुरोहित को 
शिवरेत के सरपत-पाधान से उत्पन्न साधव नदी के किनारे प्राप्त हुमा है । 


माँ अंजनी को सास-ससुर ने चरित्र दोष के संदेह में निकाल दिया था। ऐसी 
श्रसहायावस्था में ही हनूमान जी का जन्म हुझ्ना था । जैन-क्षेत्र के प्रद्युम्न 
चरित्र में प्रद्य मन जन्म के समय ही माँ-बाप से परृथक्‌ कर दिया गया । उसे एक 
देत्य पूव॑जन्म की शत्रुता के कारण उड़ा ले गया श्रौर एक पत्थर के नीचे 
दबा दिया । वहाँ से उसे विद्याधर कालसंवर भर उसकी पत्नी ले गये, भ्रौर 
पालन-पोषण किया। उसने बाल्यावस्था में ही अनेकों अद्भुत पराक्रम 
दिखाये । 

धमंगाथा के क्षेत्र में ऐसे कितने ही बालकों का उल्लेख है जिन्हें भ्रसहाय- 
वस्था में दिखाथा गया है। प्रह्लाद को भी धर्मगाथा में ऐसी असहायावस्था में 
दिखाया गया है जैसे उसके माता-पिता या अ्रभिभावक हैं ही नहीं । स्वयं 
उसका पिता ही उसका शत्रु बन गया है। बालक प्रह्लाद को ग्रनेक्ों घातक 
कष्टों में से होकर निकलना पड़ा है। प्रह्लाद को पहाड़ से नदी में गिराया 
गया, जेल में भूखों मारा गया, श्राग में जलाया गया, उतप्त स्तम्भ से बांधा 
गया सब संकटों से वह बच गया ।* 


इसी प्रकार भारत में भ्रनेकों लोक-कथाएं हैं जिनमें बालवीर का जन्म 
प्रसहायावस्था में होता है, या जन्म के उपरान्त ही वह अ्रसहायावस्था या 
प्रनाथावस्था में पड जाता है। यह श्रसहायावस्था या श्रनाथावस्था वाला 


१. प्रह्लाद को इस बाल-कथा को कुल्लेवो' को कथा से मिलाइये । 
फिनिश (फिनलेंड को) पुराकालीन 'कुल्लेवा' नामक बीर की गाथा 'कलेवल' 
में दी गयो है । भ्रष्टेमो नामक एक बोर ने भ्रपने भाई कलेवों के समस्त वर्ग 
को तेस्तनावृद कर विया, केवल उसकी जवान पत्नी ही बच रहो, वह गर्भत्रतो 
थी । उसके पुत्र हुआ, जिसका नाम कुल्लेबों रखा गया। यह बालक तीसरे विन 
ही पालने से उतर पड़ा शोर जब केवल तोन महिने ही का था झौर केवल 
घुटने तक ही ऊँचा था, तभी अपने पिता के शत्र्‌ से बदला लेमें का विचार 
का लगा । अ्रण्टेमो को पता घला तो उसने उसे मरवा डालने के कई यत्न 

पहले एक बोतल में बन्द कर लहरों में फेंक विया गया । दो रातें बीत 
जाने पर वेखा तो वह बोतल से बाहर निकल झाया था भ्ोर लहरों पर बठा 
ताँबे के दंड को लिये, उसके रेशमी डोरे को पाती में डाल कर मछलो को 
शिकार कर रहा था। क्‍ 


तब बहुत सी सूलो लकड़ी की भारी झाग में डाल दिया गया, तोन दिन 
तक यह भाग धधकती रही, तोसरे बिन भी वह उसमें जोबित था, बाल तक 
बाँका नहीं, हुआ था । 

झब उसको पेड़ से बांध विया गया । यहाँ भी वह जोीबित रहा । पेड़ पर 
ब्रेठा चित्र बना रहा था। 
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अत्यन्त प्रबल दिखायी पड़ता है । 

: श्र: उदयन कथा में मृगावती को गरुड़ उड़ा ले गया। पिता रहित 
स्थिति में उसका जन्म हुआ । साधुझों के श्राश्नम में पालन-पोषरण हुआ । 

: झ्रा : शकुन्तला को श्रप्सरा उड़ा ले गयी । पति से बियुक्तावस्था में 
भरत का जन्म हुआ । यह भरत सिहों से खेलता था । 

: इ : राजा नल के जन्म के समय उसकी माँ मंभा को राजा प्रथम ने 
महल से निष्कासित कर दिया था । उसे चांडालों को सौंप दिया कि इसे मार 
डालो । पर चांडालों ने दया कर उसे छीड़ दिया। वह जंगलों में भटकती 
फिरी, ऐसे ही बियावान में हींस बिरे (हींस के लता गुल्म) में नल उत्पन्न 
हुआ । नाल काटने के लिए, जन्ति के गीत गाने के लिए देवी आयी थी । तब 
मंभा और नल को एक सेठ साथ ले गया । उसके यहाँ दोनों का पातन-पोषरा 
हुआ । बाल्यावस्था में ही नल न दानव को मार कर मोतिनी से त्रिवाह 
किया था । 

धमंगाथा के बाल-देव तथा लोक-कथा के बालबीर से सम्बन्ध में गम्भीर 
विचार करते हुए सी० केरेन्यी ( (!. [एशशाए। )ने जो लिखा है उत्को 
संक्षेप में यहाँ देना आवश्यक है । 

“धमंगाथा में बालक ने भी स्थान पाया है---धमंगाथा में यह दंवी 
श्रवतार है । बहुत से देवता केवल प्रीढ़ या युवा रूप में ही नहीं मिलते, वे 
बाल-देवताशओं के रूप में भी आते हैं--जीवन की सम्पन्नता भ्ौर अर्थ इस 
चमत्कारी बालक में प्रोढ़ दाढ़ी वाले देवताश्रों से किचित भी कम नहीं । उलटदे 
यह अपेक्षाकृत श्रधिक सम्पन्न श्रौर अ्रपेक्षाकृत श्रधिक ममंस्पर्शी है | बाल देव 
के श्राने पर, वह चाहे होमर के हमें विषयक गीत हों, जियस या डायोनीसिस 
की धरंगाथा हो, या वजिल का फोर्थ एक्लॉंग हो, हमें लगता है कि हम उस 
धरंगाथात्मक वातावरण से घिरे हुए हैं, जिसे प्राघुनिक मनुष्य 'परी-कहानी 
जैसा' कहते हैं । 

बस्तुत: प्रश्न यह है कि पृथक्‌-पृथक्‌ देशों श्नौर संस्कृतियों में बालदेव का 
धर्मगाथा रूप मूल में एक-सा ही क्‍यों है ? 

बाल देवों के प्राचीन ध्ंगाथिक ()(ए४।।०।०९०४४४) परी-कहानी के 
बेलक्षण्य से परिवेष्टित हैं श्रौर वेलक्षण्य को प्रेरित करते हैं ।--बाल-देव 
सामाष्यत: परित्यक्त हुआ पाया जाता है, भ्रसाधारण संकटों का उस पर 
प्राक्रमण होता है--कभी तो पिता ही स्वयं पुत्र का शत्रु होता है--- 

'माँ को तो एक विशेष प्रकार का भाग लेना पड़ता है । वह होती भी है, 
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साथ ही नहीं भी होती है। प्राचीन इटठालिक उदाहरण लिया जाय --टागेस 
([४४८४) नाम का बालक, जिससे एट्रस्कनों को पावन विज्ञान प्राप्त हुए थे, 
एक हलवाहे की भ्रांखों के सामने जमीन से निकला था --माता भूमि का बालक 
झोौर मातृहीन तथा पितृहीन अ्रनाथ का ठेठ रूप । 

इस दृत्त के एक ख्ूपान्तर में बालक के परित्याग और निर्जन परिवेश में 
माँ भी साभी मिलनी है। वह गरृहहीन होकर जहाँ तहाँ भटकती है और 
पीडित की जाती है 

दोनों रूपान्तरों में यह तथ्य सामान्य रूप से मिलता है कि नवोत्पन्न देव 
परित्यक्त होता है। एक में माँ तथा बालक दोनों परित्यक्त रहते हैं, दूसरे में 
बालक श्रकेला ही निर्जेन तथा श्रादिम जगत में मिलता है । यहाँ परी-कथा का 
वातावरण घनीभूत होता मिलता है | यूरोपियन तथा ऐशियाई लोकवार्ता के 
भ्रनाथ बालक ( 0फ्रोशआ (ते ) का हमें स्मरण हो श्राता हैं, 
कि वह किस प्रकार परित्यक्त किया गया | दोनों प्रकार के उदाहरण मिल 
जाते हैं जिनमें या तो बालक माता-पिता रहित अकेला संकटायन्न है, या जिसमें 
बह माँ या धाय के साथ है । 

क्या यह श्रनाथ बालक जो हमें परी-कथा (लोक कथा) में मिलता है, 
बाल-देव का पृव॑ज नहीं श्रोर क्‍या उसी क्षेत्र से धर्मंगाथा में नहीं लिया 
गया है ?” 

लेखक देवकथाओं झ्ौर लोक-कथाश्रों में सवंत्र प्रसहाय-श्रनाथ बालक को 
देखकर श्रौर शीक्ष ही उसी बालक में देवत्व या दानवत्व के दर्शन करके इस 
निष्कर्ष एर पहुँचता है कि असहायावस्था के लोक-चित्रों में देवत्व श्रारोप नहीं, 
यह देवत्व का ही कोई तत्व होना चाहिये | श्रसहायावस्था -. सबसे विलगता< 
निजंनता --एकांतता मानकर वह एक ऐसे बालक को हूढ़ता है, जो बालक 
है, निर्जन में एकान्त में है, श्रौर जिसमें देवत्व की विलक्षणता है । तब उसके 
सामने प्रलयकालीन पत्र-शायित बालक-रूप नारायण का चित्र उभर शभ्राता है । 
वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि धमंगाथाश्रों और लोकगाथाग्रों में ये बाल-वर्णन 
जिनमें बालक-निर्जन या प्रसहायावस्था-[-देवतत्व ( विविध संकटों से बच 
ग्राना भशौर जीवट के भीम कम, बालक होते हुए भी कर आना) तथा ट्वियौनत्व 
मिलते हैं। यह वर्णन स॒ष्टि के श्रादि सर्जन के समग्र के दृश्य का अ्वचेतन के 
द्वारा पुनस्मरण हैं, या पुनरावलोकन है । विविध जातियों द्वारा समान रूप से 
एक ही अभिप्राय का इस प्रकार दर्शन यह सिद्ध करता है कि मनुष्य की 
आदिम भावनाएं सवंत्र समान रूप से लोक-मानस में स्फुरित होती रही हैं। रे 
झादिम मानव भावनाएं व्यपष्टिगत निजी उदृभव की स्थितियों की भी स्मृति के 
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समतुल्य होकर समह्टि की उस स्थिति को ही प्रकट करती हैं । यही धर्मंगाथा 
के रूप में मनुष्यों को भ्रनुभूत होती है । 

इसी की व्याख्या में सी० जी० जुग ने लिखा है :--- 
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इस प्रकार महान्‌ मनोविश्लेषण शास्त्री जुड़् की दृष्टि में यह बाल अ्रभि- 
प्राय सामूहिक मनोमूल के चेतना-पूर्वी बाल पक्ष को प्रस्तुत करता है । 

यह 'बाल-अ्रभिप्रायः ((/)॥|( )॥0॥06) किसी वास्तविक मानवीय बालक 
के परिज्ञान पर निरभर नहीं करता । जो ऐसा समभते है, वे भूल करते हैं । 
बाल-अ्रभिप्राय का अस्तित्व किसी पूर्वंगामी यथार्थ बालक के कारण नहीं, 
न ऐसे यथार्थ बालक का होना बाल भ्रभिप्राय के झस्तित्व के लिए पूर्बस्थ 
बरतें ही है। मनोव॑ज्ञानिक यथार्थता की दृष्टि स बालक विषयक पदाथिव 
भाव (0॥0॥7098] 0७0) केवल एकमात्र साधन (झौर यह कोई श्रकेला 
ही ऐसा नहीं ) है जिससे एक उस मनोमूलक तथ्य को अभिव्यक्त किग्रा जाता 
है, जिसे इससे श्रधिक ठीक रूप में नहीं व्यक्त किया जा सकता | श्रतः इसी 
तरह बालक का ध्मंगाथात्मक भाव, यह जोर देकर कहा जा सकता है कि, 
पदाथिव बालक की प्रतिकृति नहीं, किन्तु एक प्रतीक है जो इसी रूप में 
स्पष्टतः समझा जाने योग्य है । यह एक बविलक्षणा-बालक है, एक देवी बालक, 
जो नितान्त श्रसाधारण परिस्थितियों में उद्भवित हुआ है श्रौर पाला-पोसा 
गया है, श्रौर--मुख्य ध्यान देने योग्य बात यह है कि, यह मानवी बालक नहीं 
है । इसके कार्य ऐसे ही चमत्कारक या दानवी होते हैं जैसी इसकी प्रकृति श्रौर 
. शारोरिक गठन | इन अत्यधिक अ्पाथिव ग्रुणों के कारण ही सिर्फ बालक 
प्रभिप्राय' के उल्लेक की झावश्यकता है । कि बहुना, धम्ंगाथा के 'बालक' के 
कितने ही रूप होते हैं। भ्रभी एक देवता, या दानव, श्रभी टाम भ्रंगुष्ठ ("07 
('॥थ7॥०) पशु, भ्रादि श्रादि, और इससे यह पता चलता है कि इसका कारण 


विधान ((/8५8७]॥9 ) कम से कम विवेक-संगत ( ॥800798)। ) या 
यथार्थत: मानवीय नहीं । 

इस प्रकार मनोविश्लेषण शास्त्र के इस प्रचेता ने यह बताने की चेष्ठटा की है 
कि यह “बाल-अभिप्राय' चेतना-पूर्वी मनोमूल से उद्भूत है,श्रौर मानव व्यष्टि के 
अपने निजी सूजन कालीन अनुभव की अवचेतन में से रफुरित वह झलक है, जो 
वस्तुत: व्यष्टितीमित नहीं रहती; वह व्यष्टि अपने रूप में समष्टि के प्रथम 
बालक के उद्भव के मूल भ्रनुभव को ही स्मरण करता होता है । 

ये अनुभव भ्रवचेतन ((ए760782008 ) मानस में समाये रहते हैं । 
वहीं से ये मृत रूप ग्रहण करते हैं, श्रौर ये श्रपने द्वारा मानव के, इस युग में 
ग्रादिम मूल-मानस से, उच्छिन्न चेतन्‍न्य मानस को उसके उसी मूल श्रतीत के 
मानस से सम्बन्धित कर दिया करना है। यही नहीं, इसी के द्वारा मानव 
भ्रपनी संपर्णता ( ४४७)०]९१८४४ ) की उपलब्धि करता है । क्योंकि मानथर 
केवल चेतन-मानस ही नहीं, वह श्रवचेतन भी है, श्रतः दोनों के योग से ही 
सम्पूरणंता प्राप्त करता है । 

यह देखकर कि मनुष्य ने 'बाल-देव' के विषय पर चर्चा करना कभी कम 
नहीं किया, हम संभवतः साम्य को व्यष्टि से श्रागे ले जा कर मानव जातिया 
जीवन की प्रक्रिया के सम्बन्ध यह निष्कर्ष दे सकते हैं कि मानवता भी संभवत: 
सदा अपनी बाल्यावस्था की स्थिति से भंगड़ती रहती हैं, भ्रर्थात्‌ भ्रपनी मूल, 
ग्रवचेतन भ्ौर ऐन्द्रिक भावोन्मेषमयी स्थिति ([780000ए6 ४४:७2 से 
संघर्ष करता रहता है, श्रौर इस संघर्ष का संकट वस्तुतः सदा विद्यमान है वही 
इस 'बालक' की कल्पना को प्रेरित करता है । धार्मिक भ्राचा र, यानी धमंगाथा- 
त्मक घटना का बार-बार पाठ और बार-बार श्रनुट्ठान करना, श्रन्ततः 
बालक श्रौर तत्संबंधी प्रत्येक बात की मृतंकल्पना (772८) को चेतन मानस 
के भ्रन्तदचक्षुओं के समक्ष बार-बार जाग्ृत करने का काम करता हैं, जिससे कि 
श्रादि मूल स्थिति से श्द्धुला विच्छिन्न न हो जाय । 

चेतन भौर अवचेतन के सम्बन्ध के द्वारा जहाँ मानव श्रपनी सम्पूर्णता की 
उपलब्धि इस मूलस्थपित ( &70॥ 79४6 ) के द्वारा करता है, वहाँ वह 
ग्रपने वतमान चेतन-मानस को भ्रपनी भ्रादि मूल से भी सम्बन्धित रखता है । 
यह भ्रादिमुलक चेतन-पूर्वी मुलमानस इन मनोविश्लेषणों द्वारा भ्रवचेतन में ही 
गरवस्थित माना गया है। निश्चय है कि यह फ्रायडियन श्रवचेतन से भिन्न प्रव- 
चेतन ही होगा, जिसकी जड़ आदि स्थिति में हैं, श्रोर यह हमें उत्तराधिकार में 
प्रात मानस को मानने के लिए विवश करता है। श्राज जब यह उत्तराधि- 
कारावतरित मानस वेतन-मानस की भूमिका बनता है तो यही लोक-मानस का 


रूप ग्रहण कर लेता है । यह हम पहले श्रध्याय में देख ही चुके हैं । श्रत:बाल 
देव' का समस्त विधान इसी लोक-मानस की श्रनुभूति है । इसी के कारण इसमें 
सबसे अभ्रधिक लोकतत्व है, श्रौर आज भी क्ृष्णाभक्ति इस बालकृष्णोपासना 
के द्वारा भ्रपने उसी मूल रूप की उपलब्धि के मानसिक माध्यम से आध्यात्मिक 
मोक्ष की संभावना सिद्ध करती है । 

बाल देव' के इस समस्त निर्माण के चार तत्व मिलते हैं :--- १---परि- 
त्यक्त-सी मूल से विच्छिन्न निर्जन स्थिति में, २--देंवी पराक्रम, ३--द्वियौनत्व, 
४--आदिश्नन्तादई त । १. परित्यक्त-सी निर्जन स्थिति में रहस्यमय तथा चमत्का- 
रक उत्पत्ति । कृष्ण जेल में पंदा होते हैं, चारों ओर प्रातंक-पूर्ण स्थिति है, 
पर वे जहाँ पंदा होते हैं, वहाँ जन्म समय सब सुधु-बुध भूल जाते हैं, माता-पिता 
बेड़ी से मुक्त हो जाते हैं, ताले खुल जाते हैं । साथ ही श्रत्यन्त क्षुद्र श्रारम्भ-- 
कृष्ण ग्रपने माता-पिता से विच्छिन्न, ग्वाल-वालों में दूसरों के द्वारा पाले 
जाते हैं । | 
२. बालक की भश्रजेयता या देवी पराक्रम के सम्बन्ध में ज्ञुग ने लिखा 
है--'यह एक उल्लेखनीय श्रसंगति (20॥/00(0०5) सभी बाल-धमंगाथांशों 
में मिलती है कि बालक एक ओर तो श्रसहायावस्था में भयानक शत्रुश्रों के 
पंजों में डाल दिया जाता है और निरंतर नेस्तनाबुद हो जाने के खतरे स 
घिरा रहता है” उधर दूसरी श्रोर उसके पास ऐसी शक्तियां होती है जो 
सामान्य मानवता की शक्ति से कहीं बढ़कर होती हैं। भगवान कृष्ण की बाल- 
लीलाग्रों में ऐसी शक्तियों का शअ्रदूभुत वर्णन मिलता है। पालने में ही देत्यों को 
पछाड़ा, पूतना का बध दूध पीते ही किया, केशी आदि दानवों को पछाड़ा और 
सबसे बढ़कर देवी चमत्कार और भ्रद्भुत शक्ति का प्रदर्शन किया गोवद्ध न 
पबंत को उठाकर । यह पराक्रम वामनावतार' की कोटि का ही माना जा 
सकता है । 'वामन' में भी बाल-अमिप्राय के दोनों तत्व उपस्थित है। कालिय 
नाग को नाथना कुछ कम पराक्रम का काम नहीं । 

३, द्वियौनत्व इस बाल-ग्रभिव्राय में प्रायः मिलता है, तथापि यह इतना प्रबल 
नहीं । हाँ यह जिस रूप में लोक-मानस द्वारा विकसित किया जाता है उस रूप 
में श्रवश्य भर निश्चय ही मिलता है । जूंग भ्रौर केरेन्यी ने इसे 'हेमाफ्रोडिटिज्म 
नाम दिया है। इस सम्बन्ध में जुंग का कथन है कि--- 

“यह एक पश्राकर्षक तथ्य है कि सम्भवतः भ्रादि सृष्टि मूलक [(70४70 
2070 | देवताश्रों में से श्रधिकांश द्वियौन [386509) | प्रकृति के हैं ।”” 
उनकी राय मेंदों विरोधी योनियों का यह अ्रद्वय | (/07।] मानस की झादि 
स्थिति का सूचक है। किन्तु इसका महत्व इस कारण विशेष है कि यह प्रद्वय 


“ बैंड - 


मानव जाति के भाव-जगत में निरन्तर बना रहा है, और संस्कृति के उच्च से 
उच्च स्तर पर भी यह एक उच्च दाह्ांनिकता के साथ बार-बार प्रकट होता रहा 
है । यह भ्रादिम भाव विरुद्ध [योनियों| के उत्पादक भ्रद्दय का प्रतीक बन गया 
है--यह “श्रद्वय प्रतीक' भ्रब केवल मानव की श्रतीत भ्रादिम स्थिति की श्रोर ही 
इंगित नहीं करता, यह मानव के भ्रभी तक के अनुपलब्ध साध्य का भी द्योतक 
गया है । जुंग महोदय ने आगे बताया है कि “अब यह सहज ही समभा जा 
सकता. है कि सृष्टि-आदि मूलक | ))॥7)॥0॥0॥9) | फ्रोडाइट का 
मूृतंकल्पानाश | [0)१2८ | झ्राधुनिक मनोविज्ञान में नर-नारी के विषम 
योग [:00९88 | के वेष में पुनः प्रकट हुआ है--दूसरे शब्दों में तर रूपी 
चेतना और स्त्री रूपी श्रवचेतना । 

“मूलतः यह आदिसृष्टिक मूल स्थवित | 870)/५])6 | उबंरकटोने 
| |/७॥६।६५ ॥80270 | के क्षेत्र में ही पूरी तरह काम में श्राता था और 
उबंरत्व के अतिरिक्त इसका कोई और उह इय उस समय न होने से बहुत समय 
तक यह शुद्ध वनस्पति-प्रारिंग जगत का व्यापार बना रहा । वहाँ से विकसित 
होकर यह मनोविज्ञान के क्षेत्र में श्रा पहुँचा । ' 

जो भी हो इस मनोवेज्ञानिक ब्याख्या से यह बात तो भ्रत्यन्त स्पष्ट हो जाती 
है कि नर-नारीत्व के श्रद्यय की भावना लोक-मानस से घनिष्ठ रूपेण सम्बन्धित 
है । श्राज भी इसमें विद्यमान श्राकषंगा लोक-मानस की श्रवचेतन प्रक्रिया के 
ही कारण है। श्रद्ध नारीश्वर की कल्पना के मूल में यही लोक-म।नस है, श्रौर 
सिद्धों श्रौर तंत्रों की 'झठय' या कौल साधना की मूल भूमि भी यही मानस हे । 
किन्तु बालरूप में कृष्ण स इसका सम्बन्ध करो ? 

इस सम्बन्ध को हम किरेन्यी के एक कथन से समझ सकते हैं- उन्हों। 
बताया है कि--- 

“सृष्टि श्रादि मूलक बालक का मूर्ताश | ॥7/0४26 | प्रस्फुटित हो 
पड़ता है, यह यौवन के श्रादर्श रूप में रूपान्तरित हो उठता है ।” दूसरे शब्दों 
में हम कह सकते हैं कि कुछ देवताश्रों म॑ जो अनन्त यौवन बालरूप में ही फूट 
है, वह इसी स्थिति का परिणाम है । उन्होंने इंसी को श्रागे यों लिखा है-- 

“आ्रादिमुलक सत्ता [ शीत7%] एश।॥४ | की द्वियौनवर्ती हर्मोफ्रोडिटिक 
विशेषता ने भी मान्यता प्राप्त करली जबकि यूनानी संस्कृति में भ्रप्सरा-जैसा 
बालक श्रादर्श रूप में उद्भवित हुश्ना | मानो सृष्टि श्रादि मूलक द्वियौनीय 
बालक ही लोक-क्षेत्रीय रूप में इस प्रकार पुनः श्रवतरित हुआ हो ।” 

स्पष्ट है कि कृष्ण में कामदेव के रूप-सौंदर्य की स्थापना नर में नारीत्व 
के प्रतिभास को सिद्ध करता है। यह सदा से ही एक ग्राश्चयं की बात रही है 


कि ऐसा छोटा बालक कामकला में गेसा दक्ष । इसका समाधान चेतन मानस के 
व्यवस्थित विवेक से हो ही नहीं सकता । यहाँ मनोविश्लेषणा ने उसकी एक 
सम्भव व्याख्या दी है। श्रवचेतन की नींव में जो उत्तराधिकारावतरित लोक- 
मानस है, वहीं से इसकी सिद्धि है । | 

इसी भाव के कारण कहीं कहीं बालक शिरन से घनिष्ठ सम्बन्ध रखता है । 
यह शिश्न प्रजाधारण का ही प्रतीक है | भ्रतः: बालक' बालक के आदि मूलक 
मूर्ताश में समुद्र में तेरते वक्त नॉरायगा-रूप में सृष्टि का आदि भी है और 
प्रजाधा रक रूप में सृष्टि का अन्तिम रूप भी है । 

तात्पयं यह है कि बालकृण्ण का धर्म-ग्रहीत समस्त रूप श्रौर लीला- 
व्यापार इसी लोक-मानसिक भूमि का व्यापार है, और उसके द्वारा हम अपने 
उसी आदिमूल को प्राप्त करना चाहते हैं जो पिड में वेसे ही व्याप्त है जैसे 
ब्रह्माण्ड में ।” इसी बाल रूप के विकास में बालकृष्ण ही नहीं गोपी-क्ृष्ण के 
कृष्णा पक्ष का भी एक समाधान है । कृष्ण की काम-कथा का ही एक पहलू है । 

साथ ही बाल-देव के १राक्रमों के वर्णनों में वीर-कथा का रूप प्रस्तुत हो 
जाता है । बवीर-नायक की भाँति बाल-देवता को ग्ननेकों श्रमानुपिक पराक्रम 
करने पड़ते हैं। भगवान क्ृष्ग ने दानवों को मारा, नाग को नाथा, गोवद्ध न 
धारण किया | ये सभी वीर-कथा के ही अभिप्राय है। मथुरा जाकर कंस को 


१. श्री सी० केरेन्सी तथा सो० जो० जुग मनोविश्लेषण-विज्ञान के 
विद्वासी हैं । उन्होंने समस्त व्यापार को अपनो हृष्टि से देखते हुए यही स्था- 
पना की है कि बालेदबर या बाल-देव का मुर्ताश [ 77900 ]) धम- 
गाथिक [ १(५४४॥०।02०7॥) ] है। यह लोक-मानसिक नहीं) इनकी हृष्टि में 
'लोक-मानसिक' मनुष्य के श्रपने व्यापारों के भ्नुरूष होता है, श्रर्थात्‌ मानवीय । 
देवी तत्व श्रनाथ बालक में हमें सिलता है, वह भ्रनाथ बालक का तत्व नहीं, 
बह इस मानवीय बालक में जोड़ा नहीं गया, बरन्‌ देवीतत्व का ही एक दूसरा 
रूप है। इसको हिन्दुओं की सृष्टि झ्रादि मुलक बाल-कल्पना से उन्होंने श्रौर 
भी पृष्ट किया है। मार्कडेय ने समुद्र पर तेरते बाल-झरूप नारायण को देखा 
उभके उदर में प्रवेश किया तो समस्त ज्रेलोक्य मिला । झ्लुग ने इसी की पुष्टि 
में भारतीय दर्देन को उस ग्रनुभूति का उल्लेख किया है जिसे अरतयो रयी- 
रखान्‌ महतो सहीयान' जेंसे शब्दों में प्रककट किया गया । बालक, उच्छिन्न, परि- 
व्यक्त, अ्सहाय, दीन बालक अरायो रबीणान्‌ अझु से भी अभ्रछु, छोटे से भी 
छोटा, क्ष्‌द्र से भी क्ष्‌द्र, फिर भी त्रलोक्य धारी, विराटइ---अ्र्थात्‌ सहतो मही- 
यान, महान से भी सहान | पर समस्त भाव-रूप के सूतशि को ग्रहण किया 
जाय तो यह विशुद्ध श्रावि मानवीय प्रथम भावोलब्धि के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं । समस्त देवो तत्व ही लोक-मानस को ग्रनुभूति है, ओर लोक-मानस के 
के प्रथम हृइ्य ग्रहण और भावोद्र क का ही परिणाम है। इसे लोक-समानस 
के मनोविशान से ही समझा जा सकता हैं, केबल सनोविश्लेषण से नहीं | 
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पछाड़ना इस वीर-कथा का चरम है । भ्रौर थे तो वे सूत्र हैं जो बाल-क्ृष्ण से 
ही लिपटे हुए हैं, या उनके निर्माण के तन्‍्तु हैं। भ्रतः स्पष्ट है कि ये तीनों 
कथा-सूत्र एक ही लोक-मानसिक श्रनुभूति का परिणाम हैं-- श्रौर सर्वत्र ही ये 
तीनों एक ही बालक में गूथे हुए मिलते हैं । 

इन सबके साथ एक आवश्यक तत्व जो कृष्ण के साथ उनकी बाल- 
लीलाओं में मिलता है, वह है वंशी । वंशी को संगीत का प्रतीक मान सकते हैं । 
यूनानी धमंगाथा में हर्मीज ने कछुए से “लायर' (एक वाद्य यन्त्र )बना डाला है । 
उसके संबंध में सी० केरेन्सी ने प्रशन किया है-- 

“किन्तु क्या हम यह नहीं कह सकते हैं कि प्रथम वाद्य का यह आविष्कार, 
जिसे बालक हर्मीज ने श्रपोलो को भेंट में दिया था, किसी अर्थ से “सृष्टि- 
श्रात्मक' [ ('087॥0 ] है? हम यहाँ सृष्टयात्मक सामग्री की चर्चा 
कर रहे हैं जो धर्मंगाथात्मक, दाशनिक, गरितात्मक, संगीतात्मक, या 
किसी अन्य मार्ग से अपने आपको अभिव्यक्त कर सकती है ।' यह वविध्य 
संभव ही तभी है जब कि वह सृष्टयात्मक सामग्री ही हो ।--श्रतः यही लेखक 
भ्रागे कहता है कि सृष्टि श्रादि मूलक बालक [ ?रिवरताताताक! होतीत] के 
हाथ में वाद्य संसार के संगीतात्मक गुर को श्रभिव्यक्त करता है, भले ही कवि 
का इरादा ऐसा न हो । यह स्वयं हर्मीज की प्रथम श्रौर प्रधान विशेषता है । 
इस लेखक को जब यह वाद्य डालफिनारूढ़ बालक के हाथ में दिखायीं देता है 
तो उसे उस प्रारम्भिक सम्बन्ध का ध्यान श्राता है जो विशेषनामों के श्रभिधान 
के अ्रस्तित्व में भ्राने से पूष ही विद्यमान थे : जल, बालक, और संगीत का 
मौलिक सम्बन्ध ।' कृष्ण की कल्पना में वह दृश्य कितना सारगसभित है जिसे 
यमुना नदी में नाग पर कृष्ण आरूढ़ हैं, और वंशी बजा रहे हैं । 

इस प्रकार बाल-कृष्ण का लोक-मानस प्रतिष्ठित स्वरूप पूर्णतः स्पष्ट 


हो जाता है। इस रूप में बाल-देवता में आज भी इस भक्ति और शआ्रास्था का 
कारण भी स्पष्ट हो जाता है । सभी की भूमि लोक-मानस से सम्बन्धित है । 


१. “इ ट्रोडक्शन टूए साइस श्रांव माइथालजी” में बाल देवता पर 
इ्रच्छा प्रकाश डाला गया है । इसके लेखक हैं श्रो० सी० जी० जुंग तथा सी० 
केरेन्यी । हमने ऊपर इन लेखकों के जो उद्धरण विये हैं थे इसी पुस्तक से 
लिये गये हैं । पूर्ण विवेखन के लिए यह पुस्तक ही देखनी चाहिये । 


कृष्गा-शाखा का भक्ति-काव्य 


भक्ति-तत्व लौकिक तत्व है। इसका विकास लोक-तत्वों से समन्वित होकर 
संपन्न हुआ है । 'भक्ति' श्रान्दोलन वस्तुत लोक-वेद-तत्व के समभौते के लिए 
नहीं खड़ा हुआ था, वरन्‌ लोक-तत्व को बौद्धिक मान्यता प्रदान कराने के लिए 
हुआ । यही कारण है कि भक्ति को एहले स्वीकार किया गया, बाद में उसके 
लिए प्रमाण हूढ़े गये या गढ़े गये । यह भक्ति तत्व जब संगुणत्व के साथ-साथ 
उत्कषंवान हुआ तब इसने लौकिक नायकों को वरगा किया । 


कृष्ण मूलतः लोक-नायक हैं। साथ ही उनका भक्ति का स्वरूप लोक- 
कथाश्रों के माध्यम से पूर्णता को प्राप्त हुआ है । 


उनके जन्म की कथा भ्रपने में स्वयं एक पूर्ण लोक-कथा है| उसी प्रकार 

यशोदानन्दन' की कथा अलग है श्रौर जिस रूप से वह कृष्ण को 
प्रस्तुत करती है उससे विदित होता है कि उसमें कई लोक-क्रथाए' सम्मिलित 
हुई हैं- वे कथाए' ये हैं (अ्रसुरबध) प्रत्येक प्रसुर बध की कथा एक स्वतन्त्र 
कथा है । 

वत्सहरण की कथा, 

गोवद्धन धारण की कथा, 

चीरहरण की कथा, ह 

कमल लाने. की कथा, 

कालिय नाग नाथने की कथा ; 
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इन समस्त यशोदानन्दनीय कथाओं से समस्त्रित होकर कृष्ण-ूत्त का 
स्वरूप एक महान लोक-कथा का रूप ग्रहण कर लेता है जिसे साहसिक हृत्यों 
की श्द्भला के नायक की कहानी की परम्परा में रखा जा सकता है, हरक्यु- 
लीज़, नल, जगदेव अथवा पांडव और राम इसी परम्परा में हैं । 


कृष्ण जन्म की कथा का क्रोनस की कथा से साम्य है । 


कृष्ण-जन्म की कथा 


क्रोमस की कथा 


१ -कंस की बहिन देवकी का वसुदेव १-२ - इस कथा में स्वयं क्रोतस ने 


से विवाह हुआ तो आरकाशवागी 
ने कंस को बताया कि तेरी 
बहिन के गर्भ से तेरा काल जन्म 
लेगा । 


२-कंस बहिन श्रौर बहनोई 
को बन्दी बना लेता है। फलतः 
कृष्ण का जन्म कंस के ही यहाँ 
होता है। क्रोनस कथा में बहिन 
को पत्नी बना दिया गया है। 
कंस कथा में वह बन्दिनी होकर 
कंस के पास है । 


ग्रपनां बहिन से शादी कर 
ली है। उसे ज्ञात हुआ है कि 
उसके जो पुत्र होगा वह उसे 
मार डालेगा। फलत: कृष्ण 
की कथा की भाँति ही क्रोमस 
कथा में : 

(१) बहिन के गर्भ से 
उत्पन्न पुत्र ही काल 
होता है, 

(२) क्रोसस को पहले ही 
विदित हो जाता है कंस 
की भाँति कि उसका 
पुत्र ही उसको मारेगा। 


३--कंस भश्रपने बहिनके पत्रों को ३--क्रीनस श्रपने पुत्रों को पैदा होते 


उत्पन्न होते ही मार डालता है - 


ही खा जाता था, निगल जाता 


था। 


४--कंस कथा में कृष्ण को पैदा ४--क्रोनस की बहिन भौर स्त्री रही 


द्ोते ही वसयुदेव-यज्ञोदा के यहाँ 


प्रा (॥08) अ्रपने छठे पृत्र 


गोकुल पह़ेंचा श्राते हैं, यशोदा जिश्रस को छिपाकर क्रीट में 

की पुत्री को बदले में ले आते हैं । पहुँचा देती है श्रौर क्रोनस को 

पटकने पर हव झाकाश में उड़ कपड़े में पत्थर लपेट कर देती 

जाती कंस के है । है जो उसे पुत्र समझ कर निगज 
जाता है। 


.. श्रौर भ्रन्त में भविष्यवागी पूरी हुई। कृष्ण ने कंस को मारा और 
जिग्मस ने क्रोनस को । 
इस कथा के संबंध में सर जेम्स जाजं फ्रजर ने टिप्पणी देते हुए बताया 
है कि क्रोनस जिश्रस से पुराना था, और यह पुरानी मूल-निवासी किसान 
जाति का देवता” था .। इस प्रमाण से इस कथा का लोक-मूल निश्चित हो 
जाता है । 
भ्रसुर बधों को लें तो सुरदास के कृष्ण ने निम्त असुरों का बध किया है:- 
१--पृतना 
२--श्रीधर का अंगभंग 
३--कागासुर 
४--सकटासुर 
५--तृ णावते 
६--बकासुर 
७--श्रधासुर 
८--घेनुक 
६--प्रलंब 
१०- दांवचूड़ 
११--वृषभासुर 
१२-- केशी 
१३---रजक 
१४--थयोमासुर 
१५--कुवलया (हाथी) 


१--बट ट्रे डिशन सरटेनलो प्वाइटस टू द कन्कलुश्न देट इन लेटियम 
एण्ड परहेप्स इन इटेली जेनरली द सीड-गौड सेटर्न बाज्ञ ऐेन झोल्डर डीटी 
देभ द झोकगौड़ झुपीटर, जस्ट ऐश क्रोनस ऐपीश्र्स टू हैब प्रिसी्डेंड शिक्षस | 
परहैप्स संटर्न एण्ड फ़ोमनस बर द गोड्स ग्राव ऐन श्रोल्ड इन्डोजिनस एण्ड 
ऐश्रीकलखरल पीपिल--[दे गोस्डेन बाउ, पार्ट १, द सेजिक प्रार्ट ऐण्ड द 
एबल्यूशन झाब किग्स---जोल्यूम ।। तृतीय संस्कररा ध० ३२३] 


#थचाआक 
>3ल्‍०्प् ०० के कफ ढक कथा कफ कस उन 
४ ७४८० > का जार जनक जोक न लेप द जल जब ८ ताज के अप कल बज ० कि बने गाल बेल नाल लक नल कर्क ५ ०० बकब लक न जे हब तन जेल कब जे जज बला कक डा रे कमा तक बा काका जा का जाए 


इन श्रसुरों पर ध्यान देने से एक बात तो यह उभरती है कि ये सभी 
खेतिहर क्षेत्र के ही भ्रसुर हैं। काग, वक, घेनुक, वृषभ, केशी श्रादि सभी पशु, 
पक्षी गाँवों के लिए सामान्य हैं। शकट, तृणावत--श्राँधी श्रादि भी ग्रामीण 
क्षेत्र से सम्बन्धित हैं। इन सबको भ्रसुर बनाने में किसका हाथ है ? निश्चय 
ही लोक-वार्ता का ही हाथ है । लोक-मानस ने सामान्य तत्वों को यह भयानक- 
रूप दिया है, इप असुरों में एक ऐसा भी व्यक्ति है जो श्रसुर नहीं, वामन है--- 
श्रीधर । यह श्रीधर सूरदास के लिए प्रक्षेप है । किसी ने सूर के नाम से या 
किसी दूसरे सूरदास ने यह पद रचा है भ्रौर सूरसागर में सम्मिलित कर दिया 
है । यह श्रीधर वामन भी कंस के परिवार का बताया गया है ; उसका परिचय 
यों दिया गया है:--- 
श्रीधर बामन करम कसाई, 
कह्यौं कंस सौं वचन सुनाई, 
प्रभु मैं तुम्हारी आ्राज्ञाकारी 
नन्द सुबन कौ भ्रावों मारी । 
यह वामन गया और उसने अपने किये का फल भी पाया। किन्तु यह 
प्रक्षिप्त इसलिए लगता है कि कंस की चितना में इसको कहीं स्थान नहीं मिला। 
श्रीधर प्रसंग में श्रागे के ही पद में है-- 
सुन्यों कंस, पूतना संहारी 
सोच भयोौ ताकें जिय भारी। 
कागासुर कौं निकट बुलायौ''**' 
यहाँ पूतना संहार का तो उल्लेख है, श्रीधर अंग-भंग का नहीं | तुरन्त 
बकासुर को स्मरण किया है । 
कागासुर का भी बध हो गया तब कंस ने यों कहा है-- 
दनुज-सुता पूतना पठाई, छिनकहि मांभ संहारी 
घींच मरोरि दियो कागासुर, मेरे ढिग फटकारी-- 
पृतना के उपरान्त कागासुर तो है, पर श्रीधर-बामन नहीं, कागासुर को 
तो कंस ने स्वयं भेजा है, श्रीधर वामन स्वयं सेवा के लिए श्रागे श्राया है । यह 
दली भेद भी श्रीधर-प्रसंग को प्रक्षित कर देता है। इसके श्रतिरिक्त :-- 
१--पांडे लीला 
२--यमलाडु न उद्धार 
३--वत्स हरण 
४--दावानल पान 
५--कालिया नाग नाथन 


७-गोवद्ध न धारण 
८--वेरुण से नन्‍्द को छुड़ाना 

लीलाए' या तो प्रक्षित्त हैं या यूर ने उसे किसी महात्म्य परम्परा से लिया 
है। यह भी कृष्ण-कथा का मौलिक अंश नहीं, पर शेष 'कथांश' कृष्ण-कथा 
के ही भ्रड्भ हैं भ्रौर इसमें सन्देह नहीं कि ये सभी लोक-वार्त्ता से लिये गये हैं । 

'यमलाजु न उद्धार” प्राचीन वृक्षात्माओं से सम्बन्धित है । बछड़ों की चोरी 
वदिक साहित्य में भी है और लोक-साहित्य का यह विश्व में एक प्रिय प्रभि- 
प्राय है। नाग को नाथना, नाग को वश में करने के रूप में, एकानेक लोक- 
कहानियों में श्राज तक श्राता है । यही बात दावानल पान, चीर हरणा, गोव- 
उन धारण वरुण से नन्‍द को छुड़ाने वाली लीलाझों की है। इन सभी में 
लोक-मानस पूर्णतः व्याप्त है। इन अभिप्रायों की लोक-परम्परा के कारण 
ही यह कथावृत्त लोक-तत्वों से युक्त नहीं, एक भ्रौर लोक-रसायन इस वृत्त में 
मिलती है । लोकवार्ता में लोक मानस एक विशेष रसायन का उपयोग करता 
है ! विविध कारणों से थुग-परिवर्तन के साथ कुछ व्यक्तित्वों के महत्व में हेर- 
फेर हो जाता है । कभी जो व्यक्तित्व बहुत महत्वपूर्ण था वह श्रत्मन्त गौण हो 
जाता है । इन्द्र का ही उदाहरण लें । वैदिक काल में इसे ही' सर्वोच्च स्थान प्राप्त 
भा । पुराणों में इसका महत्व बहुत कम हो गया । बौद्ध धर्म में इसका स्थान 
श्रोर भी गौण हुभ्रा । कृष्ण के प्रसद्भ में इन्द्र कृष्ण का प्रतिद्वन्द्दी बन गया । 
कृष्ण ने इन्द्र-पुजा समाप्त करादी श्रौर गोवद्ध न-पूजा श्रारम्भ करायी । यह 
किस कारण हुश्ना । इसका कारण लोक-रसायन है। इसी लोक-रसायन का एक 
परिणाम यह भी होता है कि विविध प्रकार के व्यक्तित्वों का एक दूसरे पर 
श्रारोप हो जाता हैं। यहाँ तक कि पूरब युगीन महत्‌ व्यक्तित्व के गुणों भौर 
चरित्रों का समस्त श्रारोप उत्तरयुगीन प्रतिद्वन्द्री पर हो जाता है। इन्द्र भर 
कृष्ण के सम्बन्ध में भी लोकरसायन ने यही किया है। कृष्ण में प्राय: उन 
समस्त पुरुषार्थों का श्रारोप हुआ है जो हमें इन्द्र में मिलते हैं।'* यह समस्त 
स्वरूप में भी कृष्ण-कथा को लोंक-तत्व से समन्वित कर देता है । 

इस कृष्ण-कथा का मूल लोक-कथा है, इसकी पुष्टि इससे भी होती है कि 
इसी कृष्ण-कथा का एक स्वरूप बौद्ध जातकों में है, भ्रौर दूसरा जैन पुराणों में 
भी । बौद्ध जातक की कृष्ण-कथा की तुलना भागवत से करते हुए श्री मोहन- 
लाल महतो बियोगी ने “जातक में श्रीकृष्ण लीला वर्णन” विषयक एक निबन्ध 


१ देलिये इसो पुस्तक के प० ३७७ से २५४ तक 
२६ द 


लिखा था ।" उसका प्रावश्यक अंश यहाँ उद्धत किया जाता है :-- 

जातक को उलटने-पलटते' 'मटूठ कु डलिजातक' पर मेरी दृष्टि पड़ी । पढ़ 
गया और एक दिन 'घट जातक”, एकाएक मैं पढ़ने लगा। पढ़तेनपढ़ते में 
चौंक उठा । यह तो श्रीकृष्णा लीला का वर्णान है । 

भगवान बुद्ध ने जेतबन में यह कथा सुनायी थी जो श्रत्यन्त विचित्र है । 
श्रीकृष्ण-लीला में जितने नाम भ्राए हैं उन नामों को उन्होंने स्मरण किया है । 
कंस, नंदगोपा, बासुदेव, बल्देव, भ्रज्ञु न, प्रद्यम्न श्रादि भ्रौर स्थानों में मथुरा 
द्वारावती श्रादि हैं। ऋषियों में कृष्ण हंपायन का नाम भी आया है तथा 
राक्षसों में चारप्र, मुप्ठिक आदि भी हैं। घटना क्रम कुछ इधर-उधर है, किन्तु 
कथानक में विशेष विकार नहीं श्राने पांया है । 

जातक की इस कथा के अनुसार उत्तरापथ में भ्रसितांजन नगर का राजा 
कोई मका-कंस था । कंस श्रौर उपकंस उसके दो पुत्र थे--इस तरह कथा का 
श्रीगणोश होता है। हमारे पूव॑-परिचित कंस से इसका इतिहास कुछ दूसरे 
प्रकार का है। श्रीमद्भागवत के अनुसार कंस उमग्रसेन का लड़का था । 

'उमग्रसेनसुतः कंसःः--- ऐसा वाक्य भागवत में आया है। जातक का कंस 
मकाकंस नामक राजा का पुत्र था और उत्तरापथ के असितांजन नगर का 
निवासी था । कंस की एक बहन भी देवगर्भा कंस और 5पकंस की सगी और 
श्रकेली बहन थी जबकि देवकी हमारे पूव॑-परिचित कंस को चचेरी बहन थी, 
जिसके गर्भ से भगवान प्रकट हुए | हाँ, एक बात जातक में भी है। जब 
देवगर्भा का जन्म हुआ तब ज्योतिषी ब्राह्मणों ने भविष्यवाणी की कि इसके 
गर्भ से जो पुत्र होगा वह कंस-गोत्र और कंसवंश का नाश कर देगा । 

भागवत के भ्रनुसार जब देवकी विवाह के बाद पतिग्रह जा रही थी तब 
स्नेह के कारण कंस भ्रपनी चचेरी बहन का रथ स्वयं हाँक रहा । मार्ग में उस 
समय भ्राकाशवाणी हुई-- 

पथि प्रग्रहिणं. कंसानभाष्याहाशरी रिणीवाक्‌ ! 
अ्रस्यास्त्वामष्टरगो गर्भो हन्ता यावंहोश्रयुध । 


देवकी के श्राठवें गर्भ से उत्पन्न होने वाली संतान के कंस के मारे जाने 
की कथा में ही फक नहीं पड़ा है समय और स्थान में भी भ्रन्तर है । जातक में 


करके ते 


१. देखिये साप्ताहिक हिन्दुस्तान (८ फरवरी १९६५३ ई० का भ्रक्ू पृ० 
१२९--१२) 

२. जा..ककालोन भारत का 'उत्तरापथ' गंधार, केकय, तक्षशिला, काइपोर 
के झंचल का नाम था | 
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कहा गया है कि श्रपनी देवगर्भा बहन को कंस ने एक खम्भे का महल बनवा- 
कर रख दिया । उसका विवाह उसने नहीं होने दिया । भागवत में कहा गया है कि 
भविष्यवाणी सुनकर कंस ग्रपनी बहन को, जो दुलहन बनी हुई पतिगरृह जारही 
थी, तलवार लेकर मारने दौड़ा | महात्मा वसुदेव ने समभा-बुझाकर कंस को 
रोका | वह मान गया । जातक में वशित कष्ण-लीला के प्रनुसार उत्तर 
मथुरा का राजा था महासागनु---उसके दो पुत्र थे--सागर ओर उपसागर । 
उपसागर उपकंस का मित्र था। दोनों की शिक्षा साथ-साथ एक ही ऋषि- 
ग्राश्रम में हुई थी । उपसागर लफंगे स्वभाव का था । उसने अपने भाई सागर 
के महल में ऐसा उत्पात किया कि तुरन्त मथुरा से भाग जाने में ही भ्रपनी 
खेरियत समझी । वह भागता हुआ अपने मित्र उपकंस की शरण में गया । 


ऐसी कथा की कोई लक श्रीमद्भागवत या किसी दूसरे श्रार्ष-ग्रन्थ में 
नहीं श्रायी है। भगवान बुद्ध के श्रीमुख से ही इस कथा का श्रीगरोश हुआ्ना । 
उपसागर शप्रावारा तो था, ही श्रपने रक्षक की बहन देवगर्भा पर ही उसने 
डोरे डाले । देवगर्भा वेचारी भरी जवानी लिए खम्भे वाले महल में पंख फड- 
फड़ाया करती थी । बाहर निकलने का श्रादेश तो था नही, कया करती । 
नंदगोपा नाम की एक दासी को प्रसन्न करके उपसागर ने देवगर्भा की निकटता 
प्राप्त की । देवगर्भा के एकान्त महल में उपसागर लुकछिपकर जाने लगा। 
दासी नंदगोपा इस काम के लिए पुरस्कार भी पाती थी । बात बहुत दिनों तक 
छिपी न रह सकी । गुप्त बात का बहुत बड़ा फल देवगर्भा के शरीर में प्रकट 
हुआ--कवा री राजकन्या गर्भवती हो गयी । बहन पर श्रत्यधिक स्नेह के काररश 
कंसबन्धु ने देवगर्भा की सारी कथा जानकर, उसे ऊपसागर के ही हाथों में साँप 
दिया । कंसों ने सोचा कि यदि बहन के गर्भ से कन्या पेदा होगी तो उसका 
पालन करेंगे, पुत्र होगा तो गला घोंट कर मांर डालेंगे। ज्योतिषियों की 
भविष्यवाणी के शभ्रनुसार देवगर्भा के पुत्र से कंस-बंश के नाश होने का भय है, 
न कि कन्या से । 


दश् पुत्रों की माता देवगर्भा 

देवगर्भा ने प्रथम गर्भ से कन्‍्या-रत्न को जन्म विया। भाईयों ने भ्रानन्द 
प्रकट किया । गोवउड़मान्‌' गाँव बहन को देकर उसे भ्रलग बसा दिया । 

लगातार देवगर्भा बच्चे जनने लगी । दुर्भाग्यवश उसने क्रमशः दस पुत्रों 
को जन्म दिया श्रौर उसकी प्रिय सहचरी नन्दगोपा ने दस कन्या । देवगर्भा का 
प्रत्येक पुन्न॒ननन्‍्दगोपा ले जाती थी श्रौर भ्रपनी कन्या उसे देदेती थी । भागवत 
के नन्दगोप जातक में ननन्‍्दगोपा दासी के रूप में हैं। संयोग ऐसा था कि देवगर्भा 
झौर ननन्‍्दगोपा साथ-साथ प्रसव करती थीं--'एक ही समय बच्चों की भ्रदला- 
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बदली में' देव सहायक था, यही कहना उपयुक्त होगा । देवगर्भा के दसों लड़के, 
जो श्रागे चलकर डाकू हो गये नन्दगोपा के पुत्र कहे जाने लगे, क्‍योंकि ऐसी 
ही व्यवस्था कंस के भय से की गयी थी । देवगर्भा के गर्भ से डाकू प्रकट हुए । 
वासुदेव से झारम्भ करके अंतिम पुत्र अंकर तक सभी डाके डालने लगे । जातक 
में इन्हें 'अ्रन्धक वेरशु दास-पुत्र दस दुष्ट भाई' कहा गया है। यह सन्देह हो 
जाता है कि कहीं इस कथा का सम्बन्ध श्रीकृष्ण से तो नहीं है, क्योंकि सारी 
घटना का रुख उसी श्रोर हैँ जिधर श्रीकष्ग-लीला का है । 
जब नन्दगोपा को बुलाकर कंस ने डराया कि तेरे लड़के पापी हैं, वे डाके 
डालते हैं तब वह डर गयी श्रौर उसने सारा भेद खोल दिया । कंस भयभीत हो 
उठा । वे दसों भाई उसके भानजे हैं, देवगर्भा के लड़के, जिनसे उसे भय था--- 
यह जानकर उसके होश हिरन हो गये । वह उन प्रवल शज्रुश्रों के शीक्ष नाश 
का उपाय सोचने लगा श्रौर उधर दसों भोई राज्य में आतंक फैलाते रहे । 
प्रजा रोज श्राकर रोती-बिलखती थी । राजा घबड़ा उठा । 
उप-अ्रमात्यों ने राय दी कि वे पहलवान हैं। नगर में कुश्ती कराने का 
प्रबन्ध कीजिये । दसों भाई निश्चय ही आजायेंगे, तब हम उनका खात्मा कर 
देंगे । 
श्रीमद्भागवत के कंस ने भी ऐसी व्यवस्था की थी । यहाँ पर जातक श्रौर 
भागवत से मेल बंठता है । जातक में भी दस्यु-भाइयों बलराम श्रौर वासुदेव 
से कुइती लड़ने वाले इन्हीं पहलवानों के नाम लिये गये हैं जिन नामों को 
भागवत में हम पढ़ते हैं--चारएर भौर मुष्टिक । 
'कष्गरामी समाभाष्य चाराुरो वाक्यमब्रवीत । 
मयि विक्रप वाष्णेय बलेन सह मुष्टिक: ।। 
भ्रब जातक की श्रोर ध्यान दें । दसों भाई बड़ी ज्ञान से श्रपने मामा के 
दंगल में पहुँचे । पहले उन्होंने धोबियों का मुहल्ला लूट लिया श्रौर इसके बाद 
सुन्दर कपड़े पहनकर आगे बढ़े । वे वनवासी डकंत थे -डील के कपड़े न रहे 
होंगे, इसीलिए पराक्रम का प्रदर्शन करना पड़ा। यह है जातक का वर्णन, 
किन्तु भागवत के श्रीकृष्णा जब मथुरा पहुंचे तब -- 
मतांसि तासामरविन्दलोचन: 
प्रगल्भलीलाहसितावलोकने: । 
जहार मत्त द्विरदेन्द्रवि क्रमो 
दृशांददच्छी रमणात्मनोवत्स म्‌ ।। 
मतवाले मस्त हाथियों की तरह चलते हुए जब वे मथुरा नगरी में पहुँचे 
तो लक्ष्मी को भी विभोहित करनेवाले श्रपने श्यामरूप से नर-नारियों के नेत्रों 
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को लुभा लिया । अपनी प्यारी मुसकान से, प्रंमभरी चितवन से सबका मन 
चुरा लिया । चोरी की बात दोनों जगह है, जातक में भी और भागवत में 
भी । जातक के बासुदेव बलराम आ्रादि धोबियों के कपड़े लूटकर नगर में घुसे 
तो भागवत के वासुदेव श्रौर बलराम लोगों के चित्त चुरा कर श्रागरे बढ़े) । 
थोड़ा सा श्रन्तर है, बहुत थोड़ा सा | जातक का ही वर्णन यहाँ पर उपस्थित 
करना मैं चाहता हूँ । इसके बाद बलददेव और वासुदेव ने चारयूर तथा मुप्टिक, 
की धराशायी कर दिया । दोनों पहलवानों का बध करके वासुदेव ने अपना 
चक्र सम्हाला । उनके दोनों मामा कंस भ्रार उपकंस सामने ही बेठे थे । वासु- 
देव एक ही भषट्ट में दोनों मातुलों के सिर काटकर शट्टहास करने लगे । बल- 
राम ने मुप्टिक को मारा था--वह प्रंत हो गया। जातक में कुछ परिचित 
शब्द इसी प्रसज्र में हम पढ़ते हैं जेसे---रोहिणोय्य, केसव, कृष्ण श्रादि। 
मातुलों का बध करके उनके राज्य पर उन्होंने श्रधिकार कर लिया तथा फिर 
विश्वविजय करने चले । भ्रन्त में उन्होंने द्वारावती नगरी को जा घेरा । इस . 
नगर के एक ओर समुद्र तथा तीन ओर पहाड़ों का प्राकृतिक घेरा था ।वे 
द्वारावती को जीतकर वहाँ बस गए । ऐसे थे जातक के वासुदेव आदि डकंत- 
बंधु । भागवत के अनुसार श्रीकष्ण ने द्वारका को बसाया था जो श्रड़तालीस 
कोस लम्बी तथा समुद्र के बीच में थी-- 

दुर्गद्ादशयो जन म्‌ 
श्रन्त:समुद्र नगरम्‌ 
ऐसा वर्णन भागवत के बारहवें स्कंध में है। 
दुर्वाता के स्थान पर कृष्ण ह्वीपायन 
इसके बाद दुर्वासा के शाप और मूसल की , एक दूसरे ढड़ की कथा भग- 
वान बुद्ध कहते हैं। वह इस प्रकार है--केशव को जब राज्य करते काफी समय 
व्यतीत हो गया तब उन दसों भाइयों के लड़कों ने एक दिन “कृष्ण द्वीपायन' 
की दिव्य दृष्टि की परीक्षा लेने का साहस किया। कृष्ण द्वीपायन एक पहुँचे 
हुए सिद्ध थे । लड़कों ने एक पुरुष को स्त्री की तरह श्रलंकृत करके तथा पेट 
पर तकिया बांधकर द्वीपायन के सामने उपस्थित किया। कृष्ण द्वीपायन ने 
कहा--यह ब्यक्ति श्राज के सातवें दिन एक लकड़ी का टुकड़ा जनेगा फ्रौर 
उसीसे वसुदेव-कुल की इतिश्री हो जायेगी। तुम लकड़ी टुकड़ा जला- 
कर राख समुद्र में फेंक देना । “राजपुत्र बड़े नाराज हुए और बोले--भरे 
तपस्वी, यह पुरुष है। इसे प्रसव कंसे होगा ?” 


१---सुरदास ने रजक लोला दो है। इसमें कृष्ण ने कंस के धोबो को 
छुटा है । देखिये सूरसागर (ना० प्र० सं०) दूसरा खंड पु० १२६२ 
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इसना कहकर उन्होंने कृष्ण द्वीपायन को तांत की रस्सी से गला घोंटकर 
मार डाला । बेचारे ऋषि का श्रन्त हो गया । उस पुरुष पर जो नारी का 
स्वांग भरकर कृष्णाद्वीपायन के निकट गया था, पहरा बैठा दिया गया | ऋषि 
की बात खाली नहीं गयी । सातवें दिन सचमुच लकड़ी का एक टुकड़ा उस 
पुरुष के पेट से निकला । कंस-वंश का यही नाशक यमदंड था। वह लकड़ी 
' जलाकर उसकी राख सागर में डाल दी गथोी । उसी राख के प्रभाव से नगर के 
प्रधान द्वार पर एरंड के पेड़ उग श्राये । यह जातक का वर्णन है । 

तदनन्तर एक दिन राजा जलक्रीड़ा करने सागर की ओर चले । रेत पर 
छावनियाँ डाल दी गयीं । आनंद मनाया जाने लगा, पुत्र, पौत्र, नाते-रिश्तेदार 
सभी हँस-खेल रहे थे कि किसी बात पर झगड़ा उठ खड़ा हुआा | शभरत्र तो थ 
नहीं, काल-प्र रित उन्हीं एरंडों के डंठडल तोड़-तोड़ वे लड़ने लगे। हाथ में 
भ्राते ही डंठडल भयानक मूसल बन जाता था। देखते-देखते सभी जूक गये, 
सारा वंश ही समाप्त हो गया । जातक की इस कहानी से भागवत में भगवान 
कृष्णा की उस कथा का कुछ मेल बैठता है जिसमें यदुबंध के नाश का, जो 
सागर तटपर दुर्वासा के शाप से हुआ था, वर्णान है। वहाँ दुर्वासा थे श्रोर 
जातक में बेचारे कृष्ण द्वीपायन । दुर्वासा को किसी ने कुछ नहीं कहा और 
द्वीपायन को बेमौत मरना पड़ा । भागवत में लिखा है--- 

जनयिष्यति वो यन्दा मुसलं कुलनाशनम्‌ । 

“मूर्खो, इससे एक ऐसा मूसल पंदा होगा जिससे तुम्हारे कुल का नाश 
हो जाएगा ।” यही दुर्वाशा का शाप है। जातक के अ्रनुसार जब वासुदेव के 
सभी सगे-सम्बन्धी मूसलों की मार से भर रहे थे तब वासुदेव, बलदेव, बहन 
अंजना देवी और पुरोहित चारों रथ पर बंठकर भाग खड़े हुए और एक दूर 
के गाँव में जाकर रुके । वासुदेव ने उसी जगह विश्राम करना चाहा । 

वासुदेव को मृत्यु 

एक बात छूट गयी । जब वासुदेव बलदेव श्रादि चारों व्यक्ति ग्रहयुद्ध से 
भयभीत होकर भागे तो रास्ते में एक भयानक यक्ष मिला। मुप्टिक पहलवान 
जिसे बलदेव ने कंस के भ्रखाड़े में मारा था, मरकर प्रंत हो गया था । उसने 
बलदेव को देखते ही बदला लेने के लिए उसे धर दबोचा और चबा डाला । 
इस तरह बलदेव भी प्रंत के पेट में चले गये । भ्रब बचे तीन व्यक्ति, गाँव के 
बाहर ही ठहरे । विश्राम करके वासुदेव ने अपने पुरोहित के साथ बहन को 
गाँव के बाजार में भेजा--खाने का सामान लाने के लिए। इधर वासुदेव जो 
थक गये थे एक वृक्ष की शीतल छाया में छिपकर लेट गये। जरा नाम का 
एक बहेलिया था । वृक्ष को हिलता देखकर उसे सुआ्नर का भ्रम हुप्रा। भाग- 
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बत के श्रनुसार श्रीकृष्ण के तलवे की ललाई देखकर बहेलिये को मृग के सिर 
का भ्रम हुआ था । जातक के बहेलिये को सुभ्नर का श्रौर भागवत के बहेलिये 
को मृग के सिर के अग्रभाग का--नाक से ललाट तक का। जातक का बहे- 
लिया भी जरा है श्रौर भागवत का बहेलिया भी जरा है-- 
मूसलावशेषाय:  खंडकृतेबुल ब्धकोी “जरा । 
मृगास्याकारंतञ्लवरणं दिव्याध मृगशंकया ।। 


भागवत, एकादश स्कंध । | 
मूसल के बचे हुए टुकड़ों को बाण का फलक बनाकर “जरा वनों में घृमता 


था । उसने श्रीकृष्ण के लाल-लाल चरणातल को देखकर मृग समभा । 
निशाना मारा श्ौर चरण बिध गया । होनी होकर रही, वह टल न सकी, 
टाली न जासकी । जातक के वासुदेव को भी बड़ा-सा सूश्रर समभकर जरा ने 
बाण से बींध दिया तो वासुदेव को मृत्यु के निकट देखकर एक पुरानी बात 
याद आयी । कभी पंडितों ने भविष्यवाणी की थी, जरा नाम के किसी व्यक्ति 


के बाण से तुम मरोगे । 

जरा को वासुदेव ने क्षमा-दान दिया और श्रीकृष्ण ने भी जरा को भ्रप- 
नाया । जातक का 'जरा' क्षमा पाकर प्राण लेकर भागा श्रौर किसी जंगल 
में छिप गया तथा भागवत का जरा क्षमा पाकर सीधे स्वर्ग चला गया-- 

त्रि: परिक्रम्य ते नत्वा विमानेन दिवं ययौ । | 

तीन बार परिक्रमा करके उसने भगवान को प्रणाम किया और वह 
तत्काल विमान पर चढ़ैकर स्वग चला गया ।” जातक में कृष्णलीला इसी 
ख्प में है । 

कष्ण-कथा का यह रूप सिद्ध करता है कि यह कथा लोक-कथा के रूप 
में प्रचलित थी, श्रोर इसके कई रूपान्तर समय-समय पर हुए, जिनमें से जो 
रूपान्तर जिसे मिला, उसका उपयोग उसने अपनी दृष्टि से किया । 

कृष्ण की जो कथा भ्राज हमें मिलती है उसमें पूर्व के विविध कष्णों के 
बृत्तों का भी श्राधार दिखायी पड़ता है । ऋग्वेद में कृष्ण का उल्लेख है, जो 
किसी नदी के किनारे था । यह श्रायं विरोधी था | छान्दोग्य उपनिषद में देव- 
कीपुत्र कष्ण का उल्लेख है | यह कृष्ण विद्वान था विव्वक का पुत्र कृष्ण था, 
कत्रा ऋषि था। कृष्ण नाम का एक शअ्रसुर था जिसके दस हजार भ्रनुयायी 
थे। ये लूटमार करते थे । इन्होंने इन्द्र को पराजित किया था। एक बैदिक 
मंत्र में ५०,००० कृष्णों का उल्लेख है, ये सभी मार डाले गये, इनकी गर्भ- 
वबती स्त्रियों तक को नहीं छोड़ा गया, क्‍योंकि . यह श्रभीष्ट था कि कष्णों का 
बंद समूल नष्ट होजाय ।" 
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१--वेखिये---डाउसनः ए क्लाशिकल डिक्शनरी झ्राव हिन्दू साइथालोजी 


वर्तमान कृष्ण-कथा में कृष्ण इन्द्रविरोधी हैं, कृष्ण श्राश्रम के ग्रन्तेवासी 
हैं, सान्दीपन के यहाँ, वे देवकी के पुत्र हैं। कृष्ण दस्यु हैं, दस हजार उनके 
प्रनुयायी हैं, इसका रूपान्तर बौद्ध जातक में है, कृष्ण वहाँ दस्यु है श्रौर दस 
हजार संख्या उसके दस महलों के रूप में रह गई है । कप्णों का समूल नाश 
यादववंश के समूल नाश का ही पूर्व रूप है । 

इस प्रकार कथा-भूमि सवंथेव लोक-मानस की सृष्टि है। इसके श्रतिरिक्त 
वल्लभसम्प्रदाय की भूमि ही लौकिक है, जो स्पष्टत: श्रौर मूलतः वेद-विरोधी 
भी है जिसमें सूरदास और श्रन्य कृष्ण-काव्य के कवियों का दृष्टिकोण यह है कि 
वे जो सिद्धान्त प्रस्तुत कर रहे हैं वह सिद्धान्त सर्वंमान्य है । वेद-उपनिषद भी 
उसकी साक्षी देते हैं किन्तु जिसे स्पष्टठतः वेदमार्ग कहा जाता है, वह उनका मार्गं 
नहीं । उनका मार्ग तो लोक-मार्गक है । यह लोक-मार्ग इसलिए भी है कि वैेदे- 
तर है, वेदमार्ग-विरोधी भी है, भक्ति परक है श्रोर भक्ति लोक-तत्वमय है । पर 
यह लोकमार्ग इसलिए भी है कि इसमें जो साहित्य रचा गया उसमें विविध 
सम्प्रदायों श्रथवा मतों की परम्पराश्रों के अवशिष्ठ लोक-तत्व भी हैं जिसका 
उपयोग एक विशेष व्यवस्था के अनुरूप किया गया है । योगियों के चित्र उनके 
सिद्धान्तों की श्रालोचना, योगमाया का उल्लेख, आत्मतत्व का श्रन्तनिष्ठ रूप, 
जाति-पाँतिवाद का विरोध, नारी-पुरुष का साम्य भ्रादि ऐसी ही बातें हैं । 


इसी के साथ लोक-भाषा और लोक गीत-प्रणाली का उपयोग भी यह 
सिद्ध करता है कि सूर और श्रन्य क्ृष्णभक्त कवियों की काव्य भूमि लोक भूमि 
ही थी । उसमें लोक-तत्व बहुत प्रबल था। यही कारण है कि उसने इतनी 
लोक-प्रियता प्राप्त की । 

सूरदास आदि अ्रष्टछाप के कवियों में जो तत्व विद्यमान मिलते हैं व्रे सभी 
बाद के भी कृष्ण-भक्ति कवियों में प्रात्त होते हैं । किन्तु बाद के कृष्णा-भक्ति- 
कवियों में शास्त्रीय मर्यादा की श्रोर श्राग्रह बढ़ता गया है | बाद के कवियों ने 
पद-रचना छोड़कर कवित्त-सबेये की शैली को अ्रपनाया । कवित्त में निश्चय ही 
लोक-मानस का रूप है,क्योंकि कवित्त में शास्त्रीय बन्धन हैं तो, पर वे किसी भी 
मात्रिक छन्द श्रथवा वर्णवृत्त से बहुत कम हैं। उसका समस्त निर्माण एक 
निश्चित सांचे में होता है जो सहज परम्परा से प्राप्त होता है क्योंकि केवल 

# यह प्रतोत होता है कि सूर ने 'लोक-वेद' दोनों का विरोध किया है । 
जहाँ लोक-वेद झ्रादि का ऐसा उल्लेख हुआ है, वहां 'कानि' या मर्यादा! से 
ही भ्रभिप्राय है। श्रतः लोक मर्यादा का विरोध है। लोक-तत्व का मूल रूप 
किसी है मर्यादा ऊपर से रहता है, बसे ही भक्ति संप्रदाय की कृष्ण शाला 
का रुप है | 
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वर्णों को गिनकर रख देने में भी कवित्त नहीं बनता पर उसमें पदों जंसी 
उन्मुक्तता भी नहीं, प्रत: लोक-मानस की वह स्वच्छनदता नहीं मिलती । इसी 
के साथ बाद के काव्य में चमत्कार और ग्रालड्डभारिक प्रयोगों का भ्राग्रह बढ़ता 
गया है, उसी परिमाण में लोक तत्व भी कम होता गया है । हाँ, कथा-तत्व 
सम्बन्धी लोकतत्व को कम करने की सामथ्यं उनमें नहीं थी। पर इस श्रोर भी 
उनकी चेष्ठा थी यह स्पष्ठ है जब कि हम यह देखते हैं कि बाद में लीला को 
गोण स्थान दिया गया, श्रृद्धार-चित्रों ग्रौर केलि-क्रीड्ा को सर्वोपरि महत्व 
दिया जाने लगा, भ्ोर कृष्ण से भ्रधिक राधा का महत्व होने लगा। 


पाँचवा अध्याय 
राम शाखा 


कृष्ग-काव्य का स्वरूप जिस प्रकार के लोक-तत्वों से बना है, उससे 
भिन्न लोक-तत्वों का समावेश राम-कथा में हुआ है । कृष्ण-कथा का मूल 
साहसी कार्यों में प्रवृत्त होने वाले वीर नायक की गाथा में निहित है, राम-कथा 
मूलतः प्र म-कथा है । यह एक महान प्र म-कथा है जो जन्म से आजतक विविध 
रूप ग्रहण कर चुकी है। श्राज जो राम-कथा हमें मिलती है उसमें तीन लोबः 
कहानियाँ मिली हुई हैं । 

एक कहानी है--धनुष-भंग के द्वारा सीता की प्राप्ति, 

दूसरी है---रावण-वध के द्वारा सीता की प्रासि, 

तीसरी है--प्रास्ति के ठीक अभ्रवसर पर सीता का लुस हो जाना श्रर्थात्‌ 

पृथ्वी में समा जाना । 

पहली कहानी में धनुष तोड़ना सबसे प्रमुख श्रभिप्राय है। उसका यथार्थ 
हप है पुरस्कार-प्रतियोगिता । इसमें 'सीता” प्रतियोगिता में सफल होने के 
कारण विजय के पुरस्कार रूप में प्राप्त हुई हैं । द्रोपदी के लिए मत्स्यभेद, तथा 
ऐसी भ्रन्य कहानियाँ जिसमें राजा द्वारा घोषणा होती है कि यदि काम कर 
दिया जायगा तो पुरस्कार “में श्राधा राज श्रौर राजकुमारी मिलेगी, इसी 
परम्परा से सम्बन्धित है । 
..._ दूसरी कहानी वास्तव में प्रं मकथा है, इसमें प्र यसी को प्रास करने के लिए 
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मार्ग की बाधाश्रों को दूर करना पड़ता है | प्र यसी कहाँ है ? यह पता लगाने 
के लिए भी भटकना पड़ता है । इस प्रम-कथा में नायक का एक अश्रभिन्न मित्र 
या भाई नायक के साथ श्रवश्य रहता है । 
तोसरी कहानी में प्र यसी जैसे-तेसे हाथ में आती है या झ्ाानेवाली होती है 
कि ठीक मिलने के क्षण पर वह लुप्त हो जाती है। शान्‍्तनु-गंगा, पुरूरवा- 
उबंशी नल-मोतिनी की कहानियों में भी यह अभिप्राय मिलता है । 
बहुधा लोक-कहानियों में दूसरी और तीसरी कहानी मिली रहती है 
क्योंकि ये दोनों कहानियाँ ही प्र म-कहानियां हैं । 
राम-कथा में ये तीनों मिलों मिली हुई हैं । 
इन तीनों कथाश्रों पर दृष्टि डालने से विदित होता है कि पहली का संबंध 
विशेषत: राजकीय क्षेत्रों से होगा । और पुरस्का र-योजना का मूल किसी साम- 
यिक संकट को हल करने की दंष्टि से हुआ होगा । किन्तु बाद में इस युक्‍्ति 
का उपयोग निम्न रूपों में भी होने लगा । 
१---राजकुमारी के बहुत से प्रतिद्वन्द्रियों में से एक को छाँटने के लिए । 
२--राजकुमारी को पाने के लिए उत्कण्ठित, देखने में भ्रत्यन्त श्रयोग्य 
लगने वाले व्यक्ति का वर्जन करने की विधि के रूप में । ज॑से शीरीं- 
फरहाद में यह समझा गया था कि फरहाद दूध की नहर न तो खाद 
सकेगा, न कुमारी का वरण कर सकेगा । 
इस कहानी का प्रधान श्रभिप्राय वह है जिसे स्मिथ थामसन ने मोटिफ 
इडंक्स में 'एच ३३१ वर्ग दिया है। इस वर्ग में भी ३३१, ४, २ से यह 
मिलता-जुलता है ! 
दूसरी कथा ही मूल कथा है, अथवा समस्त रामचरित की केन्द्रीय कथा 
है । यह मूलतः प्र मकथा है और लोक-मांनस से उद्भूत सामान्य कथा मानी 
जा सकती है । लोक-मानस से कथा-तत्व के विकास पर विचार करते हुए राम- 
कथा की इस मूल कहानी के जन्म की सम्भावना हमने प्रकृति के तत्वों में मानी 
थी । राम-कथा के जन्म का यह इतिहास यहाँ उद्धूत करना ठीक रहेगा । 
धमंगाथाओ्ं के निर्माण श्रथवा विकास की तीन अ्रवस्थाएं मानी जा 
सकती हैं । भ्रारंभिक श्रवस्था में प्राकृतिक व्यापारों श्रौर ब्यापार-कर्ताश्रों को 
यह जीवन द्योतक शब्दों के द्वारा भ्रभिव्यक्त करेगा । 
किन्तु जीवन व्यापार से विभूषित प्रकृति के ये तत्व श्रौर व्यापार मानवी- 
करण के आरोप, अ्रथवा रूपक के द्वारा सिद्ध हुए नहीं माने जा सकते । उन 
व्यापारों का श्रादि-द्रष्टा प्रकृति के इन व्यापारों को श्रपनी भाँति ही प्राणियों 
के व्यापार मानता है| सूर्य, ऊषा श्रादि उसके लिए प्राणी ही हैं, श्रतः उनको 
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वह रूपक झप्रवा मानवीण प्रारोप के द्वारा प्रकट नहां कर रहा। श्रपने मनो- 
भावों में उस प्रकृति-मंडल को उसने यथार्थंतः इसी रूप में देखा है । 

इस क्रम से आरंभिक गाथाश्रों का निर्माण हुश्रा, जो वेद में बिखरी 
मिलती है । माध्यमिक गाथाए' वे होती हैं जिनमें शब्दों के यथार्थ भ्रौर विषय 
या तो बिलकुल ही विस्मृत हो जाते हैं या श्रधिकाँश बिस्मृत हो जाते हैं और 
उन विस्मृत कड़ियों को जोड़ने के लिए कल्पित कड़ियाँ बन जाती हैं शभ्रथवा 
बना ली जाती हैं । तीसरी प्रकार की गाथाए' भी होती हैं, ये घब्द के बहु- 
भ्र्थों के कारगा श्रथवा एक ही भ्रथंवाले विविध छाब्दों के श्लेष से उत्पन्न हो 
जाती हैं । 

धमं गाथाश्रों और लोक-कथाशञ्रों के श्रध्ययन से यह विदित होता है कि 
इनका मूल बहुत प्राचीन है । श्रौर ये संभवत: उस समय अपनी धुधली रूप- 
रेखा तय्यार कर चुकी थीं जब कि विविध राष्ट्रों भ्रौर देशों में विभाजित आ्राय॑ 
जन विभाजन से पूब शान्तिपूवंक किसी एक स्थान पर रहते थे । 

इस विचार-विमर्श से यह निष्कर्ष निकलता है कि लोक-वार्ता साहित्य 
की धर्ं-गाथाओ्रों का उदय जिन उपादानों और व्यापारों से हुश्ना उन्हीं से 
साधारण लोकवार्ता साहित्य की लोक-गाथाओ्रों श्रौर लोक-कथाओं का भी 
हुआ । धमं-गाथा और लोक-कथा के उदय की श्र णिरयाँ संक्षेप में यों दिखायी 
जा सकती हैं :--- 

पहली अ्रवस्था :--झ्रादि मानव के मानस द्वारा प्रकृति व्यापारों का 
दरन, उनका नामकरणा, और उनमें अपने जेसे व्यापारों का ज्ञान-- 


दूसरी भ्रवस्था :---इस ज्ञान के दो रूप हुए : एक ज्ञान ने विकसित होकर 
उन प्रकृति के व्यापारों के वाचक शब्दों के यथार्थ श्रभिप्राय तो अंशतः शअ्रथवा 
पूर्णात: विस्मृत कर दिया, और उन प्रकृतिवाची शब्दों के विषयों को देवत्व 
श्रोर श्रलौकिकत्व से विभूषित कर दिया, उनमें धर्मं-भावना का, श्रद्धा भ्रथवा 
भय का संचार कर दिया । ऐसा प्रकृति के उन तत्त्वों और व्यापारों के 
सम्बन्ध में हुआ जो मनुष्य को भपने प्रत्यक्ष अनुभव से उसके दैनिक कार्यक्रम 
में हानिलाभ पहुँचाते थे । 

दूसरे ज्ञान ने विकसित होकर प्रकृति के विविध व्यापारों में मिलने वाली 
शिक्षा्रों को हृदयंगम किया-- उन प्रकृति के व्यापारों को कथा-रूप दिया--- 
झौर उनसे उपदेश निकाला । 

तीसरी श्रवस्था :-- पहला ज्ञान धर्म गाथाओं के रूप में धाभिक आराख्यानों 
का भ्राधार बना । उन्हें मनीषियों ने श्रपना कर श्रौर भी अ्रधिक श्रद्धा का 
भाजन बना दिया । इसमें से महाकाव्यों तथा धर्ंगाथाओ्रों के परिपक्त रूप खड़े 
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हुए । यह शिष्ट श्रौर विशेष वर्ग की संपत्ति होता चला गया । इसका रूप भी 
स्थिर होता गया । 
दूसरे ज्ञान को साधारण लोक ने अ्रपनाया इसमें प्रकृति के व्यापारों की 
शिक्षाएं साधारण कल्पना से विविध रूप ग्रहण करती रहीं, यही साधारण 
लोक-वार्ता हुई | इसमें या तो मनोरंजन की प्रधानता रही, या नैतिक शिक्षा 
की । इस साहित्य में कथा-कहानी के रूप में घटनाएँ तो सुरक्षित रहीं, पर 
नामों की रक्षा न हो सकी । इसकी ग्राधार रूप-रेखा तो हृढ़ रही पर ऊपरी 
रूप में भ्रनेकों परिवतंन होते गये और रंग भरते गये । यह सर्व साधारण की 
संपत्ति बनी । 
चौथी अ्रवस्था :---मूल लोकवार्ताएं अपने आदि स्रोत से प्रथक होती 
चली गयीं । वे विविध मानव-समूहों द्वारा विविध भौगोलिक प्रदेशों में ले जायी 
गयीं । उन प्रदेशों की भूगोल के भ्रनुसार उस कथा के स्थानों का नामकरण 
हुआ । ये अधिकाधिक फलने-फूलने लगीं उनकी शाखा-प्रशाखाए' ऐसा रूप 
धारण करने लगीं कि मूल से वे बिलकुल श्रसंबद्ध प्रतीत होने लगीं । श्रब ये 
बिलकुल ही साधारण लौकिक कहानियाँ हो गयीं । द 
पाँचवीं भ्रवस्था :--ये साधारण लोक-कहानियाँ साधारण जन समुदाय में 
प्रवाहित हो चलीं श्रौर साधारण लोक-मानस ने इनके समान ढाँचे पर बिल- 
कुल लौकिक और स्थानीय कहानियाँ रच डालीं। ऐसी कहानियों को भी 
प्र रणा मिली जिनका उनकी कहानी से कोई सम्बन्ध ही नहीं रहा । 
वेदिक प्रकृति--उदाहरण के लिए पहली अवस्था में मानव ने ऊषा को 
देखा और मुग्ध होकर गा उठा--- 
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सूर्य के सम्बन्ध में उनके मन में यह धारणा बनी--- 
सूर्यो देवी मुषसं रोचमानां 


मर्यो न योषामभ्येति पश्चात्‌ । ऋ० १, ११५। 
''सूय दिव्य (देवी) तथा जोतिष्मती उषा पीछे पीछे ऐसे ही जाता है 
जैसे कोई प्र मी भ्रपनी प्र यसी के । 
मेघ श्रौर वर्षा के व्यापार को देखकर उसने इन्द्र की जो कल्पना की वह 
तो भ्रदुभुत ही है। उसने कहा- 
यो हत्वाहि मरिणात्सस सिन्धुन्योगा उदाजदपघा वलस्यथ ।ऋ० २-१२ 
तथा--- 
यः शम्बरं पवंतेषु क्षियन्तं 
चत्वारिश्यां शरद्यन्वविदन्त्‌ । 
ग्रोजायमानं यो भ्रहि जघान 
दानु शयानं स जनास इन्द्र: ॥[ऋ० २, १२] 
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उसने श्रग्नि की प्रशंसा में ये भ्रनुभूतियाँ समपित कीं--- 


श्र॒ग्ने त्री ते वाजिना त्री षधस्था तिस्नस्ते जिल्ला ऋतजात पूर्वी: । 
तिस्र उ ते तन्‍्बों देववातास्ताभिनं: पाहि गिरो श्रप्रयुच्छन्‌ 


(ऋ० [|[. २०.२) 
प्रने. भूरीरि तव जातवेदों देव स्वधावो5मृतस्थ नाम । 
याइच मायां मायिनां विश्वमिन्व त्वे पूर्वी: संदघुः पृष्ठ बन्धो ॥ ३ ॥। 
अ्रस्निनेता भगइव क्षितीनां देवीनां देव ऋतुपा ऋतावा। 
स॒वृत्रहा सनयो विश्व वेदाःपर्द्विश्वाति दुरिता ग्ररणान्तम्‌ ॥| ४ ॥। 
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बादलों में मेघ के जल को बन्द कर रखनेवाला श्रहि वृत्र है, इन्द्र उसी 
वृत्र को मारकर वर्षा कराता है। यह इन्द्र सूं का ही रूपान्तर है, अग्नि इसका 
प्रमुख साथी । तभी वेदों ने भ्रग्नि और इन्द्र की साथ-साथ स्तृति की है-- 
(2767 9०ए९पंशड 78 06 गरांशी0 0 0686 ईज0 ; 8 एपंशा। 
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0॥69 20 $0800ह-" |" णा6 ठीका१04 0" ॥#6 (7#660ए९/ए) ० 
(6 ९०ए5, 804 ॥॥6 (€&77%७त0ा 0 पए॥७9 [िए. ४. 6, 4]. 
[+, पत्र, ५४१809 | 
“प]6 ॥#670व6 487 48 80]8 ६0 शाए०प्र-४७' ॥0885 87 
0 व) ॥8 8045 0ऐश"6076 #9शे/ 606५. 
तनूनपादुच्यते गर्भ भ्रासुरो नराशंसो भवति यहद्ििजायते। 
मातरिश्वा यदमिमीत मातरि वातस्यथ सर्गो श्रभवत्सरीयारिंग ॥ 
ऋ० ][. 89, ॥] 
एकता (€्शाधांगठ) 88 था शाए0 ( 06 ७000 ) 
807 48 6१ 6ते पशपा३7007: फ्रलशा ॥8 8 80९७४९१ (१९ 8 
९७९१) ॥6 85प्रान्नन्‍ते९॥ा70झशंत्र पिक्काक्ब्ा8788:. 'शीशा ]॥6 
88 वीं8छ89९0 (॥8 शाशहूुए) वी गीह ग्राक्कधपक्क गिग्रा॥- 
70676, ४ ॥७778॥ए087: गाते वाह आ'हक्कांणा ० फी6 फरागते 8 
॥ ॥8 ॥४एछ0 कराऊा०णा, 
० 2५ 2५ ९ 
न नि मिषति सुरणो दिवेदिवि यदसुरस्य जठरादजायत । 
[. 29, 4. 
0ए४ ४७ 08ए ॥6 ग्र6ए९७ होगाएश"'8 060 6 48 90677 
॥077 ॥॥6 76707 06 ॥6 (800४) ९७77008 क्ञ००१, (फेर, 
]]. 2. 7.) 
उसने देखा भ्रन्धकार, और कल्पना की कि यह श्रन्धकार वर्षों को और 
प्रभातों को भक्षण किये जाता था, इंद्र तथा सूयं ने उन्हें मुक्त किया : ॥9९- 
8 होक्ा। रैफा॥'8 ॥6 ॥88 070-96९0 शाक्षाए राठातांत28 धणते 
ए९क8 (#46 ॥8त 0607) ए8चजञ॥0ज़९्ते प्‌ 0ए तक्रएण९४५, फिए, 
79. ५ 9. 
उसने कल्पना की कि यह भ्रन्धकारिणी रात्रि कोई दुष्प्रवृत्ति छिपाये हुए 
है, भ्रतः इंद्र उसे मार डालता है, “॥8 88 ग्राप०), शताछ, 88 ४000 


88 दा89]8ए6व 8प%  गराक्णौर ए>"'0छ688, #0प 098 हीक्षंश 
#06 ए07087, 06 (ै॥पह067 0 ॥॥6 छोर, जोश प्राथ्वा।कांगह8 
प्रा50क0ार/ ५. 8. 9. ; 


न 
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भौर उसने उस इंद्र को उषा के प्र मी के रूप में चित्रित किया, “+॥0प 
[॥द४, ज्ञ॥0 करा+ ग्ाह0ए9,. ॥850 0गाै0१00 4॥6 2800078 
43एछ7 (6 तैकप९0+९7' 0ए।| ॥63ए०॥. इन्द्र तुम बलवान हो, तुमने 
वर्चस्विनी उषा को समृद्ध किया है--उस उषा को जो द्यावा की पुत्री है । 

वेदों में यही उषा 'सरमा' भी कही जा सकती है। प्रन्धकार की अधि- 
छात्री ने परणिस का रूप धारण किया है, जो सरमा को फुसला लेना चाहती 
है। रात्रि उषा के प्रथम प्रकाश को अपने चंगुल में कर लेना चाहती है । 


इस श्रारम्भ के पहले भ्रादि कवियों ने प्रकृति के इन व्यापारों में शक्ति के 
दर्शन किये, उनके हृदय श्रातंक और श्रद्धा से परिपूर्ण हो उठे, उन्होंने उन्हें देव 
मान लिया, उनके व्यापार, जो यथाथ् में प्रकृति-व्यापार थे, देवताओं के अलौ- 
किक कृ॒त्यों की कथा बन गये । अ्रत्र सूर्य सूर्य नहीं रहा, वह इंद्र के रूप में एक 
शक्तिशाली देव होगया, जिसने ब्ृत्र नाम के भ्रहि का, सर्पों के से आाकारवाले 
बादलों का, संहार कर डाला, श्रौर सृष्टि को जला दिया । यह वृत्र दानव हो 
गया । इसका श्राकार-प्रकार सर्पों जैसा कल्पित किया गया। इसे मारकर नष्ट 
भ्रष्ट कर दिया तो सरमा प्रत्यक्ष हुई (ए)लशा शा0ा वबतड वारांवेश्ते 
6 ल00त 407 (66 ९४68098 00) एश', 89778 87९7९ 
४७०१७ ४7४९6, ऐप. ५9 2, 6) “जब तुमने जल के (उन्मोचन के) लिए 
बादलों को विभकत कर दिया, तेरे समक्ष सरमा प्रकट हुई । 

इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से समृद्ध करता है, उषा वृत्र की 
बन्दिनी थी, इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट कर दिया उषा मुक्त हुई । | '[]06 
(शपाल्ति एडआ958 6860796060 #07॥ #76 970४65 भ्र882०0 
%)९7 086 (9॥0 छएछ९९४ 0 9€7९॥65) ॥90 5789]९0 ॥॥]/भयभीत 
उषा टूटे रथ से उतरी जब कि (वरदानों के बरसाने वाले ने) उसे ध्वस्त कर 
दिया । 

वृत्र-विनाश में इन्द्र का साथ अग्नि ने दिया । अग्नि भी श्रत्र देव हो गया 
है, मात्र प्रकृति का एक भूत नहीं रहा । परि! ने सरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र 
से छीन लेना वाहा,. पर वह मारी गयी इंद्र के वाण से : जब परि सरमा 
को बहका रही थी, इन्द्र के विरुद्ध, तब सरमा ने परि/ से कहा था : 9 60700 
रा0जण़ 08 079 38 00 06 ४प०00७३,! “(06% ४ 48 ॥8 9ांए? 
5९ गा 8फ्रवैप९ढ, ४07 एकायह5 छव] 08७ 970577909 0]60 
0०ए 770%७, “मैं नहीं जानती कि इन्द्र का दमन किया जाना है, क्‍योंकि 
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डाली जाभोगी : 

झ्ौर यही होता है । इन्द्र का मित्र श्रग्नि साधारण देवता नहीं है, उसने 
वृत्र के संहार में इन्द्र का साथ दिया है, वह कभी सोता नहीं, वह सबको कठि- 
नाइयों से बचाकर ले जाता है। वह सबका ज्ञाता है। इस प्रकृति-ब्यापार का 
यह धमंगाथा विषयक पूर्व रूप बढ़ने लगा । समय बीतने पर इन्द्र भ्रग्नि जैसे 
सीधे दिव्य पात्रों का स्थान राम-लक्ष्मण भ्रथवा कृष्ण-बल्देव ने ग्रहरा किया वृत्र 
रावणा बना । परि सूपंणखा हुई और परिपक्क धर्मंगाथा का पौराणिक रूपा- 
न्‍्तर प्रस्तुत होगया । यह विशिष्ठ सम्प्रदाय में हुआ.। लोक-कल्पना में उपरोक्त 
भ्रादिकालीन विविध प्रकति-तत्वों की प्राणी-रूप-कल्पना ने एक श्रदुभुत कहानी 
का ढाँचा खड़ा किया, जिसमें न तो इन्द्र-वृत्र का नाम रहा, न राम-रावण का । 


इस कहानी का मूल ढाँचा कुछ ऐसा बना । राजकुमार श्रौर उसके मित्र 

घर से चले । उन्होंने एक सुन्दरी की छवि देखी । वह सुन्दरी पानी में रहती 
थी । एक मणि धर सपं के वश में थी। दोनों ने सप॑ को मार डाला भौर 
सुन्दरी को प्रास किया । एक अन्य राजकुमार की दृष्टि सुन्दरी १र पड़ी । उसने 
चतुर दूती भेजी जो धोखा देकर ले गयी | पर राजकुमार के मित्र ने पता लगा 
लिया श्रौर उस दूती को धता बता कर सुन्दरी को छूड़ा लिया | जब राज- 
कुमार ्रौर सुन्दरी के साथ वह मित्र भी घर लौटने लगा तो उसने रात में 
जगकर पक्षियों की बातों से राजकुमार पर पड़नेवाले संकटों को जान लिया । 
उसने तीनों संकटों से राजकुमार की रक्षा की, पर अन्त में राजकुमार हठ पकड़ 
गया कि बताओ तुम्हें इन संकटों का कंसे ज्ञान हुआ तो मित्र ने सब हाल कहा। 
वह पत्थर का होगया तब राजकुमार और सुन्दरी से जो पहला पुत्र उत्पन्न 
हुआ उसके स्पर्श या रक्त से कह पाषाण पुनः जीवित हो उठा। यह कहानी 
इन्द्र उषा, सरमा अग्नि, परि की ही लोक-कल्पना में जीवित रहनेवाली 
 श्रावृत्ति है। भ्रग्नि के तीन रूपों से तीन संकटों की कल्पना हुई है। सब संकटों 
से भ्रग्नि रक्षा करती है। इससे मित्र द्वारा रक्षा की भावना लोक-कहानी में 
मिलती है | परणि दूती है । भ्रग्नि की सामथ्यं बीत जाने पर पाषाणवत शीतल 
भर वह तभी पुनरुद्दीत हो सकती है जब पुनः उद्योग किया जाय । वेदों में 
प्रग्ति के श्रारम्भिक रूप को प्रथम उत्पन्न शिशु भी कहा गया है--“॥6 (0 
8) जञ)07 06 शञ0० ४00४ #8ए6 ९72शावेश'९१ ]४86 9 70फ 


हु १ --जैसा वेदों में प्रग्नि के सम्बन्ध में कहा गया है कि बरह कभी नहीं 
सोता बसे हो लोक-कथा में बताया गया है कि लक्ष्मण बनवास में कभो 
नहीं सोए। 
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0०07४” फेप. ५ 2. 0. “इसे है। दो श्ररणियों ने उत्पन्न किया है नव- 
जात (शिशु) की भाँति ।” 

प्रौर यह भी कहा गया है कि उसके कारणा वृद्ध युवा हो जाते हैं। "0०४ 
॥6 ॥88 (82क॥॥) 0680. 0070, शातवे 069 ज्ञात) ॥9ए6 ४96- 
0076 276ए 60 ७68 (0706 7076) #0प्रा8- [ह४ि४. ६. 
. 2. “किन्तु वह (पुनः) उत्पन्न हुआ है, और वे जो कि रवेत केशी हो गये थे 
(एकबार पुनः) युवा हो गये हैं । 

यह लोकवार्ता विविध दलों के व्यक्तियों के साथ श्रलग श्रलग देश में 
गयी भौर भ्रपनी उस मौलिक रूप रेखा की रक्षा करते हुए भी विविध देशों 
में इसने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हें तुलगा करने पर यह स्पष्ट विदित 
हो जाता है कि यह एक ही कहानी है जिसने इतने वेष बदल लिये हैं । जमंनी 
में यह फेदफुल जोह्न के नाम से प्रचलित है, दक्षिण में राम-लक्ष्मण की 
कहानी का रूप लिया, बड्भाल में फकीरचन्द बनी, ब्रज में यारू होइ तो ऐसौ 
होइ' के नाम से चल रही है । और भी इसके कितने हो श्रवान्तर रूप इधर 
उधर के श्रनेकों प्रदेशों में मिलते हैं ।" 

इस विवरण से यह स्पष्ठ हो जाता है कि लोक-वार्ता में हम किसी न 
किसी रूप में किसी प्राचीन युग को भाँकता देख सकते हैं। वह कहानीकार 
की मौलिक कल्पना नहीं होती । वरन्‌ किसी प्राचीन कल्पना का रूपान्तर 
होती है श्रौर उसके विविध निर्माण-तंतुओं में ऐसी अ्रदूभुत भ्रसंभावनाश्रों का 
समावेश होता है कि वे किन्‍्हीं श्रन्य तत्वों की व्याख्या के द्वारा ही संभावना 
का रूप ग्रहण कर पाती हैं। इन लोकवार्ताओं के कथा-तत्वों को समभने के 
लिए उनमें राँकते हुए रहस्य का उद्घाटन करना आवश्यक होता है । 


जैसा कि उपरोक्त विवेचन से प्रकट होता है, यह श्रत्यन्त प्राचीन कथा 

एक श्रोर शुद्ध लोक-कहानी के रूप में और दूसरी ओर पुराण-कथा (माइ- 

थालाजी ) के रूप में साथ साथ चलती रही है । यह लोक-कहानी निम्न तत्वों- 
्रथवा भ्रभिप्रायों से बनी हुई हैं :-- ह 

१--दो व्यक्ति : ये मित्र हो सकते हैं, वे 

भाई हो सकते हैं श्रथवा स्वामी श्ौर 

सेवक हो सकते हैं। प्रत्येक दशा में एक, 

जो छोटा ही माना जाना चाहिये, बड़े 
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१--देखिए न्न्ज भारतो, वर्ष २ प्रंक ५, ६, ७, संबत २००३ में लेखक 
की ब्रज की इसी कहानी पर टिप्पणी । 


० हैं९७ «० 


का अभिन्न सहायक है, निरन्तर जागरूक 
श्रौर प्रबल पराक्रमी है । 

२--दो में से बडा अपनी प्रेयसी को प्राप्त 
करने के लिए व्यप्र । सामान्य कहानी 
में यह प्रेयसी चित्र-दर्शन से प्र यसी 
बनती है, भ्रथवा मृति-दर्शन से । यहाँ 
यह प्र यसी श्रपह्त है, पहले प्रास हो 
चुकी है, श्रब उसका श्रपहरण हुआ्ा है । 
यह अ्रभिप्राय मूल कहानी में बाद में 
जुड़ा है, जब इस मूल कहानी में पहली 
पुरस्कार प्रतियोगिता की कहानी जोड़ी 
गयी । 

३--प्र यसी जल से घिरे भ्रगम्य द्वीप में एक 
भयानक परकोटे में रहती है, जिसका 
मार्ग पाना सरल नहीं । 

४--प्र यसी या तो (१) सुपषुप्त सौन्दर्य 
(स्लीपिंग ब्यूटी ) कीं भाँति यहाँ रहती 
है, श्रथवा (२) उसका पिता दानव है 
जिसे मारकर ही प्र यसी को प्राप्त किया 
जासकता है। (३) दानव केद्वारा 
प्रपहुत सुन्दरी भी लोक-कहानी में 
ग्राती है। इस कहानी का लोक रूप तो 
दानव कथांवाला ही है । किन्तु राम- 
कथा के पुर्वोपरि संबंध के कारण श्रप- 
हत सुन्दरीबाला रूप इसमें प्रस्तुत 
हुआ है । 

५-जनतायक प्रयसी के संरक्षक दानव के 
गुप्त भेद को जानकर उसी विधि से 
उसका संहार करता है। इसमें पदार्थ- 
प्राण का अभिप्राय प्रायः रहता है | 
दानव के प्राण किसी पक्षी में या पदार्थ 
में भ्रम्यत्र रहते हैं। रावश के प्रागा 
भ्रन्यत्न तो नहीं पर उसके शरीर के 
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नाभि-कुण्ड के भ्रमृत के कारण वह 
भ्रमर होरहा है। भ्रत: इस मुख्य भ्रौर 
मर्म स्थान को वेधकर ही रावण का 
संहार किया जा सकता है भ्रौर प्र यसी 
प्रात्त हो सकती है । 

मूल प्र म-कथा का यह रूप राम-कथा में ही नहीं, पदमावत और उसी 
की भाँति की भ्रन्य प्र म-कथाओ्रों में मिलता है। यहाँ तक कि यह एक शुद्ध 
श्रानुष्ठानिक्‌ धामिक काव्य जहारपीर' में भी मिलता है । राम-कथा तो 
कथा के श्रानन्द के लिए भी प्रस्तुत की जाती है । तुलसी के रामचरितमानस 
का एक दृष्टिकोण जहाँ धामिक महात्म्य है, वहाँ दूसरा कथा सुनने का झ्ानंद 
भी है । पर जहारपीर के गीत का तो केवल भश्रानुष्ठानिक मूल्य है, वह कथा के 
श्रानंद के लिए नहीं गाया जाता । उसका भी ढाँचा यही है। राम-कथा, 
प्र म-कथा और शभ्रनुष्ठान-कथा के तत्वों को तुलना के लिए यहाँ साथ साथ 
प्रस्तुत किया जाता है । 


राम-कथा प्रेम-कथा झ्रनुष्ठान-कथा 
१. दो भाई या मित्र १. राजा तथा तोता । तोता १. जाहरपीर और 
या स्वामी-सेवक । निरंतर लक्ष्मण या गोरखनाथ प्रथवा 


फेथफुल जोहक्न की तरह जाहर का घोड़ा । 
राजा की सहायता 
करता है। 

२. राम प्रयसी को २. राजा पदमावती को २. जाहरपीर सीरियल 
प्राप्त करने के लिए प्राप्त करने के लिए को प्राप्त करने 
चेष्टाशील । कितने चेष्टाशील । कितने को चेष्टाशील । 
ही जंगलों, संकतों. ही जजूलों श्रौर॒ कठिन मागं को 


श्रौर समुद्रों को समुद्रों को पार करते पारकर सीरियल 
पार करते हैं । हैं । के देश में पहुँचते 
हैं । 
३. प्र यसी लंका द्वीप रे. प्र यसी सिंहल द्वीप ३. प्रेयसी जादू के 
में में देश में 
४. प्रयसी शक्षस के ४ प्रयसी भ्रपने ककोर ४. प्रयसी श्रपने 
भ्रधिकार में । पिता के शभ्रधिकार पिता के श्राधीन 


में, जो राजा से जो जाहर से 
उसका उस समय तक उसका बिवाहु 
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विवाह करना नहीं नहीं. करना 
चाहता जब तक चाहता | श्रत्यंत 
अपने नाश का उसे विवश होकर ही 
निश्चय नहीं हों विवाह करता 
जाता । है । 
५. राक्ष रावण ५. रत्नसेन पदमावती ५. जाहरपीर तातिग 
का संहार करके के पिता को हराकर की चाल से विवश 
राम सीता को भ्रथवा देवताश्रों के करके शोर युद्ध 


प्राप्त करते हैं । आतंक से उसे विवश में गोरख तथा 
कर पदमावती को देवी को अश्रपने 
प्राप्त करता है । साथ प्रस्तुत करके 
सिरियल को प्रांस 
करता है । 


भ्रत: यह कथांश श्रत्यन्त ही महान लोक-कथा है जो ऐतिहासिक दृष्टि से 
भ्रत्यन्त प्राचीन है शौर विव्व के एक बड़े भू-भाग में श्रत्यन्त लोकप्रिय है । 

स्टिथ थामसन ने प्राचीन मिस्र की एक कहानी के सम्बन्ध में लिखा है : 
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न्‍ ह हर रे 
तीसरा अंश सीता के बनवास श्रोर लवकुश के जन्म से सम्बन्धित  : 
इस कथांश में निम्नलिखित प्रमुख अभिप्राय हैं : 
१. गर्भवती स्त्री । 
२. उस पर संदेह भश्रौर उसका निष्कासन । 
३. बन में पुत्र जन्म | वन में ही लालन-पालन । 
४, पुत्रों ने श्रजजाने ही पिता को परास्त किया । 
५. किसी विधि से पुत्र-पिता का परिचय । 
६. पिता पत्नी को लेने को श्राग्रहशील । 
७. पत्नी लुप्त । 
यह बात ध्यान योग्य है कि यह कहानी अश्रधिकांश लोक-नायकों अ्रथवा 
लोक-देवताओं के जन्म के सम्बन्ध में कही जाती हैँ, बहुत थोड़ा हेरफेर 
होता हैं । 
हनुमान चरित्र में हनुमान का जन्म बन में हुग्रा | अंजना को भी सन्देह 
में माता-पिता सास-ससुर के यहाँ से निष्कासन मिला । 
नल के जन्म के समय उसकी मां रानी मंभा को तो कनांसों (जल्लादों ) 
को सौंप दिया गया था कि उसे जज्भल में जाकर मांर डालें। नल का जन्म 
'हींस विरे' हींस नामक फाड़ के बिल श्रथवा कुज में हुआ था । 
भगवान बुद्ध का जन्म भी जंगल में हुआ था । 
जाहरपीर या गोगाजी की मां को भी सन्देह की दृष्टि से देखा गया श्रौर 
ससुर ने उसे महलों से निकाल दिया। उसके पिता भी उसे अपने यहाँ भ्राने 
देने को प्रस्तुत नहीं थे, पर गोगाजी ने गर्भ में से ही दोनों को चमत्कार दिख- 
लाया, तब उसकी माँ के सास-ससुर ही उसे घर लिवा ले गये भ्रन्यथा स्थितियाँ 
ऐसी ही हो चलीं थीं कि गोगाजी जंगल में ही जन्म लेते । 
सीता का परित्याग भी राम संदेह के कारण ही करते हैं । 
यह स्पष्ट हैं कि तुलसीदास ने रामचरितमानस में 'लवकुश-कांड” नहीं 
रखा, किन्तु केशव तथा शभ्रन्य रामचरित लेखकों ने इस कांड को स्थान 
दिया है । 
प्रनेकों कथाश्रों में पुत्र पिता से अलग हो गया है । रामकथा में सीता 
प्र्थात्‌ माता के बनवास के कारण ऐसा हुमा है, किन्तु प्रद्म मम को दानव 
जन्म के समय हर ले गया है। इसके उपरांत उसका लालन-पालन पश्रन्यत्र 
हुशा है । 
प्रज्भुन प्रवने पुत्र बब्र बाहन को गर्भ में छोड़कर ही भ्रभ्यत्र प्रवास कर 
गये थे । वह उनका प्रवास काल था । 
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लवकुश की भांति श्रन्य पिता-त्यक्त पुत्रों का लालन-पालन बनों में नहीं 
हुआ । पर ऐसे प्रत्येक परित्यक्त बालक ने पिता को श्रपने पराक्रम से परास्त 
करके भ्रपना परिचय दिया है । प्रद्म म्न-चरित्र में जैन लेखक ने दिखलाया है कि 
प्रद्य म्न भरी सभा में ललकार कर कहता है कि मैं कृष्णा की प्रियतमा रुक्मिणी 
का हरण करके ले जारहा हूँ, किसी में शक्ति हो तो रोके, और परिणामत: 
युद्ध हुआ जिसमें सभी परास्त हुए, तब प्रद्म मन का परिचय कृष्ण को मिला | 

ग्रजुन को भी उसके पुत्र ने बुरी तरह परास्त किया । 

निश्चय ही लोक कथाश्रों में यह एक रोचक ग्रभिप्राय माना गया, और 
इसका बहुधा उपयोगी हुआ है । जाहरपीर ने जन्म से पव्व॑ ही गर्भ में से ही 
जाकर अपने बाबा को पछाड़ा है, जिससे उन्हें बराछलल के निर्दोष होने का 
विश्वास हुआ, वे उसे घर ले भ्राये । 

श्रत: लवकुश काँड वाला पिता को युद्ध में परास्त करने का श्रभिप्राय बहुत 
ही लोकप्रिय श्रभिप्राय है । 

भ्रव श्रन्तिम अभिप्राय है प्रयसी के लुप्त हो जाने का | भारतीय लोक 
कथाकार को यह श्रभिप्राय भी बहुत प्रिय है | बेदिक प्राख्यानों में उर्वशी लुप्त 
हो जाती है, पौराणिक भ्राख्यानों में गंगा लुप्त हो जातो है, लोक-कथाश्रों में 
 मोतिनी इसी प्रकार लुप्त हो जाती है। इस प्रकार के लोप हो जाने में कोई 
न कोई कारण रहता है, बहुधा यह लोप किसी ४ ते के उल्लंघन के कारण 
होता है । सीता पृथ्वी में समा गयी, यह लोप होने की क्रिया का ही रूपान्तर 
है। पृथ्वी से सीता का जन्म मान लेने पर अंत में प्रथ्वी में समाकर लोप हो 
जाना कथांतर से समीचीन ही विदित होता है । 

तुलसी की रामकथा में सीता का परित्याग या लवकुश काँड नहीं है । 
भ्रतः तुलसी की रामकथा प्रथम दो कहानियों के मेल से ही खड़ी हुई है । 
भ्रब हमें यह देखना है कि प्रथम अंश के लिए और किन किन अ्भिप्रायों की 
संयोजना की गयी है । 

प्रथम कहानी का केन्ध स्थल धनुष-भंग होते हुए भी उससे पूर्व कई कथांश 
प्रस्तुत होते हैं। ये क्थांश “घनुष-भंग”” विषयक अभिप्राय के नायक भ्रौर 
नायिका विषयक है ' “धनुष-भंग”” विषयक समस्त प्रकरण बालकाण्ड में ही 
तुलसी ने नियोजित किया है । इस प्रकरण में तुलसी ने यह क्रम रखा है ; 

१--भूमिका : शिव पावेती विवाह के लिए शिवोपाख्यान | राम-कथा 


एड रे एड को रुरुई ९ दस ऑएऋूए भ्रणढए एएरंश के 


लिए शिव का उपाख्यान दिया गया है । 
२--ए८्ठभ्रूमि : राम के श्रवतार की हेतु-कथा । 
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३-- जन्म । 
४. बाल-क्रोड़ा श्रोर शौर्य : बाल-क्रीड़ा में एक श्रभिप्रायः तुलसी 
को भी प्रिय है और यूरदास को भी । भगवान को जो भोग 
चढ़ाया जाता है, यह निकाला जाता है, उसे जाकर रामया 
कृष्ण स्वयं खाते हैं। तुलसी की कौशल्या एक श्रोर तो राम 
को सोते देखती हैं, दूसरी ओर उसी समय पाकशाला में भोजन 
करते देखती हैं । 
५. स्वयंवर : धनुषभंग । 
शिव-पाबंती के भ्राख्यान और उसके संवाद का समावेश इस राम-कथा 
को लोक तत्व से युक्त करने में पूरी तरह सहायक हैं। समस्त देवताओं में 
शिव-पावंती सबसे अधिक लोक-वार्ता तत्व वाले देवता हैं। भ्रवतार के हतु- 
रूप जो कहानियाँ दी गयी हैं वे हैं : 
श्र, नारद का मोह भंग करने में नारद से शाप मिला जिसके 
कारगा रामावतार लेना पड़ा । 
श्रा. मनु-शतरूपा ने तपस्या की, वरदान में उन्हें पुत्र-रूप में 
मांगा | 
इ. भानुप्रताप का शाप वश रावगा होना, भौर अत्याचार करना । 
देवता और पृथ्वी की पुकार पर भ्रवतार लेने का ग्राइवासन । 
मनु-शतरूपा की तपस्या की कथा को छोड़कर शेष सभी कथाएं लोक- 
कथाए हैं । 
राम का जन्म यज्ञ को ह॒वि से हुआ है । इसी प्रकार लोकवार्ता में विशिष्ट 
नायक किसी के आश्ञीर्वाद से, भभूत से, किसी फल से भ्रथवा जौ या गूगल से 
होते हैं। यह भ्रभिप्राय बिश्व भर में किसी न किसी रूप में प्रचलित है । 
२००० ई० पृ० में मिस्र में ट्रोरस नाम के देवता के जन्म के सम्बन्ध में 
जो अनेक बाते कही जाती हैं, उनमें से एक यह भी है कि 'फल' से भ्राइसिस 
के गर्भ धारण हुआझा था । देखो “माइथालाडी श्राव भ्राल रेसेज: इजिप्सियन'' 
कथा के मूल रूप पर ध्यान दें तो ऐसा पुरुष बियावान जंगल में पैदा 
होना चाहिये । वहीं किसी ऋषि-मुनि या श्रन्य व्यक्ति के आश्रम में उसका 
लालन-पालन भ्रादि ह'ना चाहिये । विदित होता है कि राम का जन्म भी ऐसे 
ही किसी जंगल में हुआ होगा श्रौर किसी जंगल में ही लवकुश की भाँति 
उनका लालन पालन, शिक्षा-दीक्षा हुई होगी। पर जन्म की परिस्थिति को 
वाल्मीकि भ्रथवा तुलसी ज॑से साहित्यकार व्यक्तियों ने सुधार लिया। प्ौर 
उज्नकी माँ को जंगल या बन्दीगृह में नहीं भटकाया। पर श्रन्य बाल्यकालीन 


घटनाक्रम घोर बनों से सम्बन्धित है इसमें सन्देह नहीं । राम का बाल्य जीवन 
विश्वामित्र के पआआश्रम में बीता है, जहाँ उन्होंने विविध पराक्रम दिखाये हैं । 
अंतिम पराक्रम स्वयंवर में धनुष-भंग का था। राक्षसों का मारना, ताड़का- 
वध, और शअ्रहिल्या का उद्धार शुद्ध लोकवार्ता की कहानियाँ हैं । 
इस प्रकारु रामकथा में लोक तत्वों के समावेश की स्थिति स्पष्ट हो 
जाती है । 
दूसरे कथा-भाग के मूलांश पर ऊपर विचार हो चुका है। तुलसी रामा- 
यरा में श्रथवा हिन्दी रामचरित में यह कथांश निम्न योजना के साथ प्रस्तुत 
किया गया है : 
१--राम के राज्याभिषेक का निशचय ! 
२--ककेयी ने दशरथ से दो बरदान माँगे । 
ग्र---राम का चौदह वर्ष का बनवास । 
श्रा--भरत का राज्य पाना । 
३---राम का बन को प्रस्थान तथा दशरथ की मृत्यु । 
४--भरत-शत्रुध्न का अयोध्या आकर बन में राम से मिलने जाना 
५--चित्रकूट में राम-भरत मिलाप तथा पादुका लेकर लौटना । 


६--बन में--- 

मुख्य तथा प्रासंगिक 
शुपंणार््राँ कांड जयंत की कुटिलता 
श्री सीताजी का श्रग्नि प्रवेश विराध वध 
तथा माया सीता खरदूषण का वध । 
मारीच-मृग प्रसद्भ कबंध उद्धार 
सीता हरण शबरी पर कृपा 
जटायु-रावण युद्ध बालि बध 
राम सुग्रीव मंत्री सुरसा 
बंदरों द्वारा खोज को प्रस्थान छाया पकड़ने वाली राक्षसी 
हनुमान का लंका पहुँचना का बंध । 
भ्रक्षयकुमार वध लंकिनी वध 


हनुमान द्वारा भ्रशोक 
मेघनाद के नागपाश में बंधन वाटिका का विध्वंस 


लंका दहन 
सीताजी से चूड़ामरि लेकर 
लौटना । 


७--लंका में : राम की लक्ष्मगाजी को शक्ति लगना । 
लंका पर चढ़ाई, 
तथा समुद्र का पुल 


बाँधना । 

कु भकर्ण वध हनुमान का संजीवनी लाना 
मेघनाद वध भरत के बाण से हनुमान का 
रावण-वध गिरना और फिर उठकर 
सीता की श्ररिन लड्जा पहुँचना । 

परीक्षा 


८--पुष्पक विमान द्वारा 
अयोध्या लौटना । 

इस कथांश में 'राम को बनवास' पहली और दूसरी मूल कथा को जोड़ने 
के लिए हैं । राम को बनवास भेजने के लिए दशरथ-शाप की बात, श्रौर श्रवरा- 
कुमार के अंधे माँ-बाप की कहानी दूसरे लोकवार्त क्षेत्र से मिली है। श्रवण 
की कथा वस्तुतः श्रमण-संस्कृति से सम्बन्धित है । श्रवशकुमार की आ्राज 
भी ब्रज के घर-घर में पूजा होती है। रक्षा-बधन के दिन घरों में भीतों पर 
'सरमन' रखे जाते हैं। वे डोली कंधे पर डाले होते हैं, जिनमें भ्रंघी-अंधा बेठाये 
जाते हैं। पहले इस सरमन को सेमई चावल से भोग लगाया जाता है, तब घर 
के लोग भोजन करते हैं । 

'सरमन' अ्रथवा श्रवणकुमार की कथा एक स्वतंत्र लोक-कथा थी। इसका 
एक प्रमाण बौद्ध जातक है। उसमें साम जातक में जो कथा दी गयी है, वह 
सरमन की ही कथा है | उसका संक्षिप्त रूप यह है। दो शिकारियों ने परस्पर 
प्रतिज्ञा की कि यदि एक के लड़का श्रौर दूसरे के लड़की हुई तो दोनों का विवाह 
कर देंगे ' अत: दुकूलक और पारिका का विवाह कर दिया गया । पर वे दोनों 
ब्रह्मलोक से आये थे,वे परस्पर स्त्री-पुरुष की तरह नहीं रह सकते थे, भाई बहिन 
की तरह रहे । सक्कू या शक्न ने भावी संकटों की आशंका देखकर उन्हें फुसलाया 
कि उनके एक पुत्र होना चाहिये । तब दुकूलक ने पारिका की नाभि को छू 
दिया । उसके गर्भ से सुबर्ण साम पैदा हुआ । दुकूलक और पारिका बन से कंद- 
मूल एकत्र करके लौटे तो एक पेड़ की छाया में बेठे । उनके शरीर से बूदें 
टपक कर 0क बिल में गयी, जिसमें एक साँप रहता था। वह साँप उन बूदों 
के गिरने से क्र द्ध हुआ और उसने ऐसी फुककार मारी कि दोनों अंधे हो गये । 
साम उनकी सुश्र षा में लगा रहता । एक दिन साम एक नदी के किनारे पानी 
भर रहा था। एक हिरण उनके पास निर्भय खड़ा था। बनारस के राजा 


ब्न्_् हुँ रे | 
पोलियख ने यह दृश्य देखा और उसने समझा कि यह कोई देवी पुरुष है । 
उन्होंने बाण. मारकर उसे गिरा दिया । पीलियख को जब साम का यथा 
हाल विदित हुआ तो वह बहुत दुखी हुआ । वह बहुसोदरी देवी के कहने से 
अंधी-अंधे के पा4 गया, उन्हें लेकर साम के पास गया । अंधी पारिका ने सश्य- 
क्रिया की, जिससे साम का विष उतर गया और वह जीवित हो उठा । उधर 
बहुसोदरी देवी ने भी सत्यक्रिया की जिससे दुकूलक और पारिका के नेत्र ठीक 
होगये । यहाँ श्ञाप की बात नहीं है । पर कहानी सरमन की है, इसमें सन्देह 
नहीं । यह स्वतंत्र कहानी के रूप में किसी क्षेत्र में थी, यह जातक इसका 
प्रमाण है । 
इसी प्रकार 'सीता-हरण भी मूल कथा में भ्रन्यत्र से श्राया है । 
स्टिथ थामसन ने वताया है कि इस मूल कथा के बहुत से संस्करणों में दानव 
श्रथवा दैत्य द्वारा सुन्दरी हरण का ग्रभिप्राय रहता है । रामायण की यह कथा 
उसी सुन्दरी वाली लोक-कथा का रूपान्तर ही हो सकती है। इस हररणा विष- 
यक मूल कथा के कई श्रन्य तत्व भी इस राम-कथा में दिखायी पड़ते हैं । 
१--हरण की हुई सुन्दरी से दानव या देत्य विवाह करना चाहता 
है । यहाँ रावण सीता से विवाह करना चाहता है । 
२--हरण की हुई सुन्दरी प्रायः कुमारी ही होती हैं, यों विवाहित 
भी हो सकती है। राम-कथा में सीता का जो मौलिक रूप 
दृष्टिगत होता है, वह कुमारी सीता का है, क्‍योंकि : 
ग्र---सीता का जब हरण होता है तब वे शभ्रकेली हैं । 
श्रा--सीता के संतान नहीं, यह कुमारी का सबसे प्रधान 
संकेत है । 
इ---रावण सीता से विवाह करने का हठ करता है, विवाहिता 
से ऐसा हठ करने की कम संभावना है । 
इस राम-कथा के मूल संस्कररा में कथा-मूल यों हैं : 
बौद्ध जातकों के 'दशरथ-जातक' में कथा का जो रूप मिलता है, वह इस 
कथा से भिन्न है। उसमें राम-्सीता-लक्ष्मणा बहिन भाई हैं। पिता उन्हें 
सौतेली माँ से मिलने वाले कष्टों की ग्राशंका से सुरक्षार्थ बारह वर्ष के लिए 
बन में भेज देते हैं । नौ वर्ष बाद दशरथ की मृत्यु हो जाती है । मंत्री सौत के 
पुत्र भरत की आज्ञा मानने को तैयार नहीं । तब भरत राम को लौटाने बन को 
जाते हैं। राम बारह वर्ष से पहले लौटना नहीं चाहते । वे भरत को दूब की 
खड़ाऊ दे देते हैं। उन्हें गद्दी पर स्थापित करके भरत न्याय करते हैं। यदि 
न्याय में कोई त्र्टि होती है तो खड़ाऊ परस्पर बज उठती है। 


कक कं 
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इस कथा में सीता-हरण झभौर रावरा-युद्ध का उल्लेख नहीं । इस कथा से 
यह सिद्ध होता है कि बन में भरत-मिलाप और खड़ाऊंं लाने की लोक-कथा 
मी श्रलग प्रचलित थी । इस कथा को देखने से तो विदित होता है कि सीता : 
हरण भौर रावशण-वध इसी में बाद में जोड़ा गया । किन्तु इस राम-कथा का 
प्रभिप्राय वस्तुत: खड़ाऊं का चमत्कार दिखलाना है जबकि मूल कथा का 
सम्बन्ध सीता-प्राप्ति और रावण वध से प्रतीत होता है। श्रतः सुन्दरी को 
राक्षस के फंदे से मुक्त करने वाली कथा में यह खड़ाऊँश्रों वाली कथा बाद में 
जोडी गयी । 
इस राम-कथा के मूल संस्करण में कथा-मूल थों हैं : 
पिता ने वरजित किया कि दक्षिण दिशा में मत जाना । 
पुत्र (राम) अपने सेवक (लक्ष्मगा) के साथ उसी दिशा मैं शिकार 
के लिए चल पढ़े | 
एक स्वर्ण मृग का पीछा किया, यह उन्हें दूर दंडकारण्य में पंचवटी 
के पास ले गया । 
वहाँ दानव-पुत्री अथवा दानव की बंदिनी (सीता) सैर सपाटे को 
थग्राया करती थी । राम ने वहाँ सीता को देखा तो सीता विमान द्वारा 
उड़कर लड़ा चली गयी । ( एक कथा में सीता रावशा-मन्दोद री की 
मंतान हैं ) 
राम ने कहा वे इस सुन्दरी को प्राप्त करेंगे। सेवक (लक्ष्मण) ने 
साथ दिया । । 
उन्हें विदित हुआ्ला कि वह सुन्दरी एक समुद्र से घिरे कठिन परकोटे 
(लंकागढ़) में रहती है । 
राम ने हनुमान को पता लगाने और संदेश देने दूत बनाकर भेजा । 
मूल कथा में ऐसा संदेश वाहक और मार्ग निर्देशक कोई पक्षी होता 
है, जैसे शुक या हंस या गरुड़ | यह बात यहाँ दृष्टव्य है कि हनुमान में 
लोक-वार्ता के पक्षी के उड़ने के गुणा आरोपित कर दिये हैं । वस्तुतः इस 
कथा में हनुमान किसी श्रन्य लोक-वार्ता से लिये गये हैं। जैसे किसी युग 
में श्रमण-संस्कृति का प्राबल्य था, उसके प्रतीक श्रमणकुमार की कथा को 
रामकथा से जोड़ दिया गया है, उसी प्रकार हनुमान-पूजा एक श्रन्य 
स्वतंत्र क्षेत्र की चीज है। राम-कथा से उनको सम्बन्धित करने के लिए 
जब विचार किया गया तो कथा का यह रूप हुआ । मूल कथा के पक्षी के 
गुणा भी हनुमान में श्रारोपित किये गये । उन्हें शाखामृग से खग भी 
बना दिया गया । पक्षी की भाँति हनुमानजी ने वृक्ष से ही सीताजी को 
देखा प्रौर संदेश दिया । 
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राम ने बानरों और द॑वी शक्ति के सहारे समुद्र पार किया । 
देवी शक्ति का परिचय वहाँ मिलता है जहाँ श्रकेले राम शिव-मंदिर 
को स्थापना करते हैं। लोक-कथाश्रों में ऐसे प्रवसर पर शिव ही सहा- 
यक होते हैं । दूसरे समुद्र पर क्रोध करते हैं और समुद्र श्राकर उन्हें सेतु 
बाँधने का रहस्य बताता है । 
राम-रावण का युद्ध हुआ--विविध देवी शक्तियों से । रावण परा- 
जित हुआा । 
राम ने सुन्दरी का उद्धार किया और उसे प्राप्त किया । 
यह स्पष्ट है कि उक्त मूल कथा को आवश्यक संशोधन के साथ राम-कथा 
में परिणत किया गया है | शूपंणाखा का वृत्त भी श्रन्य किसी लोकवार्ति क्षेत्र 
से लिया गया है और सीता-हरण के लिए एक हेतु-कथा के रूप में उसका 
उपयोग किया गया है । 
राम-कथा के इस प्रसिद्ध रूप के साथ लवकुश कांड का संयोग भी लोक 
वार्ता से लिया गया | शाक्‍तों के ख्लोत से श्राने वाली लोक-कथा ने हिन्दी को 
जानकी विजय” नामक काव्य भी प्रदान किया । एक रावण को संहार करके 
राम को बड़ा भश्रहंकार हुआ तो सीता ने एक भ्रन्य प्रबल रावण का पता 
दिया । उस रावण से राम भी परास्त हुए तब सीता ने शक्ति का रूप धारण 
करके उस रावणा का संहार किया । हस्तलिखित ग्रन्थों में तो जानकी विजय 
का इतना ही कथानक है। किन्तु लोक-साहित्य में जो संस्करण मिलता है 
उसमें इससे आगे का भी वृत्त है। सीताजी उस बड़े रावण को मारकर संतुष्ट 
नहीं हुई , वे राम को छोड़कर चल पड़ीं झौर कलकत्ते में काली वनकर काली 
के मन्दिर में प्रतिष्ठित हो गयीं । 
इस विवेचन से हिन्दी साहित्य में उपलब्ध समस्त राम-कथा के लोक- 
तात्विक रूप का पता चल जाता है। 


साम्प्रदायिक श्रनुभूतियों से जकड़ा हुआ राम-कथा का एक वह रूप भी 
मिलता है जो राधा-कृष्ण के प्र म-योग से होड़ करता है। इसमें कथा-तत्व 
महत्वपूर्ण नहीं । कोई कथा है ही नहीं । इसमें 'राम-सीता' की प्रेम क्रीडाश्रों 
का धाभिक भ्रभिप्राय से वर्णन रहता है । 


कथा-विन्यास के लोक-तत्व की प्रबलता के साथ तुलसी में लोक-तत्व का 
गम्भीर प्रभाव देवताभों के वर्णन के सम्बन्ध में भी मिलता है । 

तुलसी ने किन भश्रौर किस प्रकार के देवताशों का वर्णन किया है, यह नीचे 
की तालिका से विदित होगा । 
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गणेश 
भवानी शंकर 
सीता राम 
हनुमान 
सीता 

राम 
नारायण 
शंकर 

गंगा 
सरस्वती 
यमुना 
नारद 

शेष 

ग्रवध 

सरय्‌ 
नर-नारायण 
नमंदा 
ग्रदिति 
कालिका 
कागभुशुण्डि 
गरुड़ 

बराह 
नरहरि 
भ्रादिशक्ति 
बासुदेव 
कुबेर 

काल 
ग्रामदेवी 
नाग 
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बेदिक देवता 
सरस्वती 
ब्रह्मा 
विष्णु हरि 
सुरेश 
कामदेव 
कपिल 

रवि 

शशि 

पवन 
वरुरा 
भ्ररिनि 

यम 


इस सूची से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी के मांनस में बैदिक देवताओं 
का महत्व बदल गया है। प्रधान देव यहाँ भ्रत्यन्त गौण हो गये हैं । प्रधान 
देवताश्रों में विष्णु सर्वोपरि हैं भ्रौर उनके बाद महेश हैं। वैदिक देवताशों के 
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सम्बन्ध में यह कहना भी तथ्य नहीं कि वे गौण होगये हैं। वस्तुतः वे अपना 
मौलिक देवत्व खो चुके हैं और भ्रत्यन्त क्षुद्र दिखाये गये हैं । 
सुरराज इंद्र की श्रवमानना प्रधानतः परिलक्षित होती है। यह भ्रवमानना 
वेद विरोधी लोक-तत्ब के प्रभाव के कारण हुई है। इन्द्र का सम्बन्ध यज्ञ- 
सस्कति से है । यज्ञ-संस्कति को लोक में बलि-प्रधान माना गया। बौद्ध धर्मं 
ने उन लोक-तत्वों को उभारा जो बलि-प्रधान संस्कृति के विरोधी थे। इस 
विरोध ने पहले तो इन्द्र को अपने प्रधानपद से च्युत कर दिया । इन्द्र की जैसी 
सर्वोपरिता तो बुद्ध को मिली । इन्द्र विजित देवता की भाँति बुद्ध के सेवक भौर 
सहायक हो गये । सक्‍क अथवा शक्र हैं बौद्ध धर्म में इन्द्र । ये सकक जातक 
कथाश्रों में बुद्ध के पूर्व जन्मों में उनकी देख रेख करनेवाले दिखाये गये हैं । बौद्ध 
धर्म ने यह समकौता निबाहा। वैष्णाव धर्म में अहिसा का भाव एक विशद रूप 
लेकर प्रस्तुत हुआ । इस उत्थान में पुरागों ने भी साथ दिया। लोकधारा से 
सम्बन्धित विविध तत्व प्रबल हुए और परस्पर समन्वय और समभौता करने 
लगे । विविध देबताशओों में परस्पर स्पर्धा दिखायी देती है । यह स्पर्धा लौकिक 
भूमि पर लोक-देवताओं के साथ सम्पन्न हुई जिसमें वैदिक देवता नगण्य हो चले 
थे। अ्रत: इस लोकोत्थान ने पहले तो इंद्र-पूजा समाप्त की । पूजा के समाप्त 
होने के साथ ही इंद्र की प्रतिक्रिया भी भयानक दिखायी गयी। प्रलय मेघ 
चतुदिक छा गये। लोक-शक्ति ने उस संकट का निराकरण किया । फलत: 
इन्द्र उसकी दृष्टि में और भी गिर गया । इन्द्र की मलिनताए उसके सामने 
श्राने लगीं। वैदिक बीजों से पुराणों ने जो इंद्र-कथा खड़ी की थी, उसमें इंद्र 
साकार राज्य अ्रथवा साम्राज्य अभ्रथवा सामन्‍्त शक्ति का आदर्श बन गया । 
इसकी कल्पना का यह रूप हुआ : 
इंद्र पद यज्ञ श्रथवा तपस्या करके मिलता है। यह इन्द्र पद भ्रत्यन्त 
स्पृहणीय है, क्योंकि इससे श्रमरता तो मिलती ही है, देवताओं का 
राजत्व भी मिलता है, नन्‍्दन कानन, कल्पवृक्ष, कामधेनु का उपयोग 
मिलता है । मत्यंलोक की हवि और उनसे सम्मान मिलता है। 
ऐसे पद को प्राप्त करने के लिए कौन लालायित न होगा । भ्रसुर, 
दानव भ्रथवा दंत्य श्रपने शारीरिक बल से पद को प्राप्त करते हैं, 
पर इस प्रकार प्राप्त किया हुआ यह पद क्षण स्थायी होता है। 
लोक-देवता विष्णु श्रार्य देवता इन्द्र की रक्षा से लिए भ्राते हैं, भर 
श्रसुरों का संहार कर इन्द्र को फिर उसका सिंहासन देते हैं। पर 
ऋषि लोग उस पद को तपस्था और यज्ञ से प्राप्त करते हैं। यह 
प्रात्ति स्थायी होती है। श्रत: ऐसे प्रत्येक उद्योग को इन्द्र विफल 
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करने की चेष्टा. करता है। इन्द्र के ये उद्योग दो काम करते हैं : 
तपस्वी की तपस्या की परीक्षा करके उसके महत्व को बढ़ा देते हैं । 
तपस्वी इस प्रकार कसौटी पर चढ़ जाता है। दूसरी श्रोर इन्द्र को 
क्षुद्र कर देते हैं कि वह श्रपने पद की रक्षा के लिए छुभ कर्म में 
प्रवत्त व्यक्तियों को कष्ट देता है। इन्द्र के ऐसे उद्योगों के जो 
व्यक्ति शिकार हुए हैं उनमें 'हरिश्चन्द्र” तो सबसे प्रमुख हैं । सगर, 
विश्वामित्र श्रादि श्रनेकों इस सूची में सम्मिलित किये जा 
सकते हैं । 

शक्ति श्रौर राज्य के मद के सभी परिणाम इन्द्र में प्रतिफलित 
मिलते हैं । भ्रतः इंद्र रूप-लिप्सु भी दिखाया गया है | गौतम की 
त्री भ्रहिल्या की घटना ने तो उसे वहुत ही पतित सिद्ध कर दिया 
है। श्ागे कवियों ने दमयन्ती स्वयंवर में भी इन्द्र को पहुँचा 
दिया है, जहाँ वह नल जैसे मानव से स्पर्डदधा करने को प्रस्तुत होगया 
है। यहाँ इन्द्र एक मानव से भी परास्त दिखा दिया गया है। 
इंद्र इस प्रकार की लोक-विचार-धारा में पड़कर घृरा का ही पात्र 
प्रकट हो सकता था । ऐसा कौन सा निक॒ष्ट काये है जिसे इंद्र नहीं 
कर सकता । शौर ऐसे निद्कष्ट काये इंद्र जिनके विरुद्ध करता है, 
लोक-मानस में उनके लिए हो श्रद्धा होती है । इस विधि से लोक- 
वार्ता ने यज्ञ-देवता इन्द्र को लोक-नायक श्रौर लोक-देवताओं से 
पग पगग पर परास्त दिखाया । सरस्वती ने देवताशओ्रों के सम्बन्ध 
में भ्रपना श्रभिमत प्रकट किया : 
ऊच निवास नीचि करतृती, 
देखि न सकहि पराइ विभूती ॥ अ्योध्याकांड।। 
आ्रागे चित्रकूट प्रसद्भ में स्वयं तुलसीदासजी ने कहा है : 
सुर स्वारथी मलीन मन कीन्ह कुमंत्र कुठाइ । श्रयोध्या २९५ । 
इससे भी संतोष न करके तुलसी ने इन्द्र की यह प्रशस्ति गायी है : 
“देखि दुखारी दीन, दुहु समांज नर नारि सब । 
मघवत्रा महा सलोन, मुए सारि संगल चहत ॥ 
कपट कुचालि सींव सुरराज़ू, पर श्रकाज प्रिय श्रापन काजू । 
काक समान पाक रिपु रीनी । छली मलीन कतहें न प्रतीतो ।॥। 
किन्तु तुलसी भ्रपने इष्टदेव राम के भ्रभिमत की भी मुहर लगा 
देते हैं : 

श्फ 
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लखि, हिय, हँसि, कह कृपानिधानू, सरिस स्वान मघवान जुवामू । 
इस प्रकार तुलसी ने इन्द्र को पतन के गंभीर गत॑ में पड़ा दिखाकर उसको 
थोर घृणा का पात्र बना दिया है। यह सब लोक-वार्ता तत्व के प्रभाव के 
कारण ही हुआ है । जो तुलसी गणेश, शिव, पावंती, सीताराम, हनुमान, 
मारायणा, गंगा, नारद, शेष श्रादि का बड़े उत्साह से भ्रभिवादन करते हैं, वे 
इस्ट्र-वरुणा का कहीं नाम तक अपने मंगलाचरणा में नहीं लेते । जहाँ ग्रामदेवी, 
नागों तथा भ्रन्य लौकिक देवताओं के नाम लेते समय तुलसीं में एक उमंग 
इृष्टिगोचर होती है, वहाँ इन्द्र का नाम श्राने पर जैसे उनमें प्रबत क्षोभ उभर 
धाता है । 
इस लोक-तत्व के प्राबल्य के साथ ही वेद-तत्व को संबंधित रखने के लिए 
वे सुर भशौर सुर-काज को भूलते नहीं । राम-चरित के मूल में यह सुर-क्राज 
निरंतर विद्यमान रहता है । किन्तु यह बात ध्यान में रखने योग्य है 
कि तुलसी के ये सुर वैदिक परिभाषा के ही सुर नहीं, उनके साथ साथ इस 
शब्द में लोक परिभाषा के सुर भी सम्मिलित होते हैं । 
राम-कथा के मूल के संबंध में तुलसी ने लिखा है : 
रामचरित मानस मुनि भावन । 
बिरचेउ संभु सुहावन पावन । 
त्रिविधि दोष दुख दारिद दावन । 
कलि कुचालि कुलि कलुष नसावन । 
२चि महेस निज मानस राखा । 
पाइ सुसमउ सिवा सन भाषा । 
इस कथा की परंपरा भी तुलसीदासजी ने दी है : 
संभु कीन्ह यह चरित सुहावा । 
बहुरि कृपा करि उमहि सुनावा । 
सोइ सिव कागशुसु डिहि दीन्हा। 
राम भगत अ्रधिका री चीन्हा । 
तेहि सन जागबलिक पुनि पावा । 
तिन्‍्ह पुनि भरद्वाज प्रति गावा । 
ते श्रोता बकता समसीला । 
सबदरसी जानहि हरिलीला । 
जानहि तीनिकाल निज ग्याना । 
करतल गत भ्रामलक समाना । 
भौरउ जे हरिभगत सुजाना । 
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कह॒हि सुनहि समुभाहिं विधिनाना । 
मैं पुनि निज गुरु सन सुती कथा सो सूकर खेत । 
क्र कि चः के 


भाषा बद्ध करबि में सोई। 

इस प्रकार इस राम-कथा के मूल रचयिता शिव हैं, उन्होंने इसे पार्वती 
को सुनाया | यह तत्व इस राम-कथा को लोक कथाओ्रों की परंपरा में बेठा 
देता है । कथा-सरित्सागर भ्रथवा बहुकहा भ्रथवा बृहत्कथा की भूमिका से भी 
विदित होता है, वह कथा भी शिव ने पावंती को, पाबंती के भाग्रह से 
सुनायी थी । 

भारतीय संस्कृति के तत्वों पर मूल की दृष्टि से विचार करते समय यह 
बात स्पष्ट परिलक्षित होती है कि जिन तत्वों का संबंध शिव-पावंती से बैठता 
है, उनका मूल लौकिक ही होता है । 

शिव-पावंती लोक-ठक्षेत्र में सबसे भ्रधिक प्रिय देवता हैं। लोक-कहानियों 
में गौरा पावंती ही जन जन का दुख दूर करने के लिए पृथ्वी की यात्रा किया 
करते हैं। वे स्थान-स्थान पर दुखी-दीन श्लौर संकटग्रस्त की सहायता करते 
मिलते हैं। भ्रत: लोक-मानस की समस्त देवताओं में गौरा पावंती में भ्रांतरिक 
श्रद्धा है। एक सबसे महत्वपूर्ण तत्व यह दिखायी पड़ता है कि ये शुद्ध करुणा 
से पसीज कर ही सहायता देते हैं जबकि श्रन्य देवता श्रपने भक्तों को ही सहा- 
यता देते हैं, प्रथवा उन्हें सहायता देते हैं जो उन्हें स्मरण करते हैं। इस शुद्ध 
निष्काम करुणा-वृत्ति के कारण शिव-पावंती बिलकुल लोक धरातल पर प्रति- 
छ्ठित होगये श्रौर कोई सांप्रदायिक श्राग्रह भी उनके साथ लोक-मानस में नहीं 
दिखायी पड़ता, इसी कारण समस्त लोकाभिव्यक्ति का मूल शिव-पावंती से 
जोड़ दिया जाता है । 

फिर यह लोक-कथा लोक-भाषा में कवि ने कही, जिसके संबंध में उसे 
श्रनेक बार कहना पड़ा कि : 

भाषा भनिति भोरि मति मोरी । 


हँसिबे जोग हेसे नहीं खोरी । 

गा जा गा दर 
भनिति भदेस वस्तु भलि बरनी । द 
बा नह कर 


स्याम सुरभि पय विसद भ्रति भनत कर्राहि सब पान । 
गिरा ग्राम्य सिय राम जस गावहि सुनाहि सुजान। 
_ शाम सुकीरति भनिति भदेसा। 


प्रसमंजस भश्रस मोहि अंदेसा । 

इन्हीं के साथ यह भी कहा है : 
का भासा का संस्कृत प्र म चाहियतु सांच । 
काम जु आवे कामरी का ले करे कुमाचु । 


इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि राम-कथा लोक-कथा है, वह लोक 
भाषा में लोक कथा की परंपरा के साथ लोक-कल्याण की भावना से लिखी 
गयी । उसकी लोक-प्रियता को भी सबसे बड़ा रहस्य यही है कि इस कथा के 
माध्यम से ज्ञान-विज्ञान को भी लोक-तत्वों से भ्रभिमंडित करके उन्हें लोक 
ग्राह्म बना दिया गया है। यही स्थिति रामचरित-मानस के छन्दों की है, 
चौपाई, दोहा, सोरठा, आदि सभी छन्द लोक मूलक हैं । 


ए. ए. मंकडोनल ने रामायण पर इन्साइक्लोपीडिया श्राफ रीलीजंस एण्ड 
एथिक्स में जो लघु निबंध दिया है उसमें बताया है कि ईसवी पूव॑ चौथी शताब्दी 
के मध्य के लगभग रामायण का मूल अंश प्रस्तुत हुआ । यह अ्रंण बाल्मीकि ने उस 
समय प्रचलित लोक-कहानियों का संग्रह करके और उन्हें एक व्यवस्थित कथा 
काव्य के रूप में ढालकर खड़ा किया था । बाल्मीकि द्वारा प्रस्तुत अंश परिव- 
द्धित होकर वतंमान भ्लाकार में दूसरी शताब्दी ईसवी के अंत तक हुश्ना । यही 
निष्कर्ष “रामकथा” नामक पुस्तक में कामिल बुल्के महोदय ने निकाला है। 
इससे यह सिद्ध होता है कि यह राम-क्था बाल्मीकि से पूर्व भी लोक-वार्ता का 
ही अंश थी । वहीं से उसे लेकर बाल्मीकि ने महाकाव्य का रूप प्रदान 
किया । 


इसी के साथ इसी निबंध में राम-कथा के बौद्धिक बीजों का भी उल्लेख 
किया है जो इस प्रकार संक्षेप में गिने जा सकते हैं । 


सीता : १ खेतों में हल से बने कू ड़ (07.8077॥6९0 (प्राए0) 
२ जुते हुए खेत की देवी (कौशिक सूत्र १०६) वर्षा के 
देव की पत्नी | 

राम : इंद्र (सीता की उक्त व्याख्या के संबंध से ) 

रावण : वृृत्र ढ 

रावण पुत्र मेघनाद को रामायण में भी “इंद्रशन्रु' कहा गया है । 
इंद्रशत्रु वेदों में वृत्र को कहा गया है । 

सीता हरण : दानवों द्वारा गायों का हरण । 

हनुमान भ्रथवा मारुतिपृत्र : इंद्र के सहायक मरुतों का भ्रवशेष । 
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त्रिजटा : सरमा नामक कुत्ता जिसने इंद्र के लिए गायों का पता 
लगाने के लिए रसा नदी पार की थी | 
बेवर ने यह सिद्धान्त प्रस्तुत किया था कि रामायण पर यूनानी प्रभाव 
है, क्योंकि रावण द्वारा सीताहरण श्रौर राम द्वारा उद्धार हेलन के हरण 
श्रौर ट्रोजन युद्ध के तुल्य है । राम ने जैसे सीता के लिए धनुष भंग किया वेसे 
ही यूलिसीज ने भी किया । मंकडोनल ने इस तुलना से यूनानी प्रभाव को 
स्वीकार नहीं किया, क्योंकि ऐसी घटनाए श्रन्य साहित्यों में भी हैं शोर स्वतंत्र- 
रूपेणा इनका उदय होसकता है। इसी प्रकार जे को बी के वंदिक मूल के 
सिद्धान्त को भी नहीं माना जा सकता । श्लेष और साम्य से यह भ्रम हुश्रा है 
जो यथार्थ नहीं, राम-कथा लोक-कथा ही है । 
रास-कथा सम्बन्धी टिप्परणी 
ए० ए० मैकडानल ने राम-कथा के संबंध में लिखा है : 


लेकिन इनमें परस्पर अंतर भी है। महाभारत भ्रपने साहित्यिक पहलू से 
पुराना! कहे जाने वाले प्राचीन लोकप्रिय श्रवदान कहानियों का प्रतिनिधित्व 
करता है, जबकि रामायण उस वर्ग की रचना है जिसे काव्य कहते हैं, श्रथवा 
प्रयत्नज ( ॥700। ) महाकाव्य ( ॥8])00 ) जिसमें कथा के रूप को 
अधिक महत्व दिया जाता है। श्रौर जिसमें काव्य शोभाकर ( श्रलंकार ) 
प्रच्ुरता से उपयोग में श्राते हैं। महाभारत तो कितन ही स्वतंत्र श्रंशों का समूह 
है, जो महाकाव्य के गूदे के तंतु को मात्र शिथिलता से जोड़े हुए है; श्रोर वह 
गूदा समस्त रचना का कठिनाई से पांचवा भाग होगा । श्रत: इसका महाकाव्य 
होना मुश्किल ही है। यह तो नीति-शिक्षा का विश्व-कोष है; उसके रच- 
यिताओों का पता नहीं और उसको अंतिम व्यवस्था देने वाले का नाम भी 
परंपरागत “्यास' विन्यस्त करने वाला ( #7797867 ) है, जो स्पष्टतः 
ही मिथ्याश्रित ( (५५७०७) ) है। रामायण यथार्थतः रोमाण्टिक रूप का 

१--“द पुराण इंडक्स” खंड १ भूसिका पृष्ठ पथ पर बी० झार० 
रामचन्ब्र दीक्षितार ने पुराण को व्युत्पत्ति में यह्‌ चरण दिया है। “यस्मात्‌ 
पुरा हि भ्रनति इदम्‌ पुराणम्‌” ( ४९।॥४९८ 208 (078४ 2? ) वायुपुराण । 
यायुपुराण में एक झर इलोक है : प्रथमम्‌॒ स्व शास्त्राणाम्‌॒पुराशम्‌ ब्रह्मणा 
स्पृतम्‌ । भ्नन्ताम च वकक्‍तेम्यो वेदांतस्थ विनिस्सत:”। वायु पु० । ६०। 
मत्स्य पुराण का इसको पुष्टि में और उल्लेख करके उन्होंने बताया है कि 
पुराण बेदों से पूर्व था। तव एक था बाद में उससे कई पुरारण बने । वेदों में 
जो जहां तहां पुराण कथाप्नरों की शोर संकेत है, बह भी पुराणों की बेदों से 
प्रायीनता सिद्ध करता है। पुराण भोतिक परंपरा से बहुत प्राचोन काल से 
चला भा रहा था, प्रत: यह सिद्ध है कि यह लोक-बार्ता के रुप में प्रचलित था। 
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महाकाव्य है जिसमें एक निश्चित योजना और प्रयत्न मिलता है भ्रौर समस्त 
ग्रन्थ वाल्मीकि नाम के एक रचयिता द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 

श्रागे चलकर ये लिखते हैं : 

पाली “त्रिपिटक” नाम के प्राचीनतम बौद्ध साहित्य में रामायण का 
'किचित भी उल्लेख नहीं है। यह सच है कि राजा दशरथ संबंधी एक जातक 
में बारह पद्म हैं। जिनमें राम भ्रपने पिता दशरथ की मृत्यु के संबंध में श्रपने 
भाइयों को सान्त्वना देते हैं, श्रौर इनमें से एक पद्य सचमुच हमारी “रामायण 
में श्राता है। किबहुना इस तथ्य से कि एक ही पद्म दोनों में समान है यह 
संकेत मिलता है कि जातक के पद्य महाकाव्य से नहीं लिये गये । वे किसी 
प्रन्य पुरानी राम-कथा से लिये गये हैं। क्योंकि जातक में राजा का श्रौर उसके 
प्रनुयायियों का नाम तक नहीं है, हालांकि वे कथा-कहानियों (#७०प)0प8- 
७४८7) से महत्वपूर्ण हैं, और उन्होंने देत्यों श्रोर राक्षसों के संबंध में भी 
बहुत कुछ कहा है । 

और तब कितनी ही शभ्रन्य विचारणा के उपरान्त वे आगे कहते हैं : 

“समस्त उपलब्ध सामग्री के परय्यवेक्षण से इन पंक्तियों के लेखक को यही 
विदित होता है कि वे यही बताती हैं कि रामायण का मूल भाग चौथी शताब्दी 
ईस्वी पूर्व के मध्य में प्रस्तुत हुआ, जब राम के संबंध में प्रचलित लोकप्रिय 
([7०%णौ७7) .कहानियों को एकत्र करके कवि वाल्मीकि ने एक व्यवस्थित 
'महाकाव्य' गूथ कर खड़ा किया । 

रामायण की वस्तु का विश्लेषण करते हुए उन्होंने लिखा है : 

“रामायण की कथा में जैसी कि वह मूल ग्रन्थों में लिखी गयी है, दो खंड 
स्पष्ट यिखायी पड़ते हैं। पहले मानव जीवन का सामान्य वृत्त है, गाथा तत्वों 
( ४४४॥०0]0009) 70]8776708 ) की मिलावट से सर्वथा शून्य । इसका 
झ्रारम्भ भ्रयोध्या के दरबार में रानी के उन षड़्यंत्रों से होता है जो उसने 
अपने पुत्र को गद्दी दिलाने के लिए किये । इसमें इनसे होने वाले परिणामों का 
वर्णन है। पिता राजा दशरथ की मृत्यु के उ+रान्त राम के भाई भरत के 
भ्रयोध्या में लौट भ्राने पर ही यदि यह काव्य समाप्त हो जाता तो इसे ऐतिहा- 
सिक घटनाग्रों पर अ्राश्नित एक महाकाव्य मान लिया जाता। दूसरी ओर 
दूसरा खंड गाथाओ्रों ( १ ए५॥५ ) पर खड़ा हुझा है, जिसमें चमत्कारी श्रौर 
ऊहात्मक ( 7'७708800 ) साहस कृत्यों का वर्णन भरा पड़ा है । 

र्‌ 

कीथ ने भी “द माइथालाजी झ्राव श्राल रेसेज। खंड ६ । (१६१७) में 

धमंगाथाओ्रों पर लिखते हुए यहो बातें लिखी हैं । दोनों ने राम सीता की कहानी 
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के लिए एच० जेकोबी द्वारा दी गयी ध्याख्या स्वीकार कर ली है, जिसमें राम 
कथा के मूलों को बैदिक मूल से संबंधित दिखाया गया है, जिसे यों समझा जा 
सकता है । 
वैदिक रामायण 
सीता--खेतों में हल चलाने सीता--यहाँ इसे प्रथ्वी से ही 
से बने कंड उत्पन्न माना गया है। 
सीता--जुते खेतो की श्रथिष्ठात्री 
अ्रदूभुत सुन्दरी भ्रौर इन्द्र भ्रथवा 
पर्जन्य की पुत्री : । कौशिक सूत्र 
के भ्रदृभुताध्याय में तथा पार- 


स्‍्कर ग्रह्मसूत्र में । 
इंद्र--सीतापति राम 
परशिस द्वारा सीता-हरण 
गायों का हरण रावण--क्योंकि रावण का 
बृत्र-- (अपहर्ता ) पुत्र इंद्रजीत कहाया 
चोर: इ द्रशत्र इन्द्र का शत्रु । 


वृत्र गुफा में रहता है । 
वृत्र बध में इद्र के 
सहायक “मरुत' 


कु भकरां रावण का भाई 
गुफा में रहता है। 
रावण वध में राम के सहायक 


मारुतपुत्र हनुमान 
हनुमान की सीता की खोज 
में लंका यात्रा । 


सरमा की यात्रा । रसा 
के पार जाकर परिगस 
द्वारा भ्रपहत भेघों का 
पता लगाना । 
इस प्रकार कृषि के रूपक के साथ वेदिक देव-कथा रूपान्तरित होकर 
रामकथा बनी । पर इतने से तो पूरां व्याख्या नहीं होती । 'सीता' नाम तो 
वेदों से श्राया । पर यह राम । 
तब कीथ लिखते हैं : 
राम इन्द्र के चरित्र से मिलते-जुलते चरित्रवाला कोई स्थानीय देवता 
होगा जो प्रघधानतः कृषि-रत समाज के विचारों का प्रतिनिधित्व करता होगा, 
गोच।रणी (9990079] ) समाज का नहीं । 
रे 
इन विद्वानों के इन निष्कर्षों से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि 'रामकथा' 
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लोक-कथा-कहानियों के रूप में प्रचलित थी, जिसे वाल्मीकि ने संग्रह करके 
व्यवस्थित रूप दिया, भ्रोर रामायण नाम रखा । वाल्मीकिजी द्वारा प्रस्तुत इस 
रूप में भी ग्रादि भ्रौर अंत में कितने ही जोड़ लगाये गये भौर यह वृद्धि स्वभाव 
से लोकवार्ता से ली गयी सामग्री से की गयी प्रतीत होती है। साहित्य में 
वाल्मीकिजी द्वारा ग्रहण किये जाने के उपरान्त भी यह वृद्धि चलती रही । प्रौर 
समय-समय पर लोक-प्रवाह और लोकवार्ता के परिणामस्वरूप यह अपना रूप 
जहाँ तहाँ कुछ बदलती रही । तुलसी में हमें इसका अंतिम रूप दिखायी 
पड़ता है । 


वेष्णाव भक्तों की जीवनी-साहित्य 


सिद्धों और संतों में जिस चमत्कार श्रौर शक्ति के दर्शन होते हैं उसे हम 
यथास्थान देख चुके हैं । सिद्धों में वह शक्ति सिद्धि की शक्ति थी । संतों में इसका 
रूप दघ होगया । उनकी निजी शक्ति श्रौर सिद्धि का चमत्कार भी मिलता है, 
तथा उनके लिए ईश्वर या गुरु द्वारा किये गये चमत्कारों का भी वर्णन मिलता है । 
भक्तों में मी यह परम्परा चली श्रायी । पर जैसा स्वाभाविक है, यहाँ भक्तों के 
निजी चमत्कार कम, उनके लिए किये गये चमत्कार प्रधिक । भक्तों के लिए किये 
चमत्कारों का आदर्श रूप बहुत पहले ही प्रह्लाद-कथा में प्रस्तुत हो चुका था। 
इस कथा द्वारा भक्त चमत्कार-कथाझ्रों का एक रूप ही सामने आझ्राता है : १-- 
भक्त पर भ्रत्याचार किये जाते हैं, (२) वे श्रत्याचार भक्त पर नहीं पड़ते, उस 
तक पहुँचते-पहुँचते उनका प्रभाव उलटा सुखप्रद होजाता है। भ्रन्त में (३) 
अ्रत्याचार करने वाला नष्ट हो जाता है, या भुक जाता है श्रौर भक्त का महत्व 
स्वीकार करता है । क्‍ 

वूसरा रूप इस कथा का वह होता है जिसमें १--भक्त अपने भगवान 
की पूजा-उपासना में या सत्संग में या भक्तों के सत्कार में संलग्न है, श्रोर उसे 
ध्यान नहीं रहता कि इसी समय उसे किसी दूसरे का कोई भ्रावश्यक कार्य 
करना है। २--भगवान स्वयं भक्त का रूप धारण कर उस काम को कर 
भ्राते हैं, जिससे उसका भ्रभाव नहीं खटकता । 

तीसरा रुप--सिद्ध परम्परा का भ्रवशेष होता है। भक्त ने कुछ कहा, वह 

४४१ 
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सत्य होगया । उसके बचनों का यह निर्वाह स्वयं भगवान भ्रपने बचन की भाँति 
करता है | चौथा रूप वह है जिसमें भक्त स्वयं भगवान के साथ रहता- खेलता 
दिखायी पड़ता है । भगवान स्वयं उसके समक्ष हों, पास हों, भक्त स्वयं भगवान 
के चमत्कार दिखाता हो । 

यहाँ पर हम इस काल की कुछ भकक्‍त-कथाओ्रों से ऐसे ही चमत्कारपूर्णो 
प्रदृभुत वृत्त दे रहे हैं । 

१---+-+- ऐसी रीत सों श्रो आचार्य महाप्रभु कथा कहत हुते । सो ऐसे 
में एक बरसात की घटा उठी | सो सब आकाश घटा सों छाय गयो सो जब 
बू द श्रायबे लगीं । तब श्री श्राचायं जी महाप्रभु श्री मुखते वरजें । ता समें श्री 
प्राचायंजी महाप्रभू विराजे हुते । तिनसों दूरि दूरि चार्‌यो भ्रोर भ्राड़ी मेंह बरसे । 
भर बीच में एक चक्र सौ रहि गयौ । तहाँ एक बूदह न परी । ऐसे बरसा 
बौहौत भई । तब गोविंद दुवे नें श्री श्राचायं जी महाप्रभुन सों बीनती करी । 
जो हमतो आपको साक्षात्‌ पूरण पुरुषोत्तम जानत हैं | >< >< 

२----+-इस्लाम धर्म के गुरू मुल्ला लोग बड़े मांत्रिक तांत्रिक थे । 
बांदशाहों को प्रसन्न करने के लिए उन्होंने श्रपने पैगम्बरों से मंत्र तंत्र सिद्ध किये 
थे । श्रोबल्लभाचाय महाप्रभू के समय में बादशाहों के तांत्रिक मुल्लाग्ों ने एक 
यंत्र सिद्ध करके, श्री मथुरा जी के मुख्य तीर्थ स्थान विश्राम घाट पर लटका 
दिया और उस पर पहरा बंठाया कि कोई उसको तोड़ न सके । उस यंत्र 
का प्रभाव था कि उसके नीचे से जो हिन्दु जाति का निकले उसकी चोटी गिर 
जावे और दाढ़ी निकल आावे : उस समय जगन्नियंता परम दयालु श्रन्तर्यामी 
श्री बल्लमाधीश प्रभु पधारे और अपने तीर्थ पुरोहित श्री उजागर जी चोबे को 
तीर्थ पूजन स्नान करवाने की भ्राज्ञा दी । श्री पुरोहित जी चोबे ने यंत्र की सब 
घटना का वृतांत कह सुनाया । श्राप अन्तर्यामी से क्या यह घटना छिपी थी ! 

-++-श्राप स्वयं, और भ्रापके साथ बहुत सा प्रजामंडल, विश्वाम घाट 
तीर्थ स्नान को श्री यमुना जी के घाट पर पधारे। शआरापके श्री श्रतुल तेज 
प्रताप से उस यंत्र का किसी पर कुछ प्रभाव नहीं पड़ा। -++ श्राप श्री ने 
कृपा करके श्रपने कर कमलों से एक यन्त्र लिखकर अपने परम कृपापात्र महानु- 
भाव श्री बासुदेवदासजी छकड़ा भौर एक दूसरे क्ृपापात्र सेवक कृष्णदांस मेघन 
दोनों को प्रापने उस यंत्र को दिल्ली शहर के सदर दरबाजे पर लटकाने की 
ग्राज्ञा दी । श्राप श्री ने दो कृपापात्र सेवकों को यह भी भ्राशा दी कि बादशाह 
तुमको बुलाकर यन्त्र हटाने को कहें तब उनसे कहना कि बादशाहों का यह धर्म 
नहीं है कि किसी के धर्म में हस्तक्षेप करे । भापके मुल्ला लोगों ने हमारे ती्थ॑ 
स्थान पर यन्त्र लटकाया है । उसके विपरीत हमारे गुरुदेव श्री बल्लभाचाय महा- 


प्रभु ने उनके यन्त्र के प्रतिकारार्थ हम लोगों को यन्त्र यहाँ लगाने की श्राज्ञा 
प्रदान की है । तदनुसार हमने लगाया है । श्राप मथुरा के सूबे को श्राज्ञा दें, कि 
वह जो हमारे धर के विपरीत यन्त्र लटकाया है उसको तुरन्त हटा लेबें । उक्त 
यन्त्र का यह प्रभाव था कि जो मुसलमान उसके नीचे से जाये उसकी दाढ़ी 
गिर जाये और चोटी निकल भ्राये । आचाय॑ यंत्र का प्रतिकार करने की किसी 
की सामर्थ नहीं हुई | दिल्‍ली में हाहाकार मच गया । बादशाह को खबर हुई 
तब उन श्री महाप्रभ्रु जी के सेवकों को बुलवाया । उन ने बादशाह से निवेदन 
किया । उस से बादशाह ने मथुरा के सूबे को विश्राम घाट का यन्त्र हटाने की 
श्राज्ा दी । तदनुसार जब वह यन्त्र हटा दिया गया तब आप श्री का यन्त्र हटा 
लिया गया । +- +- 
क कप गा 

३--योगी प्रकाशानन्द जी ने वर्षों की साधना के उपरान्त अलौकिक 
सिद्धियाँ उपलब्ध कीं । हिमालय की कन्दरा छोड़कर ब्रज में श्राये, प्रपनी शक्ति 
की परीक्षा करने । सोचा, स्वामी हरिदास जी ही अ्ननन्य शिरोमणि हैं । इनकी 
परीक्षा ही करनी चाहिए । स्वामीजी, मोर, बन्दरों को प्रसाद वितरण कर रहे 
थे। प्रकाशानन्द भी मयूर बनकर चुगने लगे। भला निकु जेश्वरी के वृन्दाबन 
में किसकी सिद्धि चल सकती है ! स्वामीजी ने तत्काल ही पहिचान कर कहा* 
'योगिराज ! तुम्हारे भाग्य खुल गये जो दिव्य-वृन्दाबन में श्रागए। यह तो 
कु जबिहारी की श्रसीम कृपा का ही फल है ।' सिद्धि की पोल खुल जाने से 
प्रकाशानन्द लजित हो गए। -+- +- । 

४--दयाराम नामक एक भक्त को भगवत्कृपा से पारस-पत्थर प्राप्त हो 
गया । स्वामी जी की कीति सुनता सुनता वह वृन्दावन झाया। ऐसे सन्त 
शिरोमणि को क्‍यों न मैं यह श्रप्राप्य वस्तु भेट करदू', जिससे श्री बांकेबिहारी 
की सेवा होती रहे | दयाराम मन में सोचता भ्रा रहा था । 

जब स्वामी जी की सेवा में उपस्थित हुआ तो पारस भेंट करने से पहले 
ही उन्होंने श्राज्ा दी--जाभ्रो, इसे श्री यमुनाजी के अ्रपंगा कर झ्राग्नो । और 
स्नान करके पवित्र होकर भ्राश्रो ।' 

मन मार कर दयाराम पारस पत्थर को यमुना में फेंक भ्राया । पर उसके 
प्रति उसका मोह बना ही रहा | स्वामी जी सब जान गये । एक दिन जब 
दयाराम स्नान करने जा रहा था तो भ्राज्ञा दी--'दयाराम ! श्राज श्री यमुना 
जी में से थोड़ी सी रज हमारे लिए लेते आना । 

सस्‍्तान के उपरान्त स्वामी जी के आज्ञानुसार रज ले जाने के लिए दयाराम 


ओह] 
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ने यमुना में हाथ डाला तो अ्रसंख्य पारस पत्थर हाथ में श्रागण । तब दयाराम 
की भ्रन्तर षिट खुल गयी ।+- +- 

५--+ + भन्‍्त में बघेला नरेश पर न रह गया । हाथ जोड़ कर बोला- 
“महाराज ! मिट्टी के पात्र तो एकबार काम में लेने के उपरान्त भ्रशुद्ध मान 
लिए जाते हैं। मुझ सरीखे तुच्छ सेवकों को भी आपकी कृपा से कोई कमी 
नहीं । श्राज्ञा करें तो श्री बिहारी जी की सेवा के लिए स्वर्ण-पात्र 
भिजवा दू 7? 

श्री बिहारी जो का भोग लग रहा था । स्वामी जी ने (बघेला नरेश) 
राजाराम को दर्शन कर आ॥राने की श्राज्ञा दी । राजा ने जाकर देखा तो आाश्चर्य में 
रह गया । मिट्टी के स्थान पर सोने के पात्र सजे हुए थे। हैरान सा होकर वह 
लौटा तो स्वामी जी ने हंसकर कहा---'राजन्‌ ! श्रीधाम की रज स्वर्ण से भी 
भ्रधिक पवित्र श्रौर बहुमूल्य है ।' 

६--एक दिन पुलिन में विराजे हुए स्वामी जी कु जकेलि में मग्न हो रहे 
थे । किसी एक भक्त ने बहुमूल्य इत्र लाकर बिहारी जी की सेवा के लिए 
स्वामी जी को भेंट किया । अ्रचानक ही स्वामी जी ने शीशी उठाकर बालू में 
श्रोंधा दी । बेचारे भकक्‍त को बड़ा दुःख हुआ । लाया तो था श्री बिहारी जी के 
अड्भ पर लगाने को और फला दिया बालू में । करता क्या ? मन मार कर रह 
गया । उसे उदास देखकर स्वामी जी ने शिष्य के साथ श्री बिहारी के दर्शनों 
को भेजा । वहाँ देखा तो श्री बकेबिहारी जी की सारी पोशाक उसी ऋलत्र में 
तर हैं श्रोर सुगन्‍्ध से सारा वातावरण महक रहा है। प्रसन्नता के मारे वह 
भक्त गदु-गदू हो गया, पर उसे आइचर्य भी बहुत हुप्रा । ध्यान भंग होने पर 
स्वामी जी बोले--'श्राज थिया-प्रियतम में फाग मची थी । श्री किशोरी जी के 
कर में तो पिचकारी थी पर श्याम के हाथ रीते थे । मैंने इन्न की शीशी ही 
उन्हें पकड़ा दी । समय पर भ्रच्छा काम में आया ।” सुनकर सेवक कृतार्थ 
हो गया । 

गि न न 

७---भक्तनिके हित सुत विष दियो उ्बाई कथा सरसाइ खोलिकं 
बताइये । भयो एक भूप ताके भक्‍तहू श्रनेक श्रावें श्रायो भक्त भूपष तासों लगनि 
लगाइये । नितही चलत तोपे चलन न देत राजा बितयो बरष मास काहे भोर 
झ्राइये । गई आस टूटि तन छूटि बेकी रीत भई लई बात पूछी रानी सबे लै 
जनाइये ।२०५। दियो सुत बिष रानी नृप जीवें नाहि संत हैं स्वतन्त्र सोई इन्हें 
कसे राखिये। भये विनभोर वधू सोर करि रोइ उठी भोइ गई रावलमें सुनी 
साधु भाखिये । खोलि डारी कटिप भबन में प्रवेश कियो लियो देखि बालक को 


का जान का बढ, 
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नीलतनु साखिये । पूछयों भूष तियासों ज्ु सांच कहि कियो कहा कही तुम 
चल्यौ चाहो नैन भ्रभिलाखिये ।४० छाती खोलि रोये क्योंहू बोलिहू न भावे 
मुख भयो भारी भक्ति रीति कछ्ू | न्यारिये जानीहू न जाति पांति जाकौ सौ 
विचार कहा श्रहो रससागर सों सदा उर धारिये । हरिगुण गाय सालि संतनि 
बताय दियो बालक जिबाय लागी ठौर वह प्यारिये। संगक पठाय दिये रहे जे 
वे भीजे हिये बोले श्राप जाऊ जौन मारिक बिडारिये ।१०७।+- ४ 


न ः ता 
८--“निष्किचन इकदास तासुके हरिजन श्राये ॥| विदित बटोही रूप भये 
हरि झाप लुटाये ॥ साखि देनको श्याम स्वयं प्रभु श्राप पधारे ॥ रामदास के 
सदन राय रणछोर सिधारे ॥| भ्रायुधछातन भ्रनुगके बलि बंधन श्रपु बपु धरे ।॥। 
भकक्‍तनि संग भगवान नित ज्यों गउ वछुगोहन फिरे ॥५३॥। 


्ाः न रा 
६--“बीच दिये रघुनाथ भक्तसंग ठगिया लागे ॥। निर्जन बनमें जाय 
दुष्क्रम कियो भ्रभागे ॥ बीच दिये सो कहाँ राम कहि नारि पुकारी ॥ 
झाये शॉरग पारिष शोकसागरते तारी ॥ द्र,ति दुष्ट किये निर्जीव सब दासप्राण- 
संज्ञा धरी ॥ और युगनेत कमलनयन; कलियुग बहुत कृपा करी ॥५५॥ 


१०--विप्र हरिभक्त करि गौनौ चल्यौ तिया संग जाके दूनो रंग ताकी बात 
ले जनाइये ।। मन ठग मिले द्विज पूछे भ्रहो कहाँ जात जहाँ तुब जाबो यामें 
मन न पत्याइये ॥। पंथ को छुटाय चाहैं बनमें लिवाय जाय कहैं श्रति सूधो पेंडी 
उरमें न आइये । बोले बीच रामतऊ हिये नेकु धकधकी कही उही भाग 
दयामनाम कहा पाइये ।।१५३॥ चले लागि संग भ्रब रंग को कुरंग करो तिया 
पर रीभे भक्ति साँची इन जानी है।। गये बनमध्य ठग लोभलगि मार्‌यो विप्र 
क्षिप्र लेके चले वधू श्रति बिलखानी है ।। देखे फिरि फिरि पाछे कहै कहा देखे 
मार॒यों तब तो उचारयो देखो वाहि वीच प्रानी है। श्राये राम प्यारे सब दुष्ट 
मारि डार साध प्राण दे उबारे हित रति यों बखानी है ॥२५४।॥ 

शा जा खा 

११-- “ ++खायो विष ज्यायो पुनि फेरिके पठायो सब भआायो सो 
समाज द्वारवती सुखसार है ।। ---+--+-चले मग दूसरे सु तामें एक सिह रहे 
झाथो बास लेत शिष्य कियो समभायो है ।। +-+- 

श कल श 

१२--धर शभ्राये हरिदास तिनहि गोघृम खबाये।। तात मात डर थोथे 

खेत लॉगूल बुवाये ॥ श्रासपास कृषिकार खेत की करत बड़ाई ॥। भक्त भजे की 
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रीति प्रगट परतीत ज्ु पाई ।| अचरज मानत जगत में कहा निपज्यों कहा उन- 
वायो ।। धन्य घनाके भजन को बिनहि बोज झंकुरु भयो ॥ ६२ ॥ -+- 
ि के नि 
१३--सहश गोपिका प्रेम प्रगट कलियुगहि दिखायो ॥ निरअंकुश भ्रति 
निडर रसिक यश रसना गायौ ॥ दुष्टनि दोष विचार मृत्यु कौ उद्यम कीयो | 
बार न वांकों भयो गरल ग्रम्ृत ज्यों पीयो ।। भक्तिन गाय वजाय के, काहूतें 
नाहिन लजी ॥| लोकलाज कुल श्यू खला, तजि मौरा गिरिधर भजी ॥११५॥। 


हे खा जि 
. १४-न॑-+कलि कुटिल जीव निस्तारहित, बाल्मीकि तुलसी भयो 
।।१२६॥।। 

न ता ना 


+-न- कियो तन विप्र त्याग लागी चली संग तिया दूरि ही ते देखि 
किये चरण प्रणाम है ॥ बोले यों सुहागवती भन्‍यो पति होंहूँ सती ग्रब तौ 
निकसि गई ज्याऊ सेवो राम है ।| बोलिके कुट्रम्ब कही जोपे भवित करो सही 
गही तब बात जीब दियो श्रभिराम है ॥! भये सब साधु व्याधि मेटि ले विमुखता 
की जाकी वास रहे तो न सूझे श्यामधाम है ।।५१४।॥ -- -+ देखें राम केसो 
कही कैद किये हिये हजिये क्ृपाल हनुमानजू दयाल हो || ताही सम फंलि 
गये कोटि कोटि कपि नये लोंचें तन खेंचें चीर भयौ यों विहाल हों ॥ फोरे 
कोट मारे चोट किये डारें लोट पोट लीजे कौन श्रोट जाय मानों प्रलेकाल हो ॥। 
भई तब श्राँखें दुखसागरको चाखें श्रव बेई हमें राखें भाखें वारो धन माल हो ।। 
५१६।। भ्रांदि । 

भक्तों भ्रौर सन्‍्तों के सम्बन्ध में ऐसे अ्रदृभत चमत्कारक वर्णन भक्तों 
के जीवनी-साहित्य में भ्रोर वार्ता-साहित्य में भरे पड़े हैं। ऐसे वर्णन केवल 
भारत में ही नहीं मिलते । विश्व के प्रायः समस्त धर्मों के सन्‍तों और भक्तों 
के चरित्र ऐसे ही चमत्मकारों से पूर्ण हैं । 


छठवाँ ग्रध्याय 
काव्यरुपों में लोक-तत्वों की प्रतिष्ठा 


प्रत्येक उच्च शिष्ट, मनीषी, कलात्मक अ्रभिव्यक्ति का मूल लोक-वार्ता में 

होता है, यह एक अखंड सत्य है । यह वैज्ञानिक प्रणाली से किये गये भनु- 
संधानों से निविवाद सिद्ध हो चुका है। इस लोकाभिव्यक्ति को हिंदी भ्रथवा भार- 
तीय दृष्टि से 'प्राकृत-वाणी' श्रथवा 'प्राकृत-अ्रभिव्यक्ति' कह सकते हैं । संस्कृत 
का मूल 'प्राकृत' है श्रीर यह 'प्राकृत' विशाल नद की भाँति पूर्व वेदिक युग से 
भ्रवतक निरन्तर प्रवाहित है | इसी प्राकत धारा के ऐतिहासिक क्रम से कितने 
ही नाम रखे गये हैं। इस प्राक॒तों में से ऐतिहासिक क्रम से साहित्यिक भाषा 
का निर्माण हुआ्ा । हिन्दी भाषा के किसी भी प्रामाणिक इतिहास से इस तत्व 
को हृदयंगम किया जा सकता है । जैसे 

१-- मूल प्राकृत 

२--बैदिक प्राकृत 

३--पाली--प्रथम प्राकृत 

४--अआ्राकृत--बौद्ध प्राकृत--जैन-प्राकृक । जातकों तथा जैन 

पुराणों तथा काव्य भी प्राकत । 
४५- प्रपशभ्र श--साहित्यिक भ्रपशभ्र श 
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६--पु रानी हिन्दी | तुलसी-केशव की 
७--भाषा हिन्दी | बिहारी की भाषा 
८उ--जनपदीय हिन्दी -- उच्च हिन्दी खड़ी बोली । 


वस्तुत: समस्त अभिव्यक्ति की सवंत्र दो ही प्रमुख प्रवृतियाँ होती हैं : 
बैदिक तथा लौकिक श्रथवा 'संस्कृत तथा प्राकृत! । 'संस्कृत' शब्द ही 'संस्कार' 
से युक्त का भ्रथ्थ देता है । एक प्रकृति प्रत्येक भ्रभिव्यक्ति की संस्कृत रूप देने 
की सत्र विद्यमान है, इसी प्रकृति से किसी भी श्रभिव्यक्ति का एक श्रादर्श 
सम्बन्ध निश्चित किया जाता है, उसके लिए शास्त्र रचना होती है ! 

दूसरी प्रकृति लौकिक श्रथवा प्राकृत होती है, इसका सम्बन्ध स्वतंत्र 
स्वतंत्र मानव की श्रभिव्यक्ति की स्वाभाविक धारा से होता है। ये दोनों 
प्रवृतियाँ एक साथ चजती मिलती है | कि न्तु दोनों की प्रकृति में बहुत भ्रन्तर 
है, भ्रौर बह श्रन्तर सहज श्रन्तर है । संस्कृत प्रवृत्ति का सम्बन्ध मनुष्य की 
सोन्दयं, विषयक कल्पना बृति से है । वह प्राकृत अ्भिव्यक्तियों से सुरुचि श्ौर 
सौन्दयं के तत्त्वों को चुन लेता है । उन चुने हुए प्रंशों के भ्राधार पर सुरुचि 
श्र सौन्दर्य के एक झ्रादश्श श्रथवा निरपेक्ष स्वरूप की कल्पना करता है। उसे 
प्रात करने के सामान्य श्रौर विशेष नियमों का अ्रनुसंघधान करता है । निश्चय 
ही इस सुरुचि सौन्दयं-संस्कार का सम्बन्ध शिक्षा श्रौर शिक्षित मेधाश्रों से ही 
होगा । शिक्षा श्रौर शिक्षित मेधा के विकास का क्रम पहाड़ की चढ़ाई के सहश 
होता है । सामान्य लोक भूमि से पहाड़ ऊचा होता जाता है और यह ऊंचाई 
भराकाश में एक सीमा तक उठती हुई शिखर-विन्दु चोटी तक पहुँचती है । उसके 
उपरान्त फिर उतराई है जो पुनः सामान्य भूमि तक पहुँचती है श्नौर कभी-कभी 
उससे भी नीचे गत॑ में उतर जाती है। श्रतः संस्कृत प्रवृति की प्रकृतितः दो 
नियमानुसार श्र रियाँ होती हैं श्रौर प्रत्येक श्रेणी का एक शिखर होता है । 
किन्तु प्राकृत प्रकृति सामान्य भूमि के सदश है, जो निरंतर एक धरातल पर 
विद्यमान किन्तु प्रवहमान रहती है। भ्रतः इस भ्रभिव्यक्ति को सामान्य सम- 
भूमि पर प्रवाहित नद माना जा सकता है, जिसमें विशाल लहरें उठती हैं, 
संस्कृत साहित्य की तरह । इसीलिए मूल प्राकृत से श्राज हिन्दी तक वह 
प्राकृत धारा निरंतर प्रवाहमान है भाषा की दृष्टि से ही नहीं, समग्र ्रभि- 
व्यक्ति की दृष्टि से, जिसमें भावों का रूप, भावों का कोटिक्रम, विषय भ्ौर 
कलातत्व सभी सम्मिलित रहते हैं। फलत: हिन्दी के प्रत्येक मौलिक रूप का 
इसी प्राकृत धारा से जन्म होगा । 

संस्कृत भौर प्राकृत धारा में एक भ्रौर सहज श्रन्तर प्रतीत होता है । 
संस्कत धारा सदा पीछे की भोर देखती है। प्राकृत धारा सदा श्रागे की 
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झ्रौर प्रत्येक देश में प्रत्येक भौगोलिक महान्‌ इकाई की भाषा के क्षेत्र में एक 
ऐसा शास्त्रीय मेघा का युग भ्राता है, जिसमें प्रत्येक अभिव्यक्ति का चरम 
संस्कार होगया विदित होता है । इस युग में जहाँ कलात्मक श्रभिव्यक्तियाँ 
शिखर पर पहुँच जाती हैं, वहीं शास्त्रीय विधान भी चरम उत्क् पा लेते हैं । 
एक प्रकार से कला श्रौर शास्त्र दोनों में इस युग की मौलिक मेधा का सर्वतो 
भावेन उत्कर्ष होता है । बस यह उपलब्धि श्रादर्श बन जाती है। बाद के युग 
के लोग भ्रपनी क॒तियों को प्रामाणिक बनाने के लिए पिछले युग के कृतित्व 
श्ौर शास्त्र को देखा करते हैं, उनसे श्रपनी रचनाशभ्रों को मापने लगते हैं। उस 
युग के कृतित्व श्रौर शास्त्रीयता का श्रातंक ऐसा छाया रहता है कि संस्कृत 
प्रति के लोग यह समभने लगते हैं, नहीं, विश्वास ही करते हैं कि जो पूव॑जों ने 
प्राप्त किया, वह भ्रागे ग्रसंभव है । वे पृव॑ंजों की क॒तियों में देवत्व, आदर्श 
परिमिति श्रौर दिव्यता देखते हैं, अपने क॒तित्व को वे उनके श्रनुकरण में ही 
सफल समभते हैं। इसी को वे श्रास्तिकता भी मानते हैं । 

प्राकृत धारा स्वाभाविक रूप से श्रागे बढ़ती जाती है । उत्तु ग लहरें उसमें 
उठे श्रौर किसी देवी शाप से या बरदान से वे उठी लहरें पवंत-शिखर की 
तरह स्थिर होकर रह जायें, तो भी प्राकत धारा निरंतर बहती चलती है: 
वसी जड़ लहरों को पीछे छोड़ती हुई वह भागे बढ़ती जाती है, यह प्राकृत धारा 
वतंमान में पनपती है भ्रौर श्रागे की हवांश्ों को भी श्राने से नहीं रोकती । 
इसमें नये नये निर्माण होते चलते हैं जिन्हें फिर कोई संस्कार-प्र मी मेधावी 
अपनी तपस्था भ्रथवा साधना से बहुत ऊंचा उठाकर जड़ बना देता है। भ्रतः 
प्रत्येक युग की संस्कृत प्रवृत्ति श्रपनी प्रामारिकता के लिए शास्त्रों को देखतो 
है । उसकी श्रनुकूलता पाती है। उदाहरणार्थ “केशव” संस्कत प्रवृत्ति का 
अ्रच्छा प्रतिनिधित्व करते हैं । | 

उधर तुलसी में लौकिक श्रथवा प्राकृत प्रवृत्ति है । दोनों की श्रभिव्यक्ति के 
माध्यमों की तुलना कीजिये : 


संस्कृत प्रवृत्ति प्राकृत प्रबृत्ति 
केशव तुलसी 
१--बाल्मीकि की रामककथा का २-जलोक धारा से प्राप्त रामकथा को 
अ्रनुक रण किया : ग्रहण किया तभी तुलसी ने श्रपनी 


रामकथा के लिए यह लिखा : 
कीन्हि प्रदन ऐहि भाँति भवानी 
जेहि विधि संकर कहा बखानी 
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कक है.५ 4 हे न्‍क 


सो सब हेतु कहब मैं गाई 
कथा प्रबंध विचित्र बनाई 
जेहि यह कथा सुनी नहिं होंई 
जनि आाचरज़ु करे सुनि सोई 
कथा श्रलौकिक सुनहि जे ग्यागी 
नहीं श्राचरज्ञु कर्रहि श्रस जानी 
रामकथा के सित क्षण नाहीं 
प्रसि प्रतीति तिन्‍्ह के मनर्माही 
नाना भाँति राम श्रवतारा 
रामायन सत कोटि शभ्रपारा 
कलप भेद हरि चरित सुहाए 
भाँति श्रनेक मुनीसन गाए 
करिस न संसय अस उर श्रानी 
सुनिश्र कथा सादर रति भानी 
राम प्रनंत भ्रनंत गुरु, 

पग्रमित कथा विस्तार 


सुनि श्राचरज़ु न मानिह्वहि 
जिन्ह के विमल विचार 
तुलसी ने वह कथा कही जो (गुरू 
से) सुनी । 
२े --केशव ने रामचन्द्रिका में पिगल. २--जुलसी ने समस्त रामचरित मानस 
की दृष्टि से संस्कृत बृत्तों को ही चोौपाई, दोहा, सोरठा, श्रादि 
महत्व दिया है : उन्हीं में कुछ गिनेचुने छुन्दों में रचा है । ये 
रामचन्द्रिका लिखी है। उनमें सभी छन्द मात्रिक हैं। उनमें भी 
वृत्तों का बहुत श्रधिकर वेविध्य शास््तरानुक रस नहीं, लौकिक परि- 
है जो उनके शास्त्रीयज्ञान को पाटी का स्वाभाविक रूप 
सिद्ध करता है। मिलता है। 
३--केशव का लक्ष्य काव्य है। ३--तुलसी का लक्ष्य कथा कहना है। 


४--कैशव की चन्द्रिका सर्ग-बद्ध है। ४--तुलसी की रचना काँड-बद्ध है । 
५- संस्कृत भाषा के चमत्कारों से ५--स्वाभाविक संतवाणी से युक्त 
युक्त 
संत वाणी प्राकत परम्परा का वह रूप है जो विविध प्रभावों का परिणाम 
होती है। भावाय॑ रामच*द्र शुक्ल ने हिन्दी में एक “ सधुक्कड़ी ” भाषा के रूप 
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का अन्वेषण किया था। कबीर को सधुक्कड़ी भाषा का प्रमाण माना जा 
सकता है । पर यह सधुक्कड़ी भाषा प्रकृत रूप में प्राकृत के साथ सदा विद्यमान 
रही है। बेदों में इसके प्रमाण हैं। पाली. प्राकत भ्रौर श्रपञ्र शा इससे परिपूर्ण 
हैं। विविध विद्वान ऐसी सधुक्कड़ी भाषा पर विचार करते समय भ्रम में पड़ 
जाते हैं भौर भ्रपनी रुचि श्रौर प्रवृति के अश्रनुसार उस भाषा का नामकरण 
करते हैं। वैदिक भाषा में संस्कत श्रौर प्राकृत तत्वों का भ्रन्वेषण हो ही चुका 
है । ये दोनों तत्व साथ मिलते हैं। बुद्ध की भाषा शौर अ्रशोक के शिलालेखों 
की भाषा में शौरसेनी-महाराष्ट्री-मागधी श्रथवा श्रद्ध मागधी के लक्षण श्रलग- 
भ्रलग खोजे गये हैं। सिद्धों में से किसी में बंगला का मूल, किसी में मैथिली का 
मूल, किसी में भोजपुरी का मूल, किसी में पश्चिमी का मूल परिलक्षित हुश्रा 
है । जिससे कोई उन्हें बंगाली, कोई मैथिली, कोई हिन्दी का मानते हैं श्रौर 
खवींचातानी रहती है। नाथों की रचनाश्रों में, विद्यापति श्रौर ब्रजबुली में, बसे 
ही सन्‍तों में यह प्रवृत्ति है। इसी को शास्त्रों ने भी श्रागे चलकर प्रामा- 
शणिक मान लिया और प्रत्येक काब्य के लिए ब्रजभाषा की मुख्य पृष्ठभूमि पर 
पडभाषाओ्रों से युक्त होना श्रादर्श माना । इस शास्त्रीय मान्यता का मूल “संत- 
वाणी” अथवा 'सघुक्कड़ी' भाषा की विद्यमानता में ही है । तुलसी ने इसी 
प्राकृत धारा की संतवाणी में रामचरित मानस रचा श्रौर भ्रपनी भणिति को 
भाषा-भणिति माना । 


वस्तुतः तुलसी लोक धारा के स्वाभाविक परिणाम थे श्रौर केशव थे साँस्‍्कू- 
तिक पुनरोद्धारक । श्रकबर के समय में समस्त क्षेत्रों में दोनों प्रवृत्तियों को 
बहुत प्रोत्साहन मिला था। सांस्कृतिक पुनरोद्धारण का श्रकबर के राज दरबार 
से सीधा सम्बन्ध था । श्रकबर ने संस्कत के श्रध्ययन श्रौर उसके ग्रन्थों के भनु- 
वादों का प्रबल उद्योग किया था, उसी पैमाने पर श्ररबी भ्रौर फारसी के 
प्रध्ययन का भी प्रयत्न हुआ था । 


राज्य-प्रभाव से मुक्त प्राकृत भ्रथवा लौकिक प्रकृत्तियों को प्रोत्साहित करने 
की भ्रकबर की प्रणाली यह थी कि वह स्वयं उन लोक पुरुषों के पास छिपकर 
जाता था । ऐसे स्थानों की यात्रा करके वह श्पने को कतक्त्य मानता था। 


प्रत: यह स्पष्ट है कि लोक-धारा से साहित्य के लिए केवल विषय अ्रथवा 
विचार ही नहीं लिये जाते हैं, लोकधारा में उत्कृष्ट नये रूपों को भी ग्रहण 
करना पड़ता है । यह बात काब्य-रूपों के विकास पर विचार करने से स्पष्ट 
हो जाती है। इस विकास के इतिहास को इस प्रकार समझ सकते हैं :--८ 
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साहित्य के रूप 

साहित्य के रूप क्‍यों ? साहित्य श्रथवा काव्य के सम्बन्ध में यह कहा 
गया है कि वह “काव्यात्मक' श्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति है। तब इस भनुभूति 
को रूप वैविध्य क्‍यों प्राप्त होता है ?--वह '“श्रनुभूति' एक रूप क्यों नहीं 
१. वास्तविक बात यह है कि कोई भी अनुभूति अभिव्यक्ति के समय रूप तो 
प्रहरा करेगी ही, बिना रूप के वह श्रभिव्यक्त नहीं हो सकती । इसका क्रम 
यही होगा (श्रनुभूति) श्रभिव्यक्ति : शब्द-अर्थ : रूप। जिस प्रकार श्रात्मा 
चेतन प्राण शरीर (प्रभिव्यक्ति) प्राप्त करते हैं, तो रूप भी श्रनिवायं है । 
काव्यात्मक भ्रनुभूति भी बिना रूप के अभिव्यक्त नहीं हो सकती । रूप भ्रभि- 
व्यक्ति सहजात तत्व है । फिर यह रूप-बैविध्य ? 

रूप, भ्रभिव्यक्ति भ्रौर श्रनुभूति का नित्य सम्बन्ध है, तो रूप के वैविध्य 
के साथ अ्रभिव्यक्ति श्रौर भ्रनुभूति का वैविध्य भी स्वीकार करना होगा। 
रूप-तत्व (मेटाफिजिवस श्राफ फामं । पर मौलिक विचार कहाँ किया गया है । 
श्रद्व तवाद तो न।मरूपात्मक जगत को मिथ्या मानता है । भिथ्या के श्र्थ 
केवल यह हैं कि वह शुद्ध तअह्म-सत्व की भाँति नित्य नहीं। साहित्य में भी 
काव्यात्मक भ्रनुभूति को मूलतः श्रद्व॑त ही मानना पड़ेगा, और मूलतः रूप को 
मिथ्या । इस दाशंनिक उपपत्ति का इसके श्रतिरिक्त श्रौर कोई श्रर्थ नहीं कि 
रूप के द्वारा जिस भ्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति हो रही है, वह सार वस्तु है, वही 
समस्त रूपों में समभाव से व्याप्त है, वही श्रनुमृति यथार्थ काव्य है--यह तभी 
जब हम “रूप को ग्रहरणा कर श्रभिव्यक्ति के माध्यम से भ्रनुभूति से साक्षात्कार 
करने के लिए श्रग्नसर होते हैं । दूसरे शब्दों में श्रालोचक या दाशंनिक के लिए । 
पर साहित्यकार, कवि श्रथवा श्रभिव्यक्तिकार के लिए इससे भी भ्रधिक सत्य 
इस क्रम से है भ्रनुभूति-प्रभिव्यक्ति-रूप । उसकी श्रद्व॑त श्रनुभूति भ्रभिव्यक्ति 
के उपादानों (शब्द-प्रथं-कल्पना-चित्रों) से रूप में श्रवतरित होती है, भ्रौर 
बिना उसके वही कोई नाम” भी नहीं प्राप्त कर सकती, उसकी सत्ता का 
प्राभास भी नहीं मिल सकता । इस छवि के लिए रूप निदचय ही सत्य है। 
किन्तु मौलिक प्रइन जहाँ का तहाँ है ? यह बैविध्य कहाँ से ? 

वस्तुतः: विविधता तो श्रनुभूति के श्रद्व॑त के विस्तार में ही निहित 
है-- कैन्द्र-विन्दु जब श्रपनी श्रभिव्यक्ति' के लिए आ्रात्म-प्रसार करता है 
तो वह परिधि का निर्माण करता चलता है । परिधि देश काल 
को जन्म देते हुए ही उदभूत होती हैं । बीज में वृक्ष, उसकी शाखए', 
पल्‍लव, पुष्प तथा फल सभी समाये हुए हैं, वे बीज के विस्तार के ही 
परिणाम हैं। श्रनुभूति भी इती प्रकार भ्रपने भ्रन्तरंग निर्माण में वेविध्य समा- 
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(हत किये हुए है । इस प्राकृतिक प्रक्रिया का भ्राश्रय न भी लेकर श्रनुभूति की 
उद्भूति पर ही ध्मान दें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि कवि की श्रद्व त भ्रनुभूति 
को तो अनिवायंतः बेविध्य युक्त होना होगा । श्रनुभूति कवि को होती है-- 
कवि कया है ? शरीर--मन (माइण्ड) से उसका स्थूल पाशविक निर्माण होता 
है, जिस पर 'श्राहार-निद्रा-भय-मैथुन' की प्रवृत्तियों के कारण शेष संष्टि से 
उसका साम्यवाद खड़ा होता है | किन्तु कवि इससे भी श्रधिक है । इस कुछ 
अधिक को उसकी प्रतिभा कह सकते हैं । यह प्रतिभा उसे अपने शरीर की 
स्थुल सीमाश्रों का उल्लंघन करने को विवश करती है : तब कवि क्रान्तदर्शी 
हो उठता है -और युग ही नहीं युग-युग भी उसके लिए हस्तामलकवत्‌ हो 
जाता है । यहाँ वह होता है अपनी शारीरिक स्थुलता और उसकी भ्रावश्यकतागम्रों 
के साथ : सामने होती हैं उसके युग की परिस्थितियाँ जिनसे रहता है उसका 
संघं, और इन सब में से होकर उसकी प्रतिभा उस भूमि पर जा पहुँचती है 
जहाँ पर वह प्रकृति (परिस्थितियाँ) श्रौर पुरुष (मानव) के परम्परा के आदि- 
मध्य-अंत की स्थितियों और विक्ृतियों का दर्शन कर सकता है : यही दर्शन 
काव्यानुभूति है। फलत: उसके निर्माण का समग्र रूप यह हो जाता है : कबि-- 
शरोर+मन+प्रतिभा<_ युग< युग-युग | इस प्रकार अनुभूति में कवि व्यक्ति,उस को 
युगीन प्रतिक्रिया श्रौर उस प्रतिक्रिया में युग-युगीन तादात्म्य सन्निहित रहता है, 
तो यह अनुभूति श्रद्गत होते हुए भी वेविध्य संपन्न होगी ही । कवि के शरीर और 
मन का निर्माण भी सहज नहीं होता : कितने विज्ञान इस निर्माण के स्वरूप 
को समभने के लिए सतत्‌ प्रयत्न में लगे हुए हैं : श्रौर श्रभी तक यथार्थ को प्राप्त 
कर सकने में भ्रसफल रहे हैं। इसी कारण भ्रनुभूति में निजी वेविध्य ही नहीं 
होता, वह कवि-प्रतिभा श्रौर उसकी सामथ्य के भेद से भी भिन्न हो जाती है । 
तब, जब यह श्रनुभूति भ्रपनी श्रभिव्यक्ति के लिए श्रग्नसर होती है तो श्रपने 
भ्रनुकूल ही रूप ग्रहण करती है । बीज में ही वृक्ष का रूप निश्चित है । “बोये 
पेड़ बबूर के भ्राम कहाँ ते होंय' की प्राकृतिक प्रवृति भ्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति 
के रूप के साथ भी होती है । रूप को शोध कर उसमें अनुभूति भ्रपने को अ्रव- 
तीण नहीं करती । श्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति होते ही वह स्वयंमेव ही सहज रूप 
धारण करती जाती है। यही सहज रिथति है । इसमें भ्रनु भूति भ्रौर रूप प्रकृतत 
प्रनिवार्य सम्बन्ध रखते हैं, रूप से अनुभूति श्रौर भ्रनुभूति से रूप को हृदयंगम 
किया जा सकता है। किन्तु यह केवल मौलिक प्राथमिक श्रवस्था में ही होता 
है ।' रूप भ्रपनी स्थूलता के कारण बाद में प्रमुख हो उठता है, भौर श्नन्‌ भूति 
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हुए । इन वाकयों से स्वयं सहृधथि को पझ्ाइचयंचकित कर दिया। थे विजारने 
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गौरा हो उठती है। इनका श्रनिवार्य सम्बन्ध शिथिल हो जाता है, बस रूप 
अ्रनभृति से भ्रलग होकर भी अपने लिए श्राकषंण संग्रह कर सकता है । उस 
समय “रूप” का शास्त्र बन जाता है, उसकी टेकनिक ढाल ली जाती है, उसके 
लक्षण श्रौर परिभाषाए निरूपित हो उठती हैं। तब यह रूप सांचे का स्थान 
प्रात कर लेता हैं श्र भ्रनुभूति रहित होकर भी जीवित रह सकता है, भ्रथवा 
तब अ्रभ्यास से किसी रूप की प्राकृतिक श्रनुभूति किसी भ्रन्य रूप में भरी जा 
सकती है । इसी सत्य को व्यक्त करने के लिए हमारे भारतीय शासर्कारों ने 
बताया कि :--- 
“शक्तिनिपुणता लोककाव्य शास्राद्रवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञ शिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुदूभवे ।। 
.. काव्यप्रकाश ।१-३ 
कि तीन प्रकार से काव्य उद्भव हो सकता है। (१) शक्ति निपुणता 
भ्रथवा प्रतिभा द्वारा (२) ज्ञानार्जन से : लोक काव्य शास्त्राद्येक्षणम्‌ । और 
(३) अभ्यास से (काव्यज्ञशिक्षियाभ्यास ) 

भ्रत: भ्रब प्रइन यह है कि इस श्रनुभूति के रूप कसे हो सकते हैं ? 
मनुष्य को वाणी का वरदान मिला श्रौर वह मनुष्य की प्राकृतिक आव- 
दइयकताओं के श्रनुरूप द्विधा होगया । एक रूप तो व्यवसायिक वृत्ति के लिए 
प्रस्तुत हुआ । इसे बात, वार्ता भ्रथवा साहित्य-शासत्र की शब्दावली में गद्य कहा जा 
सकता है। यह आदान प्रदान का माध्यम था। किन्तु आरम्भिक भ्रवस्था में 
मानव के पास व्यवसाय कम और प्राकृतिक प्राणियों की भाँति चहक विशेष 
थी । यह यों व्यवसाय कर्म के साथ भी लिप्त रहती थी श्रौर कोकिल की कूक 
की भाँति संभवतः उल्लास-उन्माद के क्षणों में यही चहक लय-घध्वनि से युक्त 
होकर 'गीत' रूप में कंठ से श्रभिव्यक्त हुई होगी । फलतः मानव की वाणी 
की दो ही प्रवृत्तियाँ आरम्भ में हुई । १--गीत तथा २--बात । गीत का उदय 
बात से पहले ही होना चाहिए : क्योंकि गीत प्राकृतिक इकाई है। उसका 
भावोच्छास से गहन सम्बन्ध बताना भी गीत के स्वरूप का ठीक से प्रतिपादन 
करना नहीं, वस्तुतः गीत स्वयं भावोच्छास है । श्रादिमावस्था में भावोच्छास 
'के रूप में ही गीत उत्पन्न हुआ होगा, उस काल के मानव-जीवन में इस गीत ने 
प्रमुख स्थान ग्रहण किया था इममें संदेह नहीं किया जा सकता । उस श्रवस्था 
लगे कि ये दाब्द क्या हैं ? झौर थे इसो निशच्षय पर पहुँचे कि 'शोकातंस्य 
प्रवृतां में इलोक: भवतु न झ्न्यथा:” मेरी झोकार्त प्रवृति हो इलोक होगयो है, 
घह कुछ भ्रन्यथा नहीं । यहाँ शोकातं प्रवृति से इलोक की झनिवायंता कवि ने 
कक की है। शोक को अनुभूति ने अभ्रनिवायंतः: इलोक का रूप ग्रहरा 

कया । क्‍ 


कण हू श कै 
में मनुष्य को प्रत्येक क्रिया भले ही वह व्यवसाय-ृत्ति से उद्भूत हो भावोच्छास- 
मयी रहती है । भाषा के जन्म के निरूपणा में 'यो-हे-हो-वाद' भले ही पूर्ण 
मान्यता नहीं प्राप्त कर सका हो, पर गीत के उद्गम का कारण उसे निवि- 
वाद माना जा सकता है परिश्रम का ग्रद्भी बनकर। श्रवकाश श्रादिम 
ग्रवस्था में श्रवकास भ्रौर व्यस्तता में श्रन्तर नहीं हो सकता । इस श्रवस्था में 
प्रत्येक क्रिया संजीवनीय उपयोगिता और ग्रनिवायंता रखती है । ऐसे क्षणों में 
भावोच्छ वास का प्रतिरूप होकर गीत ने जन्म लिया और भ्रपनी प्रांतरिक क्षमता 
के कारण श्रपने श्रतीत श्राधारों का उल्लंघन करता हुआझा मानव के विशेष 
आकरषंण का पात्र होगया । निश्चय ही गीत का जन्म बात से पहले हुझ्ा होगा 
और इसी गीत ने अपने विकास क्रम में शास्त्रीय नियमन से पद्य में रूपान्वय 


प्राप्त किया होगा । यह गीत तब से भ्रवतक विकसित होकर निग्नलिखित रूप 
ग्रहण कर सका है :-- 


गीत 
| | | 
| | । 
| | | 
लोकगीत सड्भीत प्रगीत पद्म 
| 
|... | रा 
श्रथ-.ौण श्रथें-प्रधान 
| | 
जी | 
संजीवित-स्वर जड़ित-स्वर 


लोक-गीत ही भ्रादिम गीत का यथा उत्तराधिकारी है : और यह निर- 
थंक जंगली गीत-ध्वनि से लेकर सार्थक शहरी खयालों तक के विविध प्रकारों 
में ब्याप्त है । इसका प्रधान धमं है संजीवित स्वर का सहज उन्मुक्त उपयोग । 
मानव भावोन्माद में श्रपने को भूलकर जब गीत के हाथों भ्रपने को बेच देता 
है, उसमें मनत: और शरीरतः लीन हो जाता है, तब वह लोक गीत रचता 
होता है । स्वर, लय, तान, ताल झ्रादि भाव की थिरकन के साथ स्वयंमेव प्राते 
जाते हैं। यही संजीवित स्वर जब विशिष्ट चमत्कारों को स्थाई बनाने के लिए 
रूपबद्ध कर लिया जाता है, भोर श्रागे उसमें परिमार्जन भर संस्कार द्वारा 
ऊँचाई शभ्रथवा भब्यता के लिए शास्त्रीयता का सहारा लिया जाने लगता है तो 
बहू संगीत हो जाता है। लोक-गोत और सज्जीत का प्राण यह संजीवित स्वर 


की 
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जब उच्छ वास-गति के साथ भाव श्रौर उससे भी श्रधिक शब्द श्र्थ के तत्व से 
बोभिल, मंथर भर लघुकाय होने लगता है तो प्रगीति भश्रथवा लीरिक में 
परिणति प्रास कर लेता है। यहाँ तक स्वर पूर्णतः संजीवित रहते हैं, अपने 
स्वाभाविक लोच और लचक के साथ, उच्चारकर्ता के व्यक्तित्व से लिपटे हुए 
किन्तु जब इन संजीवित स्वरों को जमा दिया जाता है, मात्रा की ताल में स्वर 
को नहीं श्रक्षर या वर्ण को बाँध दिया जाता है, और साँचे बना दिये जाते हैं 
तब वह गीत “पद्म' का रूप ग्रहण कर लेता है । शास्त्र नियमों का निर्माण तो 
प्रधष्ययन की सुविधा तथा विचार-कोटि तथा कला कोटि का स्तर स्थिर 
करने के लिए करता है, पर ये नियम कला के बंधन बन जाते हैं, और 
मर्यादांश्रों का स्थान ग्रहण कर लेते हैं। इससे फिर किसी क्ृति में सहज श्रोर 
स्वाभाविक गति और लोच का स्थान नहीं रह जाता है । शास्त्र ऐसे 
स्वातंत्रय को उपेक्षा ही नहीं घृणा की दृष्टि से देखने लगता है | य ) कारण 
है कि साहित्य-शासत्र द्वारा पद्म तो मान्य हुझ्ना, गीत नहीं । वह गीत 
अपनी स्वाभाविकता सहित लोक में पनपता रहता है । पद्म स्वर और 
वर्ण की मात्राएं निश्चित करके ध्वनि-वंषम्य को भ्रनुशासित करता हे, तो 
सज्भीत गीत की इस सहज विशेषता का सम्मान करते हुए, उसी वंषम्य 
में नियम-प्रतिष्ठा करके उसे एक कला का रूप प्रदान करता है 
प्रमीतियों में भी जब इस स्वाभाविक प्रवाह में भाव और अश्रथं-गांभीय सच्नि- 
विष्ठ होजाता है, तब लोक-गीत की उद्दामता बोभिल और पंग्रु होकर चलती 
है । साथ ही श्रजाने स्वर की एक तौल उसमें घर कर जांती है, जो शास्त्र की 
जड़ता के विरुद्ध पहुँची हुई होती है। इस संजीवित स्वर की कुछ शक्ति का 
ह्वास प्रगीत (लीरिक) में होता है । उससे अ्रधिक पद्म के उस रूप में होता है, 
जिसे मात्रिक छुन्द कहते हैं। मात्रिक में मात्रा को श्रक्षर की तोल स्वीकृत 
किया जाता है | ये मातरिक छनन्‍्द ल्ु-गुरु मात्रात्रों के विधान से एक स्थिर 
स्वरूप ग्रहण कर लेते हैं--यथा रोला छन्द में २४ मात्राएं होंगी भौर ग्यारह 
तेरह पर यति होगी भ्रादि | श्रब कोई भी कविता करने वाला व्यक्ति इस रोला 
के लक्षण के अनुसार छन्द-रचना कर सक्रता है। पर इन मात्रिक छन्दों के 
सम्बन्ध में यह बात ध्यान देने योग्य है कि केवल लक्षणानुसार मात्रा की 
योजना कर देने मात्र से छन्‍्द समीचीन नहीं हो पाता । यथा--- 


राम तुम्हारा चरित ११ स्वयं ही काव्य है । १० 
कोई कवि हो जाय ११ सहज संभाव्य है । १० 
यह २१ मात्राश्रों का छंद है भौर ठीक है | कितु यदि 
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इसे यों लिख दिया जाय- रामचरित तुम्हारा स्वयं ही काव्य है । 
सहज कोई कवि हो जाय संभाव्य है। 

तो छन्द में कुछ न कुछ विकार श्रनुभव होता है। मात्राएँ उतनी ही हैं, 
शब्द भी बिलकुल वही हैं । किन्तु वह प्रवाह और प्राण कहाँ है ? वह प्राण 
लाने के लिए मात्रिक छन्दों को संजीवित स्वर की शअ्रनुकूलता ग्रहण करनी होती 
है। श्रतः मात्रिक छन्‍्दों में मात्रा-तोल ने संजीवित स्वर की नितान्‍्त उपेक्षा 
नहीं कर डाली । किन्तु यह बात वर्णा-वृत्तों के साथ नहीं । वर्ण-वृत्तों में अक्षर 
का स्थान-क्रम और मात्रा सभी नियंत्रित कर दी जाती हैं। गरणों के निश्चत 
रूप के विशिष्ठ संयोजन बृत्त को ऐसा बंधन युक्त कर देते हैं कि उसमें संजी- 
वित स्वर की अनुकूलता का प्रशइन ही नहीं उठता, उस वृत्त के लिए समीचीन 
स्वर सौष्ठव उस श्रायोजन से स्वयंमेव एक अंगी की भाँति आ जाता है । 

गीत की श्रभिव्यक्ति का श्रभिप्राय बात' अथवा वार्ता की शभ्रभिव्यक्ति से 
भिन्न होता है | गीत निरथ्थंक होते हुए भी गीत रहता है। अर्थ उसमें भरा 
जाता है । श्रर्थ का उसमें श्रारोप होता है । किन्तु “बात” का जन्म ही भ्रथं 
प्रंपण के लिए होता है--- श्रतः बात का प्रधान धर्म विचार-विनिमय- 
साध्यता है । निगव्चय ही इसका श्रारंभ व्यवसायिक विनिमय में हुआ होगा, 
किन्तु शीघक्न ही बात करने भ्रथवा बात कहने की सामाजिक स्थिति के कारण 
बात का महत्व मात्र व्यावसायिक विनिमय-साध्यता से श्रतिरिक्त भी होने 
लगा होगा मनुष्य की जब श्रनिवायं आ्रावश्यकताए' “आहार-निद्रा-भय-मंथुन 
के दो रूप होते थे । एक भूख का भाव उसी प्रकार “निद्रा-भय-मंथुन” का 
श्रौर दूसरा “इनकी पूर्ति का” रूप । पूर्ति का रूप तो “शुद्ध व्यावसायिक बात” 
से संतुष्ट हो सकता था । “फल खाऊ गा” आदि । किन्तु उनके भाव की श्रभि- 
व्यक्ति में इतनी व्यावसायिकता नहीं हो सकती थी। “भ्राहार-निद्रा में तो 
इन भावों में भी कुछ स्थूलता मिल सकती है, पर “भय और मंथुन' के भावों 
में भाव-जटिलता स्पष्ट है । इन्हें व्यक्त करने के लिए बात को शुद्ध व्यवसाय 
से ऊपर उठना पड़ा | भ्रौर इस भ्रभिव्यक्ति का मूल्य व्यवसाय के श्रतिरिक्त 
होने लगा । इस कोटि-क्रम में गीत और वार्ता ये दो ही मौलिक रूप प्रतीत 
होते हैं। ये साहित्य-शासत्र की शब्दावली में विकास और संस्कार प्राप्त करने 
के पदचात्‌ गद्य श्रोर पद्म कहलाए। यही कारण है कि भामह, दण्डी, बामन 
भ्रादि आचायों ने काव्य के रूपों में सबसे पहले इन्हीं दो को स्थान दिया है । 

पर यह बात भी ध्यान में रखने योग्य है कि यह भेद तो '“अभिव्यक्ति' 
का है । गीत या बात--गद्य या पद्म तो केवल शभ्रभिव्यक्ति के ही प्रकार हैं-- 
काव्य के प्रकार नहीं । अ्रभिव्यक्ति मात्र काण्य नहीं, काव्य तो भ्रभिव्यक्ति में 
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प्रति छ्वठत होता है । हम उसी प्रतिष्ठित काव्य श्रथवा साहित्य के रूपों को समभते 
हैं, केवल उसकी श्रमिव्यक्ति के रूपों को नहीं । न हमें प्रभिव्यक्ति के माध्यम के 
रूपों को ही देखना है। हमारे भारतीय श्राचार्यो ने श्रभिव्यक्ति के माध्यम 
दृष्टि से काव्य के साधारणतः तीन भेद किये--संस्क्ृत काव्य, प्राकृंत काव्य 
और अ्रपश्रश काव्य । भामह और दण्डी ने ये तीन रूप ही स्वीकार किये 
किन्तु रुद्रट ने तीन रूप श्र सम्मिलित किये--माग । पिशाच श्रौर शूरसेन । 
रुद्रट के इस विवद्ध न से यह श्रत्यन्त स्पष्ट है कि उसने भाषा के स्थानीय और 
जातीय रूपों को भी मान्यता दी है । संस्कृत, प्राकृत श्रथवां श्रपञ्न श नामों का 
किसी स्थल श्रथवा जाति से सम्बन्ध नहीं, जंसे मागध का मगध प्रदेश से 
शरसेन का ब्रज से, श्रथवा पिशाच का पिशाच जाति से है। वस्तुतः ये तीनों 
विभेद प्राकृतों और श्रपश्रशों में भ्रन्तभुक्त है । 


साहित्य श्रौर काव्य के रूपों का एक मौलिक वर्गीकरण हमें विश्वनाथ के 
साहित्य-दपंण में मिलता है--वह विभाजन है : दृश्य भर श्रव्य काव्य में । इन 
नामों से न सही । किन्तु यही विभाजन साहित्य-शास्त्र में सबसे पहले संभवतः 
हेमचन्द्र ने किया । उन्होंने इसे प्र क्षय श्रौर श्रव्य नाम दिया । प्र क्ष्य भ्रथवा 
दृश्य के भ्रन्तगंत जो साहित्य श्राता है, उसे भामह ने प्रतिपादक स्वरूप के 
आधार पर किये गये विभाजन के श्रन्तर्गत पाँच भेदों में से एक भेद पअभिने- 
यार्थ” नाम से स्वीकार किया था। दंडी ने श्रभिव्यक्ति के रूपों में ही गद्य-पद्य 
के साथ मिश्र नाम से तीसरा भेद स्वीकार किया और उसी के अन्तर्गत 'नाटक' 
का समावेश किया । इसमें इस रूप को स्थान तो मिला पर वह प्रमुखता नहीं 
मिली जो हेमचन्द्र और विश्वनाथ के हाथों मिली। हेमचन्द्र ने जिसे प्र क्षय 
लिखा उसे विश्वनाथ ने हृश्य कहा । इस विभांजन को देखने से विदित होता है 
कि भारतीय शास्त्री ने जैसे श्रपनी वस्तुपरक शेली को त्याग कर व्यक्तिपरक 
दली अपनायी है । यह काव्य का भेद उसकी गोचरता के आधार पर किया 
गया है । जो नेत्रों का विषय हो, जिसे देख सर वह दृश्य, जिसे सुन सके 
जो श्रवणों का विषय हो वह श्रव्य । निश्चय ही यह गोचरता कवि की अ्रपनी 
गोचरता नहीं, सहृदय की गोचरता है । किन्तु वास्तव में यह बात नहीं, दृश्य 
केवल सहृदय की गोचरता ही नहीं, कवि की श्रनुभूति भी है | दृश्यानुभूति को 
पाइचात्य श्रालोचना-शास्त्रियों ने भी महत्व दिया है। उन्होंने तीन प्रकार की 
काव्यानुभूतियाँ स्वीकार की हैं : लिरिकल (गेय) ऐपिक या नैरेटिव [ कथा- 
ट्मक ] तथा ड्रामेटिक | नाटकीय-हृश्य | इससे भी हमारे साहित्य-शास्त्री का 
पक्ष स्पष्ट नहीं होता । उसने शास्त्र में किसी भी दृष्टि से व्यक्तिपरक परि- 
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भाष ए नहीं स्वीकार की हैं, न प्रस्तुत की हैं। फिर दृश्य क्या है भौर इसकी 
क्या साथ्थेंकता है ? 

दृश्य शब्द किसी यथार्थ के प्रत्यक्षीकरण श्रथवा साक्षात्कार से सम्बन्ध 
रखता है | किन्तु किसी दृश्य का साक्षात्कार मात्र तो काब्य नहीं । काव्य तो 
हृश्य-दर्शन-प्रस्तुत भ्रनु भूति में प्रतिष्ठित होता है । यह अभिव्यक्ति के माध्यम 
से सहृदय के पास पहुँचती है । वह उस माध्यम से अपने व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि 
पर उस हृश्य का मानसिक साक्षात्कार करता है। दृश्य को श्रपनी श्रनुभूति के 
साथ अ्रभिव्यक्ति का विषय बनाते समय कवि जब उस दृश्य की 'सर्वाकारता' 
(भ्राल डाइमेन्सन्स ) का अद्भून करता है और दृश्य से हुई अपनी श्रनुभूति को 
भी दृश्य वस्तु के भ्रद्भ की ही भाँति देता है, श्रौर स्वयं समस्त का, अपनी 
निजी श्रन भूति तक का एक द्रष्टा बनकर ही रह जाता है, तब जो रूप उसकी 
रचना का होता है, वह दृश्य होता है श्रौर यही दृश्य का काब्य कहलाता हैं । 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि :-- 

१--हंश्य काव्य के इस नामकरण में शासत्रकार ने किसी व्यक्तिपरक 
हदृष्टिकोश से काम नहीं लिया । दृश्य काव्य वह नहीं जो देखा जा सके, वरन्‌ 
दृश्य काव्य वह रचना है, जिसमें दृश्य के गुण विद्यमान हैं । 

२--दंश्य काव्य पूर्णतः वस्तु निष्ठ काव्य है। इसमें दृश्य की सबंकारता 
होनी चाहिए---स्वंकारता' से भ्रभिप्राय है कि [भ्र] दृश्य केवल कवि के मान- 
सिक प्रतिबिब की भाँति प्रस्तुत नहीं हुआ [श्रा] उसमें प्रकृति, परिस्थिति, पात्र 
अपने-अपने सम्पूर्ण और प्रथक व्यक्तित्व के साथ श्रवतीरणं होते हैं [इ] कवि की 
प्रनुभूति भी उसमें व्यास रहती है, वह अ्रनुभूति ही हृश्यमय हो रहती है । 
ऐन्द्रिक दृश्य से उद्र कित अभ्रनुभूति उस दृश्य का मानसिक प्रत्यक्षीकरण पुन: 
अ्रपने दृष्टिकोण से व्यवस्थित कर देती है [ई] फलतः कवि तो व्यक्तित: 
पूर्णतः: लुप्त होजाता है, पर व्यक्तित्वत: ब्रह्म की भाँति भ्रपनी दृश्य सृष्टि में 
विद्यमान रहता है । इस काव्य की सृष्टि कवि के द्वारा होते हुए भी, कवि की 
विदित नहीं होती । 

३--पाठक भ्रथवा सहृदय हृश्य काव्य की स्थुलता का दर्शन करते समय 
यह विस्मृत किये रहता है कि यह कवि है जो भ्रपनी भ्रनुभूति का ही साकार 
साक्षात्कर करा रहा है, वह समभता है कि वह दृश्य वह प्रथमतः स्वयं ही 
देख रहा है । 

४--इस श्रायोजन से कवि हृश्य की श्रनुभूति को हृद्य बनाकर उसे यथार्थ 
की भूमि पर खड़ा कर देता है। कवि की कल्पनानुभूति को हृश्य काव्य ही 
यथार्थ का बाना पहिनाता है । 
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दूसरे रूप में कवि हृश्य की श्रनुभूति को श्रपने शब्दों में प्रस्तुत करता है । 
वह वक्ता का रूप ग्रहण कर लेता है, श्रौर समस्त रचना उसके प्रबल व्यक्तित्व 
की छाप श्रौर उसकी निजी उपस्थिति से आक्रान्त रहती है। ऐसी रचना के 
रूप क. ही श्रव्य नाम दिया जाता है। इन रचनाश्रों में श्रव्य गुण की प्रधा- 
नता है। दृश्य से उत्पन्न यह कवि की अनुभूति इसी कारण श्रव्य भी हो 
सकती है । 


अ्रव्य- 


श्रव्य' शब्द वस्तु का विशेषणा होते ही.वस्तु के अ्रतिरिक्त दो अन्य सत्ताश्रों 
की उपस्थिति की भी सूचना देता है । एक वक्ता दूसरा श्रोता । श्रव्य वस्तु का 
गुण है, भ्रतः वक्ता के उस वस्तु के निर्माण के समय ही किकी श्रोता की उप- 
स्थिति अ्रनिवार्य नहीं । वक्ता जो वस्तु प्रस्तुत कर रहा है, वह श्रवण योग्य 
है, बस इतनी ही भ्रनिवायंता श्रपेक्षित है। श्रत: श्रव्य-वस्तु का रूप भी शास्त्र- 
कारों ने वस्तुनिष्ठ ही रखा है, इसमें संदेह नहीं । वक्ता का श्रव्य से अनि- 
वाय॑ सम्बन्ध है, श्रत: श्रव्य वस्तु में प्रत्येक पंक्ति और शब्द को वक्ता की उप- 
स्थिति की सूचना देने में समर्थ होना चाहिए । श्रत: श्रव्य काव्य या तो कवि 
के ही निजी शब्दों में होगा, जो कवि के ही श्रथ्थं को प्रकट करेगा, या कवि के 
दब्दों में, ऐसी शैली में कि उससे विदित हो कि कवि कह रहा है, किसी श्रन्य 
की उक्ति को प्रकट करेगा । 

हृदय और श्रव्य के इन्हीं गुणों के कारण दोनों के स्वभाव और दोनों की 
सीमाश्रों में बहुत श्रन्तर होजाता है । 

फलत: दृश्य श्रौर श्रव्य ये दोनों रूप रचना के यथार्थतः रूप-भेद ही हैं । 
अपने भारतीय साहित्य में भी आजतक साहित्य के रूपों का विवेचन हुआझा 
है | यहाँ संक्षेप में उसका सिहावलोकन करा देना उचित होगा । 
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गद्य पद्य--ये भेद भ्रभिव्यक्ति के रूप हैं, 
| साहित्य भ्रथवा काव्य के नहीं । 
५ 


| 


ही 


संस्कृत प्राकृक भ्रपश्नश--ये श्रभिव्यक्ति के 
। | । माध्यम (भाषा) के 


पापयित-+_ व 
| 
वृत्तेवादिचरितशंसि उत्पाद्यवसस्तु कलाश्रय शाल्माश्रय--ये काव्य-वस्तु 
! के स्रोतों पर 
निर्भर करने 
| । । वाले भेद हैं । 





] 

| 
| | | | | 

सर्गबन्धअभिनेयार्थ प्राख्यायिका कथा श्रनिवद्ध--ये काव्य-वस्तु 

। | के प्रतिपादक 

स्वरूप के भ्राधार 


पर किये गये 
भेद हैं । 


भामह ने काव्य के विभागों के उक्त चार भ्राधार स्वीकार किये हैं। और 
चारों को पृथक्‌ पृथक्‌ रखा है। पर दंडी ने श्रभिव्यक्ति के भेदों में से यह 
स्वीकार कर लिया है कि प्रतिपादक के रूपों में से कुछ का एक श्रभिव्यक्ति 
के रूप से सम्बन्ध है, तो कुछ का दूसरे से । दंडी ने नाटकों को भ्रभिव्यक्ति के 
“मिश्र नाम के भेद के भ्रन्तर्गंत स्थान दिया है। चंपू को कथा-आख्यायिका 
के साथ एक भ्रोर भेद माना है। इसी प्रकार पद्म के प्रन्तगंत कुलक, कोष 
संघात जेसी रचनाएं भी सम्मिलित की हैं । 





दंडो-- 
१ 
काव्य 
| 
। | | 
गद्य पद्य॒ मिश्र 
| | __]_] क्‍ 
| हा मा | 
कथा शभ्राख्यायिका नाटकादि चंप्‌ 


| हर रीतन कक की पक लक | 


सर्गंवद्ध मुल्कक कुक्तक कोष संघात 


२ 
गा 
|. | 


संस्कृत प्राकत अश्रपश्रश॒ मिश्र 


राद्रट 
काव्य 


संस्कत प्राकृत मागध पिशाच शसेन भ्रपश्नश 
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इस विभाजन को वैज्ञानिक नहीं माना जा सकता । दंडी ने भ्रपनी मौलि- 
कता दिखाने का तो प्रयत्न कियां है, उसने समस्त भेदों को एक परंपरा में 
बाँधसे का यत्न किया है। उसने भ्रभिव्यक्ति के माध्यम, भाषा के भेद से काव्य 
के भेद भामह की भाँति ही स्वीकार किये हैं, श्रौर वह उसे ऊपर की परम्परा 
में नहीं बिठा सका । रुद्रट ने इसी कोटि में संस्कत-प्राकृत-श्रपश्न श के सांथ, 
मागध-पिशाच-श्रसेन को श्रौर बढ़ाया है । स्पष्ट है कि भाषा के ये स्थलीय भेद 
सम्मिलित करके रुद्रट ने कोई विशेष बुद्धिमानी का परिचय नहीं दिया । संस्कृत 
प्राकत-अ्रपश्र श काव्य में किसी प्रादेशिकता की छाप नहीं श्रौर उक्त प्रादेशिक 
भेद इनके भ्रन्तगंत ही श्रा जाते हैं । 


बासन 


वृतगंधि चूणं उत्कलिकाप्राय 


जप 
ग्रनिबद्ध निवद्ध 
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लास्य छलित शंपा 

हेमचंद्र ने भ्रपने काव्यानुशासन में काव्य प्रंक्ष्यं श्रव्यंच' कहकर विवेक में 
भट्टतौत को उद्धृत करते हुए कि दर्शनाद्र्णनात्चाथ रूढा लोके कविश्र तिः” 
श्रादि, कवि के दो कर्म स्वीकार किये हैं -वे हैं--१--दर्शन भर २-- वर्णन । 
उन्होंने यह भी प्रतिपादित किया है कि ये दोनों कम कवि में ही मिलते हैं, 
प्रन्यत्र नहीं। हेमचन्द्र के शब्द हैं--नानृषि कविरिति कन्‌ वर्णन इति च 
दर्शनाद्र्णनाच्च कविस्तस्य कम काव्यप्‌ ।' 

पाठ्य में हेमचन्द्र (--नाटक २--प्रकरण ३--नाटिका ४--समवकार 
५--ईहामृग ६--डिम ७--व्यायोग ८--उत्सृष्टांक ६--प्रहसन १०--भाण 
११--बीथी १२- सट्टक श्रादि मानते हैं। 'पाझ्य नाटक प्रकरण नांटिका 
समवका रईहामृगडिम व्यायोगोत्सृष्टांक प्रहसन भारा वीथी सट्टकादि ।! 

गेय के लिए हेमचंद्र की कारिका यह है :-- 

गेयं डोम्विकाभाण प्रस्थान शिगकभारिका प्र रण रामाक्रीडहल्लीसक रासक- 
गोष्ठीश्रीगदित राग का व्यादि:' इन्हीं के साथ विव्रेक में उसने तीन गेय 
काव्य भ्रौर बताये हैं, शम्पा, छलित श्रौर द्विपदा । 

गेय काव्य को उसने तीन प्रकार का माना है : 

१--मसण (कोमल) उदाहरणःडोम्बिका । 

२--उद्धत उदाहरण भाण 

३--मिश्र 

यह विचारणीय है कि हेमचन्द्र ने भाण को पाठ्य में भी रखा है भौर गेय 
में भी । संभवत: भाण दोनों शैलियों में लिखा जाता था । 

पाठ्य भ्ौर गेय का भेद बताते हुए श्री बल्देव उपाध्यायादि संपादकों ने 
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कथा के हेमचंद्र ने ग्यारह भेद किये हैं जो निम्नलिखित हैं :--- 


१--उपाख्यान--प्रबंध मध्ये परबोधनार्थ नलाश् पाख्यान । किसी प्रबंध 
काव्य में प्रबोध कराने के लिए उदाहरण की भाँति जो कथा आये वह उपा- 
ख्यान है, जंसे महाभारत में “नलोपाख्यान' 

२--अआख्यान- पठनगायन यदेको : जिसे कोई एक व्यक्ति पढ़े या गाये+--- 
जैसे 'गोविदास्यान' 

३--निदर्शन--निश्चीयते तिरश्वामतिरश्वांवापि यत्र चेष्टाभियंत्र कार्य मका- 
यंवा तन्निदर्शनं पंचतंत्रादि: जिस कथा के द्वारा कार्य श्रकार्य का निदर्शन 
बःराया जाय श्रौर उसके लिए शभ्रन्मानुषी पाशवी पात्नों को कल्पना से कथा बने 
बह निदर्शन कहलाती है जैसे 'पंचतंत्र' । 

४ -प्रवल्हिका -'यत्र दयोविवाद: प्रधानमधिकृत्य जायसे ग्रथिक सदासि : 
जिसमें कथा दो पात्रों के विवाद के माध्यम से प्रकट हो । 

५--मन्थल्लिका--शक्षुद्रकथा मन्थली प्रेत महाराष्ट्रभाषया भवसि गोरोच- 
नेव'**“”भ्रागे बताया है : यस्यामुपहास: स्थातपुरोहितमात्य तापसादीनाम 
प्रारब्धे निर्वाहे सायि हि मन्यल्लिका भवति । 

६ -- मणिकुल्या--यस्यां पूवंवस्तु न लक्ष्यते पर्चातु प्रकाश्यते उदाहरण 
मत्स्यहासिता । जिसमें वस्तु का पहले तो प्रकाश न हो--किन्तु बाद में उसका 
प्रकाशन हो । 

७--परिकथा--पर्यायेण बहुतां यत्रप्रतियोगितां कथा कुशल : शायंते 
शूद्रकवज्जिगियूमि: परिकथा सांतु 

जिसमें कितनी ही प्रकार से एक कथा प्रस्तुत हो कह परिकथा है । 

८--खंडकथा--प्रथांतर प्रसिद्ध यस्यामितिवृत्तमुच्यते विवुधैः । 

मध्यादुपान्‍्त तो वा सा खंडकथा यथेन्दुमती ॥। 

६- सकलकथा--समस्त फलान्ते निवृत वरणणना समरादित्यादिवत्‌ 
सकलकथा । 

१०--उपकथा--एकतरचरित्राश्ववेश प्रसिद्ध कथान्तरोपनिबंध उपकथा 

११-बृहत्कथा--लम्भांकितादुभुतार्था : लम्भ चिह्न से श्रद्धित भ्रदभुत 
धर्थवाली कथा बृहत्कथा कहलाती है । 
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पाश्चात्य विद्वानों ने कवि की तीन प्रकार की अनुभूति के प्रनुसार काव्य 
के तीन रूप स्वीकार किये हैं। वे हैं-- 
लीरिक (]ए748), ऐपिक (7?970) तथा ड्रामैटिक ([9877960) । ऐवर- 
कोम्बे जैसे साहित्य-शासत्री ने लीरक भ्रनुभूति को हौ प्रमुख श्रनुभूति माना है 
भ्रौर उसी के झ्राश्रय से शेष दो का भी स्पष्टीकरण किया है। लीरिक में जो 
काव्य-तत्व से भ्रधिक गीति तत्व को मष्न्‍्यता है, उससे वह हमारे भारतीय 
शात्त्रियों के क्षेत्र से बाहर हो गयी है। ऐपिक तथा ड्रामेटिक श्रव्य श्रौर दृश्य 
के पर्याय माने जा सकते हैं, भले ही इनकी परिभाषा करते समय पश्चिम के 
विद्वान्‌ व्यक्ति-निष्ठ दृष्टिकोण से ही काम लेते हों । 
यह तो शास्त्रों के श्राधार पर काव्य के रूपों के विकास का स्वरूप है । 
इससे भी यह स्पष्ट है कि दण्डी और भामह के समय से ही लोकतत्व को 
साहित्य में स्थान देने की शास्त्रकारों ने भी चेष्टा की है, और यह चेष्टा निर- 
न्तर बढ़ती गयी है । इससे यह भी प्रकट होता है कि शास्त्रकारों ने इस प्रवृत्ति 
के कारण नये नये रूपों को श्रपने शास्त्रों में स्थान दिया । 
किन्तु शास्रों से हटकर जब हम उस समय विद्यमान साहित्य का साक्षा- 
त्कार करते हैं तो हमें लोकक्षेत्र में श्रौर भी नयी उद्भावनाएं दिखायी पड़ती 
हैं। इन उद्भावनाशरों को तत्कालीन लोक-भाषा के कवियों ने मान्यता प्रदान 
की । यह सब ऊपर के श्रध्याश्रों में हिन्दी के उदय की पृष्ठभूमि का विश्लेषण 
करते हुए देख चुके हैं कि भ्राठवीं से चौदहवीं शती के भ्रन्दर निम्न काव्य खड़े 
हुए थे :-- 
'१--छुं १--गाथाबंध 
छ॑ २--दोहाबंध 
छें ३२--पद्धड़ियाबंध 
छे ४--चोपाई-दोहावली-रमेनी 
छ॑ ५--छप्पयबंध 
छं--६--ककु डलिनी बंध 
छुं--9७---रासा बंध 
२--गी--४---चर्चरी या चांचर 
गीत वि---६--फाग 
१०-साखी 
११--सबदी 
छं- १२--दोहरे 
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३--वि १३--सोहर 
गी-१४---पद 
वि-१५--मंगलका व्य 
४--सं- १६९---चाँती सा 
सं-१७--विप्रमतीमी 
वि-१८---बसंत 
१६--बेलि 
२०--विरहुली 
वि-२१---हिडोला 
छूं-२२---कवित्त-सवबै या 
छं-२२---कह रा 
छं-२४---ब रवे 
वि-२५---विनय 
वि-२६--ली ला 
५--शै- २७---श्रखरावट 
वि -२८--नह छू 
वि २६९--रासक 
वि-२३०--रास 
वि-३१--भम रगीत 
५--शे ३२---मुकरी 
द-३३---दो सखुने 
द-३४--भ्रनमिल 
श-३५- ढकोसला 
द---३६--बुभावल 
वि---३७--षट ऋतु 
वि---३८---वगसाला 
वि---३६---नखशिख 


घि--४०--दसम:ः दशावतार 


वि--४---भंडोग्रा 
वि---४२---जीवनी 


इनके श्रतिरिक्त भी ध्यान देने 
से और भी कई नये रूप दिखायी 
पष्ठ जाते हैं । 
सं---१--सतसई 
वि---२---मंगल 
वि--३---भहात्म्य 
सं---४--पन्ची सी 
सं---५--बत्ती सी 
शै--६--पुराण 
दो --७--संवाद 
वि--८--घोड़ी 
वि---&६--पत्त ल 
हो-१०--का व्य 
दं-११--चरित 
इन रूपों पर विचार करने से 
विदित होता है इनके नामकरण 
के पाँच श्राधार हैं : 
१-- छंद 
२--गीत 
३-- शैली 
४--संख्या 
५--विषय 
किसी भी दृष्टि से इन रूपों का 
नामकरण क्‍यों न हुआ हो एक 
बात स्पष्ट दिखायी पड़ती है कि 
इन सब का मूल लोक-द्षेत्र है, 
और प्रत्येक रूप का लोक-तत्व 
से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


छन्‍्दों के भ्राधार पर जो रूप खड़े हुए हैं उनमें इतिहास से हमें विदित 
होता है कि गाथा” काव्य रूप प्राकृत भाषा का एक प्रकार से पयाय॑ हो गया 
था। इसी प्रकार दोहा श्रपभ्न श का । दोहा बंध' का श्रर्थ होता था, भप- 


अ्रश काव्य । पडड़िया बंध उत्तर कालीन भअ्रपश्र श॒ अभ्रथवा अवहदठ से सम्ब- 
न्धित माना जा सकता है । 

चौपाई दोहा बंध रूप कथा शअभ्रथवा चरित-काव्य से सामान्यतः संबद्ध हो 
गया, भ्रौर यह रूप हिन्दी के प्राचीन काव्य से चलकर बीसवीं शती के झ्रारंभ 
तक श्रत्यन्त हढ़ता के साथ प्रवाहित होता चला श्राया है । 

हिन्दी का गुण कितनी ही शताब्दियों में फैला हुआ है, फलतः इसमें छंदों 
के आधार पर कितने ही रूपों का विकास हुआ, ऊपर की तालिकाश्रों से यह 
सिद्ध है । 

इस समस्त छन्द-परम्परा का मूलतः लोक क्षेत्र श्रोर लोक तत्व से संबंध 
है । इसका सबसे प्रबल प्रमाण तो इन छन्दों का स्वभाव है । ये छन्द स्वभाव 
से मात्रिक हैं। मात्रिक छुन्द मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति से उत्पन्न होते हैं, 
क्योंकि 'मात्रा' का श्राधार मूलतः ताल है, और ताल का जन्म नृत्य के साथ 
हुआ । ताल का जितना सम्बन्ध नृत्य से है, उतना संगीत से नहीं । क्योंकि 
निश्चय ही संगीत के दो रूप मूल में रहे हैं। एक लयबद्ध और दूसरा ताल- 
बद्ध । तालबद्ध सड्भीत नृत्य-बद्ध सदड्भरीत थां। लय-बद्ध मुक्त सज्भरीत था। 
श्रागे दोनों प्रणालियाँ मिल गयीं । नृत्य” भ्रथवा ताल में विराम लाने के लिए 
'लय' सद्भीत का उपयोग होने लगा । इससे वैभिन्य भी आया । यह “लय' 
जब प्रारम्भ में उपयोग में श्राने लगी तो टेक कहलायी । श्राज पयन्त नृत्य- 
ताल से गुथे हुए गीत में लय द्वारा विराम प्रचलित है । रसिया या चौबोलों 
को देखिये । रसिया में जब श्रत्यन्त तीत्र ताल-गति से भमाके के साथ रुकते हैं 
तो किसी दोहे के रूप के 'लय' बद्ध छन्द का उपयोग किया जाता है। चौबोले 
में ताल पर पहुँचने के लिए पहले दोहे के बोल रखे जाते हैं, जिसका लय से ही 
सम्बन्ध है । इस प्रकार तालबद्ध लंबे नृत्य गीतों में 'लय-विराम' की प्रणाली 
प्रचलित हुई। इस लय के आवरण में 'ताल' को श्रधिकाधिक लपेटा गया । 
भ्राज यह देखा जा सकता है कि प्रत्येक सद्भीत में 'ताल” उसकी रीढ़ है । भ्रौर 
स्वर का उतार-चढ़ाव और लय उसके सौन्दर्य और माधुर्य प्रसाधन के तत्व हैं । 
यह ताल नृत्य से विलग होकर गीत में रही । गीत में लय श्रौर उतार-चढ़ाव 
के तत्व जब जड़ होने लगे, और शब्द की, भ्रर्थ की दृष्टि से, भ्रधिकाधिक प्रब- 
लता होने लगी, तब उनका सम्बन्ध मात्र रीढ़ अथवा ताल से रह गया । ये, शब्द 
में बंधने पर ताल, 'समय की कला श्रथवा अंश', पर निर्मर नहीं कर सकते 
थे : उसके लिए शब्द में ही कोई श्राधार हू ढ़ना होगा, और यह भझाधार मात्रा 
का था। एक 'मात्रा' इसकी इकाई बनी । यह एक मात्रा एक श्रक्षर के 'उच्चा- 
रण' के काल की कला का मान प्रस्तुत करती भी । हिन्दी की मात्राओं के 


स्वरूप के भ्रनुकूल ये मात्राए' 'लघु” और “गुरु में बांट दी गयीं। “लघु” मात्रा 
की एक इकाई है । गुरु मात्रा दो इकाइयों के समान । इस प्रकार 'शब्द' के 
निर्मायक श्रक्षरों में गुरु-लब्रु के माध्यम से वस्तुतः ताल को, 'ताल' की लघ्ुतम 
कालकला (टाइम फंक्टर) को घनिष्ठत: बांध दिया गया है। इससे यह सिद्ध 
है कि ताल का ही एक रूप मात्रिक छन्द-विधान है । 

इस सम्बन्ध में कोयलरीज ऐनसाइक्लोपीडिया में पोयद्री शीषंक निबन्ध में 
यों लिखा गया है : 
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.. म॒त्रिक छंद में यथार्थतः केवल मात्राश्रों की तौल ही श्रभीष्ट होती है । 
किन्तु छंद तो शब्दों से बनते हैं, शब्द भ्रक्षरों से । भ्रक्षर ही मात्रा की इकाई 
प्रस्तुत करते हैं. इन इकाईयों का प्रयोग मात्रिक छंदों में किसी सीमा तक 
पर्याप्त मुक्त रूप से होता है । यथा चाह मात्राओं के श्रक्षरों का जितने रूपों में 
संयोग हो सकता है, उसमें से चह्ल/जिस रूप का उपयोग करने से काम चल 
जायगो ;... 
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यही नहीं मात्रिक छंद में इससे भी श्रधिक लोच होती है। उसमें यदि 
एक दो मात्राएँ कम या अधिक हों तो लय के आ्रावश्यक पुट श्रौर संकोचन से 
यह भ्रसुविधा दूर हो सकती है । मात्रिक छंद में यही नहीं कि शब्द और उनके 
विकास में ही यह लचीलापन भश्रौर मार्दव हो, उसमें प्रयुक्त कितने ही श्रक्षरों 
में भी 'लय-तत्व' के कारण यह मार्दव आजाता है । श्रनेकों स्थलों पर 'ए' जो 
दीघं है, लधु की भाँति ग्रहणा किया जाता है। इससे यह सिद्ध होता हूं कि 
मांत्रिक छनन्‍्दों में 'संजीवित” शब्द स्वर भरते हैं । श्रतः माततरिक छ 
स्वभाव से ही कठोर शास्त्रीय ढाँचे में नहीं बैठ सकते । एक शआ्रांतरिक स्वच्छ- 
न्दता उनमें रहती है । जो लोक-प्रकृति के भ्रनुकूल है । इससे मात्रिक छन्दों में 
लोक-तत्व रहता है । किन्तु यह मात्रिक छन्दों में से प्रत्येक में समान मात्रा में 
नहीं रहता । कुछ लय नृत्य की ताल से बहुत श्रधिक निकट होती हैं जिसका 
ग्रभिप्राय यह है कि ताल-बंधान रहते हुए भी लय को श्रपने संकोच-प्रसार के 
लिए बहुत अवकाश रहता है, और उसके रूप में उसी ताल पर वैविध्य प्रस्तुत 
हो सकता है। जिन छनन्‍्दों में मात्रा के साथ यह सम्भावना जितनी अधिक है, 
उतनी ही वह लोक- प्रवृति के अनुकूल होती है । ऐसे प्रयोग वे होते हैं जिनमें 
गीत और छुंद का पारस्परिक श्रन्तर कम से कम रहता है। छन्द शास्त्र में 
जितने भी छन्द दिये हुए हैं, उनमें से 'चौपाई'! एक ऐसा छन्द है जिसमें यह 
लोक-प्रवृति की अ्रनुकुलता सबसे अधिक है । यथा--- 
राम रा 5 $ म 5 5 कहिजेश्जमुहांहीं--तिन्ह हि न पाप पुज समुहाँही 
राम रा म कहि जे जमुहां ही 
राम राम कहि जे जमुहाँ हीं 
राम राम कहि जे ज मुहां हीं 
राम राम कहि जे ज मु हां ही 
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राम राम कहि जे जमु हां हीं 
एक चौपाई विविध लयों में हो सकती है | 
इसीलिए लोक-कथा के लिए यही छुन्द विशेषत: चुना गया । इसमें रूप 
और वस्तु की दृष्टि से श्रदुभुतरूपेणा लोक-तत्व भ्रभिमंडित है। चौपाई का 
निर्माण एक ऐसे सामान्य मान के रूप में हुआ है कि इसमें मंद तथा मध्यम 
तथा चंचल, चपल॑, तीत्र, सभी गतियाँ समान रूप से मिल जाढ़्ो हैं। भ्रतः विविध 
कद में गुम्फित हो 







पग्रावेग, विविध भ्रावेश, विविध रस भ्ौर विविध भाव इस” 
सकते हैं। इस छून्द में वर्णन, कथा, विचार भौर विवेचन सभी खप जाते हैं। 
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ऐसा सव्वंग्राही छन्‍्द यह चौपाई है । भ्रन्य जिन छन्दों के नाम से काव्य-रूप खड़े 
किये गये हैं, वे हैं ३--छप्पय ४--कु डलिनी १--रासा २--दोहरा ५-- 
कवित्त ६---सवेया ७--बरवे । 

रासा छन्द का उल्लेख स्वयंभू ने किया है। गाथा-बंध जिस प्रकार प्राकृत 
का पर्याय होगया था, दोहा बंब अ्रथवा 'दृहा-विद्या' जैसे श्रपञ्रश है, वेसे ही 
रासाबंध का सम्बन्ध श्रपभश्रद्य और पुरानी हिन्दी के संधि काल को कथा- 
चरित-काव्य की शैली वाली भाषा से विदित होता है। रासा-बंध में पहले 
रासा छुन्दों का ही बाहुल्‍य होता होगा, बाद में रासा का सम्बन्ध विषय से जुड़ 
गया, रासा छुन्द गौणा होगया । धीरे-धीरे रासा काव्य में से इस छन्द का लोप 
हो चला, और रासा विषय में वेविध्य लाने के लिए छन्द वेविध्य का भ्राश्रय 
लिया गया । श्रब रासा-काथ्य रासा-बंध नहीं रह गया । यह स्थिति स्वयंभू के 
समय में ही होगयी थी । रासो ने स्वयंभू में घता, छदंनिका, पद्धरिया तथा 
भ्रन्य छन्दों के उपयोग की बात लिखी है । स्वयंभू प्रतिपादित रासो काव्य की 
इली का उपयोग श्रागे के प्रमुख रासों में हुआ है । पृथ्वीराज रासो में दोहा,छप्पय 
गाहा, पाधड़ी, मौजीदाम, भ्रडिक्लू श्रादि छन्दों का उपयोग हुग्ना है। इन्हीं छंदों 
का उपयोग “बुद्धरासो' में हुआ है ।' इन छन्दों में दोहा घत्ता का स्थानापन्न 
है । छप्पय और छदंनिका प्रायः एक हैं । पाधरी पद्धरी है तो पद्धटिका का ही 
रूपान्तर है । इसमें दृहा श्रथवा दोहा श्रौर पद्धरिया श्रपश्न श के श्रवशेष हैं तथा 
छप्पय में हिंदी तत्व विभासित है। इन सब में वे तत्व विद्यमान हैं, जिनका 
जन्म लोक-मेघा में हुआ तथा जिन्हें कवियों तथा साहित्यकारों ने पहले लोक- 
क्षेत्र में रहकर भ्रपनाया, फिर उन्हें शास्त्रीय दृष्टि से संस्कार प्रदान किया । 

यहाँ एक बात यह ध्यान में रखने के योग्य है कि छन्दों के नाम से 
साहित्य के रूपों का वर्गीकरण या नामकरण एक श्रदुभुत व्यापार है ? किन्तु 
इससे भी पहले यह प्रश्न प्रस्तुत होतां है कि छनन्‍्द का नाम पहले पड़ा या वस्तु 
के कारण छन्द ने नाम ग्रहण किया । लोक-साहित्य के सामान्य पर्यवेक्षण से 
यह विदित हौता है कि बहुधा छन्द का नाम वस्तु के नाम पर रखा गया । 
ग्राज लोक में प्रचलित गीतों को लीजिये, ढोला, भ्राल्हा, निहालदे, रसिया, 
होली, पँवा रे, साके, एकानेक लोक-गीत भ्रपने विषयों के नाम पर ही गीत के 
प्रकार को भी भ्रभिहित करते हैं। ऐसे गीत साहित्यिक श्रभिष्यक्ति के श्रद्व॑ त 
को सिद्ध करते हैं। रूप, वस्तु और अनुभूति तीनों एक साथ एक दूसरे से 


१. देखिए हिन्दी झन्‌ शीलन वर्ष १० शझ्रदू १ जनवरो--मार्च १९५७ ई० 
प्रकाशन तिथि २५ मई १६५७ १० ५, डा० माताप्रसाद का निबन्ध--हिन्दो 
को परम्परा का एक विस्मृत कवि-जल्ह । 
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भ्रविद्धिन्न ही अवतीर्ण होते हैं। लोक-गीतों में आज भी यह तथ्य विद्यमान है, 
उसमें प्रत्येक गीत का श्रपना पृथक्‌ राग होता है। चन्द्रावली का श्रपना राग 
है और वह चन्द्रावली राग ही है। 'विजरानी, भानजा, बनजारा, नटवा, ये 
सभी वर्ण्य विषयों के नाम हैं, पर प्रत्येक का राग निजत्व रखता है ओर वही 
नाम राग का भी कहा जा सकता है । 
साहित्य के जिन रूपों में ऐसे छन्दों श्रौर विषयों का तादात्म्य श्रथवा 
भ्रद्त है, वे भी लोक-प्रवृति के प्रबलता के साक्षी हैं । श्रतः ऐसे छुन्दों के नाम 
में साहित्य रूप का नामकरण तो समीचीन है, क्‍योंकि छन्‍्द और वस्तु में रूप 
की रीढ़ वस्तुत: वस्तु के विन्यास में रहती है, हाँ छन्द उसका सहज साथी 
होता है । 
साहित्य के जिन रूपों का नाम प्रधानत: छनन्‍्दों पर ही निर्भर हैं, श्रोर 
जिन छन्दों के नाम से और विषय से कोई सम्बन्ध नहीं विदित होता, ऐसे 
छन्‍्द-नाम कई विकास स्तरों में से होकर प्राप्त होते हैं । 
अ्रद्व त---रूप-वस्तु- अनुभूति समान महत्व 
छन्द (शेली) विन्यास--वस्तु-अनुभूति । इस स्थिति में वस्तु प्रधा- 
नता प्राप्त करती हैं, भ्रन्य तत्व गौण हो जाते हैं । 
विश्लेषण--छन्द (शैली )-वस्तु-विन्यास-भ्रनुभूति : इस स्थिति में वस्तु 
ग्रपनी महत्ता के कारण स्वतन्त्र सत्ता दिखाने लगती है। 
वह श्रपने सहज रूप से विलग होकर श्रन्य रूपों में भी 
सम्मान पाती है । 
दशास्त्र--छन्द (दौली) विन्यांस-बुध गिरा (वस्तु )-अनुभूति । इस श्रवस्था में 
रूप-वस्तु अनुभूति के पृथक-पृथक्‌ भ्रस्तित्व की मान्यता से प्रत्येक 
की परिभाषा होने लगती है । यहीं छनन्‍्दों का नामकरण छन्दों के 
नियम के श्रनुसार होने लगता है । 
हु त--- ( लोक) ग्राम्य-गिरा 
इस स्थिति में स्वतन्त्र रूप से प्रवाहित लोक-गिरा भ्रपने सहज छन्द 
के साथ तो रहती ही है, पर शास्त्रीय प्रभाव से वह श्रन्य छन्द का 
नाम ग्रहण करती है । क्योंकि शासत्र के लिए उसका शौर छन्द का 
महत्व ज्यादा है । 
छनन्‍्दों के नाम से जो रूप प्रचलित हुए वे इसी स्तर पर भ्राकर उस नाम 
के पात्र बने हैं । 
इसी लोक -प्रवृत्ति का एक दूसरा उदाहरण प्राकृत श्रौर भ्रपश्र श॒ के नामों 
में भी दिखायी पड़ता है। गाथा प्राकृत का पर्यायवात्री है। इसकी ब्युत्पत्ति 
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की श्रेणियाँ ये होंगीं : गाथा-प्रद्व त-छन्द-- विषय--भाषा श्रर्थात्‌ प्राकृत 
भाषा में गाथा नाम के छन्द में गाथा विषय । विषय की प्रधानता हुई तो 
गाथा विषय को द्योतित करने लगी शऔर उसके मांध्यम के लिए गाथा के श्रति- 
रिक्त अन्य छन्दों का भी उपयोग किया जाने लगा। गाथा छुन्द का महत्व 
कम होगया, प्राकृत में गाथा की प्रधांनता । श्रतः प्राकृत-गाथा । 

और जब प्राकृत को इस रूप में गाथा कहा जा सकता है तो भ्रपश्रश को 
उसी शैली में क्‍या नाम दिया जाय । जैसे प्राकृत में गाथा-प्रधान थी, वैसे ही 
अ्रपश्न श में दृहा भ्रथवा दोहा प्रधान था । इस काल में विषय वेभिन्य था, पर 
छन्द साम्य था। दोहे या दोहरे ही लिखे जाते थे। अ्रतः भाषा रूप अ्रपश्र श 
और दोहे ग्रभिन्न होगये । हाँ, दोहे का नाम-ज्ञान 'शास्त्रीय॑ विकास के बाद 
रखा गया, पर लोक गिरा का अद्व त तो रहा ही, इसलिए दोहे में श्रपश्रश 
युग के वैशिष्टय का श्रद्बत लोक-रूप खड़ा हुआ्ना । 


किन्तु रूप” के साथ उस रूप के ज्ञान अथवा टेकनिक का ज्ञान भी तो 
ग्राता ही । रूप को रूप होने के लिए एक रूप-विधान अवश्य होना चाहिये । 
छन्‍्द छन्द है । उसका समस्त विधान शअ्रक्षर श्रोर शब्दों की ताल में रहता है । 
अ्रतः उसमें साहित्यिक रूप के उस विधान का ग्राभास नहीं भ्रा सकता जो 
समस्त श्रभिव्यक्ति की समग्र इकाई का विधान एक साथ बनता है । विश्लिष्ट 
अ्रवस्था के उपरान्त जब शास्त्रीय चेतना छन्दों के साथ हो जाती है तो वह 
विधान तत्व श्रौर भी शून्य हो जाता है । क्योंकि उसके बाद छन्द वस्तु, विषय, 
अनुभूति श्रादि से पृथक एक निजी सत्ता का प्राकांक्षी हो जाता है | अत: यह 
निविवाद कहा जा सकता है कि साहित्य के उन रूपों को छोड़कर जिनमें 
समस्त अ्रभिव्यक्ति एक समान इकाई श्रथवा शअ्रद्ग त के रूप में प्रस्तुत हुई है 
छन्दों' के नाम पर साहित्य के रूप नहीं खड़े किये जा सकते । श्रतः ऐसे समस्त 
काव्य-रूप जो कवित्त, स्वेये, छप्पय, कु डलियाँ, वरवे झ्रादि के नाम से खड़े हुए 
हैं, उनमें काव्य-रूप का कोई प्रमुख तत्व नहीं । ऐसे समस्त काँव्यों का एक 
नाम तो 'मुक्तक' शास्त्रों ने दिया है, श्ौर उस 'मुक्तक” के संग्रह जब एक प्रकार 
के ही छन्दों में ही विशेष रूप से हों तो वे छन्‍्दों के नाम से शभ्रभिहित किये जा 
सकते हैं । 

छन्दों के उपरान्त 'गीतों' के नाम पर काव्य-रूप मिलते हैं। इन गीतों की 
स्थिति भी छन्‍्दों की भाँति का विकास प्रस्तुत करती हैं। रसिया, होली, श्रथवा 
फाग में गीत” भ्रौर वस्तु का तादात्म्य है। भ्रौर वस्तुत: इन रूपों का नाम- 
करण उसकी वस्तुओं के कारण ही हुशा हैं। किन्तु श्राज वह गीत का अपना 
नाम होगया है, इसीलिए होली विषय का वर्णन यदि किसी प्रन्य गीत में होगा 


तो उस गीत को होली नहीं कहा जायगा । इसी प्रकार होली” राग में होली 
वर्णान के श्रतिरिक्त भी कोई श्रन्य वर्णन होगा तो वह होली ही कहलायेगा । 
वस्तुत: तो होली विषय श्रौर होली गीत में श्रद्वत ही है । होली के वर्णन की 
-शोभा होली गीत में ही है । 

गीतों में सामान्यतः: छन्दों से अ्रधिक लोक-तत्व विद्यमान रहता है | गीतों 
में वस्तुत: लोक का भावुक और मर्मी पन श्रभिव्यक्त होता है । एक-एक भाव- 
करा के लिए एक स्वतन्त्र गीत श्रवतरित होता है । इसकी_ लय श्रौर ताल 
लोक नृत्य के मॉलिक रूप से अ्रधिक सम्बन्धित होती है। मनुष्य के 
स्वाभाविक सद्भीतों के द्वारा ये ताल की प्रधानता वाला अंश जिस प्रकार छन्द 
का रूप ग्रहण कर लेता है, उसी प्रकार लय की प्रधानतावाला अंश गीतों 
और रागरागिनियों में परिणत होजांता है । छन्द जहाँ कथा जैसी प्रबंधात्मकता 
या वरशानात्मकता के लिए उपयोगी सिद्ध होता है, वहीं गीत भावोच्छासों के 
लिए । गीतों में जब गीतों का रूप, वर्णन से पृथक अस्तित्व की आ्राकांक्षा करने 
लगता है तब शास्त्र के हाथों पड़कर सड्भीत कला के बीज पड़ने लगते हैं, तथा 
ताल और स्वर के विविध संयोगों को राग-रागिनियों के नाम दिये जाते हैं । 
उसके नियम खोज लिये जाते हैं, और उनके श्रभ्यास की एक जटिल प्रणाली 
निर्धारित हो जाती है । 

किन्तु इस शास्त्रीय प्रवाह के साथ लोक-प्रवाह निरन्तर रहता है। लोक- 
प्रवाह शास्त्रीय नियम भ्रौर नाम की परवाह नहीं करता । श्रनवरुद्ध गति से वह 
गीत-रचना में प्रठत्त रहता है, जैसे छन्दों में लोक व्यवहार श्रौर व्यापार प्रधान 
हो उठते हैं, बसे ही गीतों में भाव श्रौर विचार-विन्दु । श्रथवा, दूसरे शब्दों में 
लोक भ्रपनी श्रास्था को गीत से सिद्ध करता है। यही नहीं कि लोक-प्रवाह भी 
शास्त्रीय प्रवाह के साथ चलता है, गीत के शब्द लोक की श्रास्था को लिये हुए 
बहुधा लौकिक ही होते हैं, केवल उनकी स्वर-साधना में सद्भीत शास्त्र का उप- 
योग होता है, इसीलिए गीत के 'शब्द' पद कहलाते हैं, उनका राग कोई 
भी हो । 

पद-साहित्य का इतिहास बतलाता है कि इसका जन्म लोक भाषा का 
लोक क्षेत्र था, श्रौर जिस सम्प्रदाय ने सबसे पहले लोक सम्प्रदाय ञ्रथवा लौकिक 
धर्म की प्रतिष्ठा का उद्योग किया उसने जहाँ लोक भाषा को श्रपने सम्प्रदाय का 
माध्यम बनाया, वहीं उसी लोक परम्परा से प्राप्त गीत ब्रथवा पद को भी 
चुना । बौद्ध सिद्धों ने पदों को श्रपनाया, नाथों ने भ्रपनाया, फिर संतों ने अ्रप- 
नाया, इसी प्रकार श्राल्वारों, वाउलों ने पद गाये और उनकी परम्परा में 
“बपष्णव सन्‍्तों ने इनमें भ्रत्यन्त ही उत्कर्ष प्रकट किया । ये शास्त्रीय सौन्दर्य और 
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शास्त्रीय तात्विकता से भ्रभिमं डित हुए; लोक-वेद की खाई पाटने का काम किया 
गया । ये सभी सम्प्रदाय लोक-तत्वों पर पोषित हुए हैं, इन्होंने ही लोक-तत्वों को 
समन्वित करने का उद्योग किया, लोक की विजय वैजयंती को बिना भुकाये । 
इन लोक-सम्प्रदायों की वाणी, शब्द या सबद श्रादि नामों से भ्रभिहित हुई । 
इनमें ही इन सम्प्रदायों के अ्रग्नणियों ने भ्रपने सिद्धान्तों की भ्राध्यात्मिक 
अनुभूति प्रस्तुत की । 

ये पद प्रायः दो वर्गों में बँटे : 

१--निगुु ण वाणी तथा २--सगरुण गान 

और इन दोनों वर्गों में लोक की अनुकूलता निरन्तर बनी रही । एक ने 
लोक की आस्था को लोक परिभाषा और लोक विवेक के साथ संयुक्त करके 
गीतों को प्रचारित किया, दूसरे ने सगुण के श्राध्यात्मिक सौन्दर्य की मूर्ं 
कल्पना को लोक भाव से भ्रभिमंडित कर दिया । 

इन रूपों में शेलीगत रूप भी दिखायी पड़ते हैं । वस्तु-विधान वाले रूप भी 
हैं, भौर संख्याश्रों की दृष्टि से भी नाम रखे गये हैं । 

शलीगत रूपों में 'अश्रखरावट' पर ध्यान जाता है। अभ्रखरावट श्रथवा भ्रक्ष- 
रावृत स्वभावतः शास्त्रीय प्रवृत्ति से सम्बन्धित है। श्रक्षर क्रम से «ग्रक्षरों को 
भ्रादि में लेकर किसी चरण की भ्रथवा छन्द की अभ्रथवा काव्य-खंड की रचना 
करने में जिस श्लिप्ट मनोवृत्ति का उपयोग होता है, वह मूलतः शास्त्रीय विदित 
होती है । पर वस्तुतः ऐसा नहीं । श्रखरावट जैसी रचनाओ्रों के मूल में शब्द 
ब्रह्म नहीं, श्रक्षर ब्रह्म की वह धारणा व्याप्त है जो श्रादिम मनुष्य के ऐनिमि- 
स्टिक पदार्थ-आत्म-तत्व से सम्बन्धित है, साथ ही जो उस श्रक्षर-प्रात्म में 
ग्रकारण रूप कार्यकारण परम्परा से किसी ऐसे तत्व की स्थिति मानती है जो 
उस श्रक्षर से आरम्भ होता है । 

ना--ना रद यह रोय पुकारा । 

कि जुलाहे से मैं हारा । श्रादि । 

'ना' का नारद से सम्बन्ध उक्त लोक तत्व से ही चरिताथ्थं हुआ है । इस 
प्रवत्ति के फलस्वरूप 'भ्रक्षरों' में संजीवित श्रात्म-शक्ति का विश्वास प्रकट होता 
है । जो केवल भ्रक्षर श्रथवा शब्द विषयक शास्त्रीय खिलवाड़ नहीं रह जाती । 
दैलीगत में भ्रनामिका श्रौर ढकोसला तथा मुकरी पर भी ध्यान जाता है । इन 
तीनों का जन्मदाता श्रमीर खुसरो माना जाता है। भ्रमीर खुसरो का जन्म 
एटा में हुआ था, वह जन्म से ब्रज-क्षेत्र के थे। ब्रज में अभ्रनामिका और ढको- 
सला का एक प्रबल प्रवाह प्रवाहित है। यहाँ से श्रमीर खुसरो ने इन्हें लिया 
होगा । क्‍योंकि इनमें भ्रमीर खुसरोपन नहीं दीखता है । 


ह 
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विषय भ्रथवा वस्तु के आधार पर खड़े किये गये रूपों में नह॒दकू श्रथवा 
मंगल विशेष रूप से दृष्ठब्य हैं। ये दोनों लोक-तत्व पर निर्भर हैं। 'नह॒द्धू एक 
संस्कार है। उस संस्कार पर जो गीत गाया जाता है, वह नहछू कहा जाता 
है । उसका गीत-रूप-नाम भ्रभिन्न है । वह वस्तु भी पूर्ण लोकिक है । 

मंगल का सम्बन्ध विवाह से होता है। विवाह के भ्रवसर पर ही यह 
मड़ुल गीत गाया जाता है। श्रसंस्क्ृत जातियों में तो इस मंगल गीत को ही 
मंत्र का स्थान मिला हुआ है । भऔर उसमें दी गयी विधियों से ही भांवरें पड़ 
जाती हैं । 

इस प्रकार मंगल गीत मूल में लोक-प्रव्ृत्ति के ही परिणाम हैं । मज्भल का 
दूसरा नाम “व्याहुलो' भी है। यही स्थिति सोहर की है। 'सोहर या सोहिले' 
सोभर भ्रथवा सौरिग्ृह' के गीत हैं जो संतान के जन्म के समय गाये 
जाते हैं । 

संख्या के श्राधार पर “रूप” वस्तुतः मुक्तक के ही भेद हैं | क्योंकि उनमें 
मुक्तक छन्दों पर मुक्तक विषयों पर रचना रहती है, पर छन्दों की संख्या बोध 
हो जाती है । जैसे पश्चीसी, शतक, रातसई, दशक श्रादि | इन संख्यात्रों का रूप 
विशेष से सम्बन्ध नहीं माना जा सकता । यह रूप विभाजन श्रथवा नामकरण 
कोई विशेष अ्र्थ नहीं रखता । केवल रचना की संख्या का ज्ञान कराता है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट विदित होता है कि इस काल के प्रायः समस्त रूपों 
का मूल लोक-क्षेत्र में था। इन रचनाशों का विषय भी लोक-वस्तु से लिया 
गया था और श्रनेक व्यक्त सिद्धान्त भी लोक-मानस से घनिष्ठतः सम्बन्धित थे । 
ऐसी श्रवस्था में इस साहित्य के अलंकरणा' भी लोक-क्षेत्र से सम्बन्ध रखने 
वाले होने चाहिये । 


झलंकार-विधान 

मनुष्य की श्रभिव्यक्ति का प्रत्येक भ्रड् उसके भ्रस्तित्व और जीवन-प्रवाह 
का एक श्रभिन्न भ्रड्भ होकर जन्म लेता है : बाद में विश्लिष्टावस्था की श्रोर 
बढ़ता है। क्योंकि उसके भ्रस्तित्व भ्रौर जीवन के प्रवाह विस्तृत होते जाते हैं, 
घनिष्ठत्व फैलता है,विवेक बढ़ता है,बुद्धि भौर बिश्लेषण भी बढ़ता है । तत्व-मूल 
भ्रद्वत ही विविध रूपों भ्रौर अंशों में प्रसारित होकर बहुत्व, विविधत्व, विभि- 
भ्त्व, प्रात्त कर लेता है। अ्रलद्भधार-विधान भी इस प्रक्रिया के श्रनुसार मूल 
झभिव्यक्ति में भ्रगांगी भाव से भ्रद्व तेन प्रकट हुए । 

सर्वप्रथम “भ्रह ने जन्म लिया। श्हं भ्रह्देत जिसमें समस्त प्रपंच इसी 
प्रकार सन्निहित थे, जिस प्रकार बीज में विशाल वृक्ष । सब कुछ '“भ्रहं' या मैं । 


श्रादिम मानव ने प्रथमावस्था में पर-अपर में श्रयने साथ केवल अपने अ्रस्तित्व 
को ही देखा । 

कितु यह 'श्रह॑ं' द्वत मैं परिणत हो चला । 'अ्रहं' घोषी मानव से प्रकृति के 
तत्व जूमने लगे । यह 'श्रह' वादी भ्रपनी रक्षा और विस्तार श्रथवा भय और 
रति की मौलिक प्रेरणाश्रों से उद्दे लित होकर 'अहं और पर' का श्रस्पष्ट भेद 
तो समभने लगा, पर 'पर' में श्रहं का पुट लगा ही रहा । 

तब तीसरी श्रवस्था में 'परत्व” स्थिर हुआ, पर भ्रहंत्व” का तत्व साहइय 
के साथ उसमें लगा ही रहा : 

१--मैं श्रौर तू 

२-+मैं श्रौर यह 

इन दोनों स्थितियों में से पहली 'साह्श्य' का प्रथम रूप है। श्रौर दूसरा 
'दूसरा' रूप है। यही 'साह्श्य विधान” प्रबल हुआ । 'मुझ जैसा यह ) यह 
आ्रादिम अनुभूति ही सभ्यता के विकास में आगे चलकर केवल साहद्याधार पर 
अलडूधर' के रूप में (उपमावर्ग के रूप में) परिणत होगयी | इसका श्रादिम 
मनोबृति के सबसे भ्रधिक निकट रूप 'रूपक' और रूपकातिशयोक्ति है । इस 
प्रकार के भ्रलद्धारों में हमें चमत्कार प्रतीत होता है, या आस्था या क्‍या ? 
क्‍यों ये झ्लड्भूार हमें प्रिय प्रतीत होते हैं ? 

सीता का मुख चन्द्रमा है, 

मुख चन्द्रमा के समान है । 

ऐसे कथन जब कहे जाते हैं तब हमारे मन की क्‍या गति होती है ? शास््र- 
कार कहता है कि साहश्य विधान में चार तत्व होते हैं : 

१--वण्यं . उपमेय 

२--श्रवण्यं : उपमान 

३--धर्म : उपमेय उपमान में साहश्य के श्राधार का तत्व । 

४--वाचक : साह्श्य बोधक । 

साहश्य बोध' की नृविज्ञान की दृष्टि से व्याख्या होजाती है, जैसा ऊपर 
बताया जा चुका है । बिना नृवैज्ञानिक व्याख्या के सीता के मुख के चन्द्रमा! 
होने जैसे वाक्य के भ्र्थ ही समभ में नहीं श्रा सकते । 

मुख सुन्दर है । ठीक । 

चन्द्रमा सुन्दर है । ठीक । 

किन्तु मुख चन्द्रमा की भाँति सुन्दर है यह कैसे ? मनुष्य का सभ्यता के 
पाथ विकसित बौद्धिक मानस इसे गम्भीरतापुवंक स्वीकार कर सकता है ? 
साहश्य में सहज श्रास्था श्लौर विश्वास भ्राज मनुष्य को भी भ्रादिम उत्तराधि- 
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कार के रूप में मिले हैं। वह जब 'शास्प्रोपरि मानस' से पहले-पहल इस प्रकार 
के कथन को सुनता है तो उसमें साध्श्य के साथ 'मुख और चन्द्रमा' के मूलभूत 
श्रद्वत की भ्रास्था रहती है, श्रौर इस प्रकार वह मूल श्रानन्दानुभूति के उत्स के 
पास पहुँच जाता है, जहाँ विकसित बौद्धिकता तो पंगु हो जाती है, मूल भ्रस्तित्व 
से निसत लहरें उसके मानस का स्पर्श करने लगती हैं तभी वह वौद्धिक 
गविष्ठता से जिस पर हँसता, उसी पर मुग्ध और आनन्द विभोर हो 
जाता है । 
इसलिए उसकी साहथध्यानुवृत्ति में, 'उपमेय-उपमान' में साहश्य बोध होते 
हुए भी तादात्म्य श्रथवा भ्रद्वत रहता है, श्रौर जिसे 'धमं' कहा जाता है, वह 
वस्तुतः श्रप्रस्तुत ही रहता है । यह “धर्म तो भ्रागे की जिज्ञासा-बृत्ति का समा- 
धान मात्र है । 
इस 'साहश्याधार' के आगे के विकास इसी मूल भ्रादिम वृत्ति की श्रादिम 
कार्य-का रण प्रवृत्ति के परिणाम हैं, और उसी के कारण हमें भश्रानन्द प्राप्त 
होता है । वस्तुत: 'अलझ्भार विधान! आनन्द का मांध्यम है, चमत्कार का नहीं । 
चमत्कार तो केवल “श्राइचर्य” भ्रथवा श्रदूभुत का जनक है, जो बौद्धिक पक्ष में 
पृच्छा भ्रथवा जिज्ञासों की श्रोर अग्रसर करके ज्ञान के आविष्का र-अनुसधान में 
सहायक होता है, और भाव पक्ष में स्वयं एक भाव बनकर रह जाता है । भ्रौर 
यह निश्चय है कि अलंकारों से जो चमत्कार साहित्यकार संभावित मानते हैं, 
वह मात्र आश्चयं क्रा भाव बनकर नहीं रह जाता | श्रतः अलझ्धार में चम- 
त्कार की स्थिति नहीं स्वींकार की जा सकती । काव्य में अ्लझ्भारों का प्रयोग 
काव्य के श्रन्तिम लक्ष्य 'अलौकिक भ्रानन्द' के लिए ही होता है । इस भ्रलौकिक 
श्रानन्द की मनोव॑ज्ञानिक व्याख्या नृविज्ञान के लोक-मानस की व्याख्या के 
सहारे ही की जा सकती है ५ 
रुव्यक ने साहइय गर्भ या उपमागर्भ २८ भ्रलद्भार बताये हैं। 
४--भेद। भेद तुल्य प्रधान : 
१--उपमा, २--उपमेयोपमा, ३--अ्रनन्वय, ४--औभ्औरर स्मरण 
८--श्रभेद प्रधान : 
६--भ्रारोप-मुल---रूप क-परिणाम-संदेह- भ्रान्ति-- उल्लेख और श्रप- 
न्ह्ति ु 
२ शभ्रध्यवसाय-मूल, उत्प्र क्षा-और भ्रतिशयोक्ति 
१६--गम्यमान प्रौपम्य : 
२--पदार्थगत--तुल्ययोगिता औऔौर दीपक 
३--काव्यार्थंगत - प्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्त और निदर्शन 
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३--भेद प्रधान : व्यतिरेक--सहोक्ति---श्रौर विनोक्ति 
२--विशेषरण बवेचित्र्यः समासोक्ति श्रौर परिकर 
१--विशेषरा विशेष्य व॑ चित्र्य : श्लेष 
१--प्रप्रस्तुत प्रशंसा : (समासोक्ति के विरुद्ध होने के कारण ) 
१--पर्थान्तरन्यास (भ्रप्रस्तुत प्रशंसा का सजातीय होने के कारण ) 
३--पर्यायोक्त व्याज स्तुति और श्राक्षेप गम्यत्व वैचिश्र्य युक्त होने 
के कारण इसी वर्ग में रखे गये हैं । 
ये महत्वपूर्ण २८ अभ्रलड्भधूार 'साह्श्याधार' पर खड़े हुए हैं, साहश्य के साथ 
किस विशेषता के समाविष्ट होने पर एक नए अलड्ूार का जन्म होता है, यह 
उक्त ब्यौरे से स्पष्ट हो जाता है । 
कार्यकारण भ्रौर विरोध मूलवाले श्रलझ्छारों की स्थिति में यह लोक-मांन- 
सीय तत्व और भी स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 
१--विरोध २--विभावना ३--विशेषोक्ति ४--सम ५--विचित्र ६-- 
अ्रधिक ७---श्रन्योन्‍्य ८--विशेष ९---असंगति १०--श्रतिशयोक्ति ११-- 
व्याधान १२---विषम । 
इन अलड्ूारों के नियोजन के मूल में शास्त्रीय दृष्टि विलक्षणता मानती 
है, और विलक्षणता भ्रथवा चमत्कार के कारण इनमें श्रलड्धारत्व मानती है । 
किन्तु जिस नियोजन में भ्रास्था ही न होगी, उसे मन ग्रहण कैसे करेगा, और 
बिना मन-बुद्धि को ग्राह्म हुए किसी प्रकार की विलक्षणता भ्रथवा चमत्कार 
का भाव ही कंसे उज्ज्वल हो सकता है ? उदाहरणार्थ : 
हनूमान की पूछ में लगन न पाई श्रागि। 
सिगरी लड्ला जरि गयी, गए निसाचर भागि | 
इसमें इतनी बातें हैं : 
१--हनुमान की पूछ में श्राग नहीं लग पाई । 
२---उधर लड्जा समस्त जल गयी । 
शास्त्रकार के मत से इसमें चमत्कार है, क्योंकि 
१--कारण तो उपस्थित हुआ नहीं, श्रौर 
२---काय्य होगया । 
अ्रब शास्त्रकार से सीधा प्रइन यह पूछा जा सकता है कि बोद्धिक चेतना 
में इस कथन के किस अंश में चमत्कार है, जबकि इसे बुद्धि ग्रहण ही नहीं कर 
सकती । 
लड़ के जलने के लिए हनुमान की पूछ में श्राग लगना भ्रावश्यक है ! 


क्यों ? क्‍योंकि लझ्भा हनुमान की पूछ की भ्राग से ही जली थी यह कथा 

का तथ्य है । 

किन्तु यहाँ हनुमान की पूछ में ग्राग लगी भी नहीं भ्ौर लड्भा जल गयी । 

यह कैसे ? यह हो ही नहीं सकता ? 

यदि यह लड्भा वही रावण की लड्ा है, श्रौर वहाँ हनुमानजी हैं, 

तो पूछ में श्राग लगनी ही चाहिये । 

इस तर्क-प्रणाली से बुद्धि पहली ही बात को ग्राह्म नहीं करती, तो दूसरी 
को कंसे ग्रहण करेगी ? ऐसा कथन उपहासास्पद श्रौर मूखंता पूर्ण माना 
जायगा, बौद्धिक चैतन्य से । 

तब इस रर श को पहली बार सुननेवाला क्या इस भ्रर्थ को ग्रहण करके 
इसमें चमत्कार मानता है कि भरे, इतनी शीघ्रता हुई लंका के जलते में कि 
उधर तो पूछ में श्राग लगायी गयी, किसी किसी ने समझा कि श्रभी लगी ही 
नहीं, इतनी जल्दी लग कैसे सकती है, श्रौर उधर लड्भा जल भी गयी । इतनी 
त्वरा दिखाने के लिए यह कथन है । काम दोनों हुए पर बहुत त्वरा के साथ, 
कि उनमें कार्य-कारण का सम्बन्ध ही नहीं जाना जा सका | श्रब इतनां बड़ा 
श्र्थ स्पष्ट होने पर तो चभत्कार कुछ रह ही नहीं जाता । यह छल छल के 
रूप में क्या चमत्कार दे सकता है? 

परत: ऐसे कथनों में भ्रलंकारत्व का तभी प्रतिपादन हो सकता हैं, जब यह 
माना जाय कि पद्म का पहला प्रभाव यह पड़ा कि :-- 

१“हेनूमान की पूछ में श्राग लगाने की तय्यारियाँ हुई । 

२--श्राग लगायी गयी । 

३--पर भ्रभी श्राग पूछ में लग नहीं पायी थी । 

४--उधर लड्ू एक दम उससे पहले ही जलकर राख हो गयी । 

ये चारों बातें हुई भ्रौर यथार्थतः हुई । इस कथन की प्रत्येक बात सत्य 
है और तथ्य है | इसे ही इस कथन में हम प्रास्था का नाम देते हैं । 

इस श्रास्था के कारण ही दूसरा प्रभाव होता है-- 

भ्रोह, यह तो बड़े भाशचर्य की बात हुई । 

यह तो वस्तुत: चमत्कार हुआ । केवल इसी विधि से ऐसे वाकयों में भ्रल- 
द्भधार भश्रभिषप्र त सिद्ध होता है । 

क्या यह विधि शास्त्रीय-मानस-प्रदत्त है? बौद्धिकता से श्रथवा शिष्ट- 
विशिष्ट-संस्कार से मानस इस चमत्कार को न ग्रहण कर सकता है, न इस 
मिथ्यात्व को अ्रलद्भार मान सकता है । लोक-मानस श्रपने भ्रादिम काल की 


३१ 


स्फुलिंग से इसको उक्त विधि से स्वीकार कर लेगा, उसके भ्रानन्द को प्राप्त 
कर लेगा और तब बौद्धिक श्राक्रमण से उसके भाषागत छदूम को दूर हटाकर 
शैली की विचित्रता का भी भ्रनुभव कर लेगा । 

उक्त कथन में अनुभूति का जो सत्य प्रस्तुत हुआ है, बिना कारण के ही 
कार्य होने की श्रनुभूति का सत्य, वह कथन के रूप के साथ भ्रह्वत होकर ही 
भ्ाता है, और उस्ते लोक-मानस पूर्ण प्रत्यय से स्वीकार करके कवियों के ऐसे 
उद्योगों को सार्थक करता है । 


इस दृष्टिकोण से यह यथार्थ सिद्ध होता है कि अ्लझ्भार-विधान का समस्त 
रूप ही लोक-वार्ता तत्व से सम्बन्धित है, बिना उस तत्व के श्रलद्धारों की 
प्रलद्रारिता ही समाप्त हो जायगी और काव्य की शोभा में कमी भ्रा जायगी । 

यह प्रश्न किया जा सकता है कि क्‍या चमत्कार तक पहुँचने के लिए कोई 
झभौर भी मार्ग है ? चमत्कार जब चमत्कार के लिए हो तो भी वया उक्त आ्रास्था की 
झौर उसकी पृष्ठभूमि के लिए लोक-मानस की श्रपेक्षा रहेगी ? क्या यह सिद्धांत 
सभी प्रकार के श्रलड्धारों के सम्बन्ध में लागू होता है ? या इसके कुछ श्रपवाद 
भी हो सकते हैं ? शब्दालड्ूा रों के लिए किस प्रकार की श्रास्था अपेक्षित हो 
सकती है ? ट 

सेठ कन्देयालाल पोहार ने लिखा है : 

“शब्द रचना कीं विचित्रता प्रायः वर्णों श्रौर शब्दों की पुनरावृत्ति पर 
अ्रवलंबित है। भ्रौर श्र्थं की विचित्रता विभिन्न प्रकार के श्र॒र्थ वैचित्र्य पर । 
'विचित्रता' कहते हैं लोकोत्त र श्रर्थात्‌ लोगों की चित्रभावेक-साधारण बोलचाल 
से भिन्न शैली द्वारा अ्रतिशये (श्रत्यन्त बढ़कर) वर्णन किया जाना। कहा है 
श्री श्रभितवगुप्त पादाचार्ये ने-- 

“लोकोत्तरेण चैवातिशय:'* 'भ्रनया भ्रतिशयोकत्या--विचित्रतया भाव्यते” 

_ (ध्वन्यालोक लोचन व्याख्या पृ० २०८) 

जैसे [१] बन गाय गय्या के समान है, [२] क्या यह बन गाय है अथवा 
गैय्या ? [३२] यह बन गाय नहीं किन्तु गैय्या है, [४] बन गाय मानो गैय्या 
है । यह वाक्य लोगों की साधारण बोलचाल में कहे गए हैं, इसमें उक्त वैचित्र्य 
नहीं, जिससे कुछ श्रानन्द प्राप्त हो । भ्रतएव इनमें भ्रलझ्भार की स्थिति नहीं । 
यद्यपि इन वाकयों में क्रमश: उपमा, संदेह, श्रपक्तूति, भौर उत््रक्षा श्रलद्धारों 
के लक्षणों का समन्वय हो सकता है। किन्तु यदि इन्हीं उपयुक्त वाक्‍यीं के 
स्थान पर [१] मुख चन्द्रमा के समान है [२] यह मुख है श्रथवा चन्द्रमा [३] 
यह मुख नहीं किन्तु चन्द्रमा है। [४] मुख मानो चन्द्रमा है इस प्रकार वाक्य 
कहे जाए तो इन वाक्यों में क्रमश: उपमा, संदेह, भ्रपन्हुति, और उलजक्षा 
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प्रलड्भारों की स्थिति हो जाती है। क्यों ? इसलिए कि यह वाक्य साधारण 
बोलचाल में नहीं कहे गए, इनमें लोकोत्तर अ्रतिशय श्रर्थात्‌ उक्ति वैचित्र्य है । 
इस प्रकार का उक्ति वैचित्र्य ही काव्य को सुशोभित करता है ।' 
इसमें सेठजी ने प्रमाण सहित यह बतलाया है कि 
१--सामान्य बोलचाल में भ्रलद्भार होते ही नहीं, उस बोलचाल के वाक्य 
का रूप भले ही भ्रलंकार की भाँति का हो । 
दूसरे शब्दों में व्यवसायात्मक” वाक्यों में श्रलझ्भार नहीं माना जा 
सकता । ' 
२--जो वाक्य सामान्य बोलचाल के नहीं होते उनमें ही भ्रलद्धार प्रति- 
ष्ठित होता है । 
दूसरे शब्दों में जो वाक्य व्यवसायात्मक नहीं, जो वाक्य जीवन के 
सामान्य व्यापार श्रथवा तथ्य मात्र का उल्लेख नहीं करते वरन्‌ इनसे 
श्रन्यथा वृत्ति को श्रभिव्यक्त करते हैं, उनमें ही अश्रलद्धार प्रतिष्ठित 
होता है । 
३--ऐसी भश्रन्यथा वृत्ति को लोकोत्तर कह सकते हैं ? लोक के सामान्य 
धरातल से उत्तर श्रथवा ऊचा या श्रेष्ठ । 
४--ऐसी लोकोत्त र स्थिति में एक अतिशय भी होना चाहिये । इस अति- 
शय से ही वचिश््य प्राता है। 
इस समस्त कथन में 'लोकोत्तर' और 'भ्रतिशय” विशेष व्याख्या चाहते हैं । 
यह बन गाय गैय्या के समान है। श्रौर यह मुख चन्द्रमा के समान है--इन 
दोनों में पहले से दूसरे में क्या लोकोत्तरता है ? यह कहना कि दूसरे वाक्य में 
बोलचाल की सामान्य शब्दावली नहीं, वस्तुतः कुछ न कहने के बराबर है । 
क्यों सामान्य बोलचाल की शब्दावली नहीं ? वास्तविक बात यह है कि दूसरे 
वाक्य का विधान एक प्रकार के सौन्दर्य-विधान के लिए हुआ है । वह सौन्दयं- 
विधान क्यों हैं? एक किसी का मुख है, उस मुख पर सौन्‍्दयें लक्षित है | वह 
सोन्दयं चन्द्रमा के प्रतीक से हृदयंगम कराया जाता है ? 
मुख का वर्ष्य होना लौकिक व्यापार नहीं ? किसी मुख के वर्णन की कया 
ग्रावश्यकता है ? फिर मुख के सौन्दर्य का वर्णन क्‍यों ? उसके लिए एक 
बेकार की चीज चन्द्रमा को प्रतीक रूप में प्रस्तुत करना--ये सभी व्यापार 
ऐसे हैं जो सामान्य लोक-स्तर के लिए व्यर्थ, उपहासास्पद, श्रौर वस्तुतः भ्रथ॑- 
हीन हैं ' इन्हें मनीषी लोकोत्तर कहते हैं। भ्रादचर्य ! चन्द्रमा में सौन्दर्य एक 
१. संस्कृत साहित्य का इतिहास-लेखक : कन्हैयालाल पोहार (द्वितीय 
भाग) प्रथमावृत्ति सतू १६३८ पृष्ठ संख्या १०३-१०४। 


तथ्य हो सकता है, मुख में सौन्दर्य एक तथ्य हो सकता है । पर चन्द्रमा भौर 
मुख के सौन्दर्य को परस्पर तुलनीय करने से ही तो ब्यर्थता भ्राती है। भ्रतः 
इस प्रकार के मात्र कथन में कोई चमत्कार नहीं हो सकता । इसके लिए मनो- 
वैज्ञानिक पृष्ठभूमि भी भ्रनिवायं है। 'मुख भ्रौर चन्द्रमा' के तुलनीय होने में 
विश्वास श्रथवा भ्रास्था होनी ही चाहिये | यह भ्रास्था लोक-मानस से ही संभव 
है, मनीषी मानस से नहीं । भ्रतः चमत्कार केवल उक्ति वैचित््य में नहीं होता। 
विचित्रतापू्वंक कहने मात्र में श्रलद्भार नहीं, वह “उक्ति' भ्रपने वेचित्र्य के द्वारा 
जिस वचित्र्य को प्रकट करती है, उस वैचित्र्य को भी यथातथ्य मानने से ही 
वैचित्र्य सिद्ध होता है। बिना इसके वैचित्र्य में' चमत्कार नहीं हों सकता । 
क्योंकि भ्रास्था के बिना श्रनुभूति नहीं हो सकती, जो कविता का प्राण है । 


“चमत्कार जब चमत्कार के लिए! हो तब भी उक्त भ्रास्था के बिना श्रस भव 
है । चमत्कार “चमत्कार के लिए' का भ्रभिप्राय केवल यह है कि उस चमत्कार का 
उपयोग ज़िसी भ्रन्य पूति के लिए नहीं हो रहा है । किन्तु चमत्कार स्वयं कब 
चमत्कार प्रतीत होगा, बिना मन की उस श्रांस्था के जिसका उल्लेख किया जा 
चुका है । वह भ्रास्था लोक-मानस की वस्तु है, मनीषी मानस की नहीं । हाँ, 
दजद-चमत्कार भ्रथवा शब्दालड्भार के सम्बन्ध में यह भ्राभास होता है कि इसके 
लिए वैसी किसी आ्रास्था की श्रावश्यकता नहीं । श्रक्षरों श्रथवा शब्दों की विशेष 
प्रकार की प्रात्रत्ति श्रथवा उपयोग में एक कौशल रहता है, वह कौशल स्वत: 
चमत्कार पैदा करता है । 


राधा के बर बेन सुनि चीनी चकित सुभाय | 
दाख दुखी, मिसरी मुरी, सुधा रही सकुचाय ।। 


जहाँ तक इन चरणों के अ्र्थ का सम्बन्ध है श्रास्था की श्रावश्यकता है, 
किन्तु ब' 'च! मा 'र! 'स' इन श्रक्षरों की श्रावृत्ति से जो चमत्कार पैदा 
होता है, उसके लिए तो किसी मानसिक आधार की जरूरत नहीं, इनमें चम- 
त्कार प्रत्यक्ष है, इसके लिए किसी प्रन्य मानसिक प्रक्तिया की श्रपेक्षा 
नहीं होती । किन्तु यहाँ भी एक मौलिक प्रश्न उपस्थित होता है कि हमें ऐसे 
प्रक्षरों की भ्रावृत्ति में किसी प्रकार का चमत्कार क्‍यों प्रतीत होता है ? क्‍या 
इसलिए कि कवि ने कैसा कौशल दिखाया है कि ऐसे श्रक्षर इकट्ठू कर दिये 
हैं ? नहीं । क्योंकि पहले हमें इनमें चमत्कार प्रतीत होता है, चमत्कार से 
चमत्कृत होकर कृतिकार पर ध्यान जाता है । फलतः चमत्कार तो उन भ्रक्षरों 
की श्रावृत्ति से स्वयं स्फूरजित है। श्रक्षर भ्रथवा शब्दों की यह श्रावृत्ति क्यों प्रिय 
और चमत्कारक प्रतीत होती है ? यह क्‍या केवल एक शरीर-विज्ञान का तथ्य 
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मात्र है या उसके पीछे भी कोई मानसिक संस्कार है | यदि कुछ भ्रोर विश्ले- 
षण करके देखा जाय तो यह विदित होगा कि : 
१--श्रक्षर श्रथवा शब्द की ऐसी श्रावृत्ति से वाक्य में एक तुलगति 
(9५॥॥१॥)) (रिद्म ताल) पैदा हो जाती है। यह बात ध्यान देने 
योग्य है कि अलदड्भार-शास्त्र ने श्रनुप्रास के लिए, श्रक्षरावृत्ति के लिए 
स्थानावृत्ति को महत्व दिया है। और यह महत्व स्वभावतः 'तुलगति' 
के कारण ही है | जहाँ अ्रक्षरावृत्ति से 'तुलगति' (ताल) पैदा नहीं 
होती वहाँ चमत्कार नहीं हो सकता + तुलगति का लोक-मानस के 
आ्रादि नृत्य से घनिष्ठ सम्बन्ध बंठता है। तुलगति से बौद्धिकता को 
चमत्कृत होने का कोई कारण नहीं । 
२--श्रक्षर श्रथवा शब्द की शआ्रावत्ति का लोक-मानस से आादिकालीन 
सम्बन्ध है । क्योंकि मूल मानसिक प्रक्निया में यदि प्रथम इन्द्रिय ज्ञान 
पुनः प्रस्तुत हो तो वह विशेष परिचित और विशेष निजी विदित 
होने लगता है । इससे वह प्रिय लगने लगता है। यद्यपि बौद्धिक 
प्रक्रिया के लिए इस आवृत्ति में कोई श्र नहीं होता, पर लोक-मानस 
का अभ्रपना श्रादिम दाय श्राज भी इसमें झ्रानन्द भ्रथवा चमत्कार 
अ्रनुभव करता है। यह शभ्रावृत्ति तुलगति (रिध्य) के साथ उसको 
ग्रौर भी अधिक श्राल्हादक हो जाती है । 
३--लोक-मानस के श्रादिम संस्कारों में भ्रक्षर श्रथवा शब्द के प्रति एक 
टोने जैसी भ्रास्था थी | किसी अक्षर भ्रथवा शब्द की बारबार की 
आवृत्ति में उसे मंत्र जेसी श्रास्था रहती है, वह चाहे कितनी ही 
क्षीण क्‍यों न हो, कितनी ही दुबंल क्‍यों न हो ? इस कारण भी 
उसे ऐसी आवृत्ति में एक विशेष उपलब्धि का आनन्द मिलत, है । 
किसी विशेष नाम को बार-बार जपने में भी यही आस्था काम 
करती है । 
इन तत्वों के भ्रतिरिक्त इन शब्दालड्थारों में ऐसे चमत्कारों को और कैसे 
सिद्ध किया जा सकता है ? शऔर इन सब तत्वों का सम्वन्ध मानस की लोक- 
वार्ता तत्व विषयक पृष्ठभूमि से है । 
भ्रत: श्रलद्भार का श्रस्तित्व जिन तत्वों के भ्राधार पर होता है, उनमें 
लोक-मानस की पृष्ठभूमि सदेव उपस्थित रहती है । 
मनुष्य की समस्त सत्ता और जीवन-प्र वाह वर्तमान” को मध्य विन्दु मान- 
कर भूत और भविष्य के दो स्तम्भों पर खड़ा हुआ है । वर्तमान! केवल भ्रपने 
भ्रस्तित्व को प्रामाणिक मानता है, शेष दो को भ्रप्रामाणिक । क्‍योंकि ये दोनों 


भ्रप्रत्यक्ष हैं । पर 'भूत' तो 'वतंमान' में होता हुआ ही भूत बना है | पर श्राज 
सत्ताशील न होने के कारण ही वह श्रप्रामारिक होगया है । पर किसके लिए ? 
यह श्रप्रामाणिकता केवल उस व्यक्तित्व के लिए है जिसकी समग्रता वर्तमान से 
ही संबद्ध है । यह व्यक्तित्व 'चेतना-मानस' के बौद्धिक व्यापार में ही समग्रतः 
श्रोत-प्रोत है। श्रतः इतना वतंमान-निष्ठ व्यक्तित्व ही भूत श्रौर भविष्य को 
श्रप्रामाणिक मानता है। पर मनुष्य का अ्रवचेतन मानस पिछले वर्तमानों की 
भ्रप्रामाणिकता का संग्रह हैं। वह कितने ही रूप में अ्रपने व्यक्तिगत भूत को 
भी सुरक्षित रखता है, श्रौर दाय के रूप में भ्रपने पू॑ंजों की परम्परा के तत्वों 
को भी सुरक्षित रखता है, और इस भूत के कारण ही भविष्य के प्रति भी 
भ्रास्थावान बन जाता हैं, क्योंकि 'वतंमान' से हटने पर भूत श्रौर भविष्य' व 
श्रन्तर महत्वहीन हो जाता है । वतंमान के श्रतिरिक्त शेष समस्त श्रनभूतियाँ 
अ्रवतंमान' ही होती हैं। शभ्रतः: चेतन मानस के लिए यथार्थतः उनका एक ही 
दर्जा है। यही कारण है कि यह भूत ही वर्तमान को लाँधकर भविष्य का स्वरूप 
ग्रहणा कर लेता है । जब तक हमारा चेतन मानस 'वरतंमान' मात्र से सम्बन्धित 
रहता है तब तक वह व्यवसायिक रहता है, तब तक वह अलोकोत्तर होता है । 
'बतंमान' से हटकर चेतन मानस जब मानस के श्रन्य पर्तों से किसी प्रक/र की 
प्र रणा ग्रहण करता है, तो हम उसे 'कल्पना' का सहारा लेते हुए मानते हैं, 
ग्रौर उस प्र रणा की उपलब्धि ही लोकोत्तर होती है। इस “लोकोत्त र' उप- 
लब्धि का रहस्य मूलतः लोक-मानस से ही संबद्ध है। लोकोत्तर की सीधा 
परिभाषा यही है कि जो उपलब्धि हमें प्रवहमान-वतंमान से संबद्ध चेतना से 
मुक्त करदे, वही लोकोत्त र है । प्रत्येक कला इसी की सिद्धि के लिए जन्म लेती 
है । लोकोत्त रता घनिष्ठ रूपेणा लोक-तत्व के मूल संस्थान से सम्बन्धित 
है, यह इस विवेचना से सिद्ध है । 


छन्दों भ्रौर श्रलद्भारों में लोक-तत्व, लोक-वार्ता श्रौर लोक-प्रवृत्ति का 
हिन्दी में यही रूप मिलता है । 

वस्तु के सम्बन्ध में पहले श्रध्यायों में चर्चा हो चुकी है । किन्तु यहाँ एक 
विषय का उल्लेख कर देना श्रावश्यक हैं। ब्लुमफील्ड ने कथानक रूढ़ियों भ्रथवा 
प्रभिप्रायों का भ्रध्ययन करते हुए कई निबन्ध लिखे हैं। उनमें उन्होंने यह 
लिखा है कि ह | 
“हिन्दू कथाप्रों में घटनाएं” भरी पड़ी हैं। ये, नियमतः भ्रन्य कहा- 
नियों से कपटी हुईं घटनाश्रों की पुनरावृत्ति है; भौर ये विशेषत: सुनिश्चित 
भौर प्रयोग-सिद्ध कथानक रुढ़ियों की लम्बी परम्परा पर निर्भर करती 


हैं। " एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं-- 
हिन्दू कथाए' श्राधुनिक काव्य में लोक वार्ता के रूप में प्रसारित हो 
रही हैं ।--निःसन्देह इन पुस्तकों में विविध हिन्दू मनीषी (0]७880) 
साहित्य की पुरानी कहानियों की ही श्रधिकांशत: गूज है । 
यह श्रत्यंत ही सन्देहास्पद है कि इनमें स्वतन्त्र प्रकार की भी सामग्री 

है, अर्थात्‌ ऐसी भी कहानियाँ इनमें हैं जो पुरानी मौलिक हैं भ्रोर जो 

केवल मौखिक परम्परा में ही जीवित हैं, और जो कभी किसी हिन्दू भाषा 

में नहीं लिखी गयीं । * 

ब्लूमफील्ड ने यह कथन कुछ भ्रदभुत रूप से किया है | इसका श्रभिप्राय 
सीधे शब्दों में यह है कि लोक-कथाग्रों में जो कथानक रूढ़ियाँ ५१्रथवा कथांश 
मिलते हैं, वे सभी मनीषी परिनिष्ठित साहित्य से लिये गये हैं फिर इस सीधी 
सी बात में एक चुमाव देकर वे यह कहना चाहते हैं कि ऐसे भ्रभिप्राय, होसकता 
है, कभी स्वतन्त्र रहें हो पर श्राज उनकी स्वतंत्र मौलिक परम्परा नहीं मिलती। 
वे हिन्दुओं की किसी न किसी भाषा में परिनिष्ठित साहित्य में प्रवश्य सम्मि- 
लित हो चुके हैं। इनमें उन्होंने इस संभावना को एक प्रकार से स्वीकार कर 
लिया है कि किसी भी भारतीय भाषा में लिखे जाने से पूर्व वे अ्रभिप्राय भले ही 
मौखिक रूप में लोक-वार्ता की मूल सृष्टि के रूप में प्रचलित रहें हों, पर श्राज 
तो उनका प्रत्येक श्रभिप्राय परिनिष्ठित साहित्य की जूठन ही है । 

ब्लूमफील्ड ने बाद में जिस संभावना को स्वीकार किया है, वह यथार्थ 
है । कितने प्रभिप्राय ऐसे हैं जो विश्व के प्रनेकों भागों में प्राज भी मौखिक 
रूप से प्रचलित हैं। फिर वृहत्कथा श्रथवा बडुकहा का प्रमाण है । वह शिवजी 
से मौखिक सुना गया है। गुणाढद्य ने घोर जंगल में बैठकर वह कथा संग्रह 
लिखा । निशुचय ही बृहत्कथा लोक-कथाओ्रों का एक व्यवस्थित संग्रह है । 
धनपाल ने लिखा है कि बृहत्कथा श्रन्य कथा-प्रन्थों के लिए एक स्रोत का काम 
देती है । गोवद्ध न ने गुणात््य को बाल्मीकि श्ौर व्यास के साथ भ्रादर के साथ 
नमस्कार किया है | उसके मत से तो स्वयं व्यास ही ग्रुणाक्ष्य के €प में प्रथ्वी 
पर अवतीरणों हुए हैं । 

महाभारत की रचना के सम्बन्ध में व्यासजी ने जो लिखा है, उससे भी 
यह सिद्ध होता है कि वह अनुश्न तियों श्रौर लोक-वार्ता से संकलित किया गया 
है । यों उसमें स्थान स्थान पर ऐसी कहानियों का भी संकेत है जो मौखिक रूप 
..._ ?-जर्नल आफ असेरिकन झौरियण्टल सोसाइटी, बोल्यूम ४० पेज १८५ । 


१--जर्नल झ्राफ झ्मेरिकन ओोरियण्डल सोसाइटी, बोल्यूम ३६ पेज 
#१ै,०चच९ । 
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से प्रचलित थीं श्ौर जहाँ तहाँ उदाहरण और रंष्टान्त के लिए काम में लायी 
जाती थीं | जैसे नलोपाख्यान । सर जाजं ग्रियसंन ने लिखा है कि 

“कुछ ऐसे विद्वान हैं (जिनमें वे स्वयं भी हैं) जो यह विश्वास करते 

हैं कि संस्कृत साहित्य ने प्राकृतों से जितना अभ्रधिक लिया है, उतना स्वी- 

कार नहीं किया जाता है | यहाँ तक कि महाभारत ने भी पहले लोक 

महाकाव्य (70]४ ८७0०) के रूप में प्राकृत में किसी पहले की परम्परा 

से नाम ग्रहण किया । उससे संस्कृत में लिया गया । संस्कृत में उसे 

परिष्कृत किया गया । उसका संबद्ध न किया गया और उसी में उसे 


प्रन्तिम रूप मिला ? 

इन समस्त प्रमाणों से यह सम्भावना पुष्ट होती है कि महाभारत भी लोक- 
कथा के रूप में प्रचलित था । रामायरा के सम्बन्ध में हम श्राघुनिक श्रनुसंधानों 
का परिणाम पहले लिख ही चुके हैं। श्रतः भारतीय कथा साहित्य के समस्त 
स्रोतों का मूल स्रोत लोक-वार्ता में ही विदित होता है। श्रत:ः प्रत्येक भ्रभिप्राय 
का जन्म लोक-द्षेत्र में ही हुआ था, भ्रोर वे भ्रभिप्राय श्रथवा कथानक डझढ़ियाँ 
अपने स्वभाव के भ्रन्दर भी लोक-मानस का तत्व छिपाये हुए हैं । 

रीतिकाल से पूर्व तक का हिन्दी साहित्य लोक क्षेत्र से घनिष्ठ रूपेणा सम्ब- 
न्धित था। उस काल से पूर्व की प्रायः समस्त साहित्यिक निधि लोक में 
मौखिक रूप से सुरक्षित सामग्री में से संकलित की गयी थी । श्रौर ऐसी महान 
प्रतिभाओं ने उन्हें परिनिष्ठित क्षेत्र में स्थापित करने की चेप्टा की जो स्वयं 
लोक-दक्षेत्र के अंश थे, जिनमें समस्त पांडित्य लोक-क्षेत्र के प्रवाह में से ही 
मिला था। 

कबीर, जायसी, सूर, तुलसी सभी ऐसे थे जो मुहांविरे की दृष्टि से 'मसि- 
कागद” नहीं छूते थे । जिनके व्यक्तित्व का समस्त मौलिक निर्माण लोक-प्रवाह 
में हुआ था। इन भ्रौर इनकी परम्परा के सभी कवियों की स्थिति लोककवियों 
की स्थिति थी। इनके काव्य के समस्त ताने-बाने मुलतः लोक के ताने-बाने 
थे। उस पर कभी कहीं कहीं मनीषी परिष्कार किया गया । 
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कबीर ने मसिकागद छुप्ना ही नहीं था । सूर प्रंधे थे, वे मसिकागद छूते 
ही क्यों ? उनका भाषा-कोष लोक-भाषा का कोष था । उन्हें महाप्रभु बल्‍लभा- 
चाय ने बललभ-सम्प्रदाय में दीक्षित किया, श्रौर तब उन्हें स्वयमेव समस्त 
भागवत-लीला स्फुरी । कोई भी सूर का पाठक यह जान सकता है कि लीला 
की प्र रणा भागवत से हो भी सकती है, पर भ्रधिकांशतः तो उसका जो लोक 
में प्रचलित सूत्र था वह सूर के हाथ लगा और उसे ही उन्होंने लोक-वाणी में 
प्रस्तुत कर दिया । 

तुलसी ने 'रामकथा श्रपने गुरु से शूकर खेत में सुनी थी। उसी सुती 
कथा के भ्राधार को लेकर बाद में निगमागम पुराण तथा भ्रन्य से उसे पल्‍लवित- 
पुष्पित किया । 

ग्रत: सन्त सम्प्रदाय, कृष्ण सम्प्रदाय, राम सम्प्रदाय, श्रौर प्रम गाथा 
प्रभति सभी का साहित्य लोक-भूमि के भ्रत्यधिक निकट है। यही कारण है कि 
श्राइने श्रकबरी की साहित्य की परिभांषा में न तो इन महापुरुषों के काव्य 
श्राते थे, न इनकी कृतियों को साहित्य-ग्रन्थों में उसने समाविष्ट ही किया । 
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सातवाँ अध्याय 


लोक विश्वास 


हिन्दी साहित्य के उपरोक्त विवेचन स यह तो सिद्ध हो ही चुका है कि 
हिन्दी साहित्य ने लोक भाषा, लोक तत्व, लोक साहित्य से कई शताब्दियों तक 
घनिष्ठ सम्बन्ध बनाये रखा। हिन्दी साहित्य में वस्तुतः शास्त्रीय दृष्टिकोण 
सत्रहवीं शताब्दी में ही पनपा, उसमें भी लोक साहित्य से सम्पकित धारा 
निरन्तर प्रवहमान रही । लोक-साहित्य ने हमारे इस साहित्य को किस प्रकार 
कितना प्रभावित किया, यह अश्रब विचार का विषय नहीं रह गया । किन्तु इस 
समस्त विचारणा के साथ जब हम यह देखते हैं कि हिन्दी साहित्य के इन युगों 
में लोक विश्वास जो लोक वार्ता श्रौर लोक गाथा की श्राधार शिला हैं, कितने 
गहरे पैठे हुए हैं, तो श्राइचर्य होता हैं। यहाँ हिन्दी साहित्य में, इस काल में 
लोक विश्वासों की क्या स्थिति थी, इसका विश्लेषण करना है । 

सुविधा की दृष्टि से लोक विश्वासों को तीन श्रेणियों में विभाजित किया 


जा सकता है । 
१---धर्म सम्बंधित लोक-विश्वास । 


२--इन्डियन सिथ एण्ड लोजेण्ड्स में मेकेडजी ने प्रोफेस में लिखा है : 
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२---समाज सम्बन्धित लोक-विश्वास । 

३--र्व्याक्त सम्बन्धित लोक-विश्वास | 

किन्तु वास्तविक बात यह है कि ऐसे लोक विश्वासों को उक्त रूप में 
विभाजित नहीं किया जा सकता। क्योंकि उसका प्रत्येक विश्वास उसकी धामिक 
श्रास्था है, भले ही वह उसमें कर्म धर्म न समझता हो । उस विश्वास का संबंध 
किसी न किसी प्रकार की अभिव्यक्ति से होगा ही, और प्रत्येक अभिव्यक्ति का 
सम्बन्ध, समाज, व्यक्ति और उनकी परम्परा से भूत, वतंमान, भविष्य तीनों 
कालों के लिए श्रभिप्र त होता है । 

हाँ, ये विश्वास ऐतिहासिक क्रम से प्रस्तुत किए जा सकते हैं, किन्तु यहाँ 
भी वास्‍्तविक कठिनाई आती है | ये विश्वास इतिहास के जिस युग में पहले- 
पहल उदित हुए, उस युग की सामग्री श्राज कहाँ है। जिन्हें भी हम लोक 
विश्वास कहते हैं, उनका श्रादिम मूल प्रागऐतिहासिक है । फलतः सभी विश्वासों 
को ऐतिहासिक क्रम से विभाजित करके प्रस्तुत नहीं किया जा सकता । 


श्रतः यहाँ पर बिना किसी वर्गीकरण का प्रयत्न किये लोक-विश्वासों और 
उन पर कुछ विचार देने की चेष्ठटा की जा रही है । 


देवी-देवता फल प्रदान करते हैं, इस विश्वास का मूल आदिम टोने 
में है। टोने का सिद्धान्त ही है कि विशेष अनुष्ठान से किसी शक्ति 
को वश में करके श्रपने मन की श्रभिलाषा पूरी करा लेना । यह 
(77820) टोना धर्म का मूल बीज है। श्रार्यों का धर्म” का स्त्ररूप 
पृर्णंत: स्थिर हो गया है । फिर भी उसमें यज्ञ से किसी फल की 
याचना का प्रश्न नहीं । यज्ञ देवताओं को सनन्‍्तुष्ट करने और प्रसन्न 
करने के लिए किये जाते हैं । किन्तु राम-कथा में स्वयं यज्ञ-देवता 
'चरु' लेकर निकलते हैं, उस “चरु' के पदार्थ से गर्भ रहता है और 
सन्तान प्रेदा होती है । वह यज्ञ किया ही गया था पुत्र प्राप्ति के 
लिए । दशरथ का यह पुत्रेष्टि-यज्ञ संभवतः वेदिक के साथ लोक- 
धर्म के टोने के विश्वास का प्रथम मेल-जोल है। देवी-देवताओं 
की मान-मनोती सूरदास ने यद्योदा के द्वारा बतायी है, वह विल्कुल 
लोक-विश्वास की चीज है। देव >>यज्ञ >>यज्ञ-पुरुष >>यज्ञ-पुरोहित 
>कड्धि >>सिद्ध >नाथ >गुरु। यह एक बीज के विकास का 
स्वरूप है , इसमें यह स्पष्ट है कि शने: शर्नेः लोक-तत्व प्रबल 
होता गया है, वेदिक तत्व उसी क्रम से कम होता गया है। यज्ञ- 
पुरुष ने 'चरु' दिया । 
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सिद्ध | पुरुष ने फल दिया । 
नाथ | भभूत दी । 
गुरू | भ्राशीर्वाद दिया । 
इस समस्त व्यापार में “अंशांशी” सम्बन्ध से टोने का भाव विद्यमान है । 
'चरु' अग्नि श्रथवा यज्ञ के द्वारा देवताओं का अंश ही “चरु' के पदार्थ के रूप 
में प्रात्त होता है । 'फल” सिद्ध पुरुष के स्पर्श से उसका अंश रूप हुआ । 'भभूत' 
शरीर पर रहने से, श्रथवा चुटकी के स्एश से उसी महत्व को पा सकी । भ्राशी- 
वाद शब्द-रूप में वक्ता का अ्रंश हैं । इसमें पदार्थ-प्राणता से सम्बंधित ऐनिमिष्टिक 
(8.77]7500) तत्व विद्यमान है । पदार्थ में उसके अंशी का प्राण शभ्रथवा 
श्रात्म-तत्व रहता है भ्रौर उसके द्वारा वह भ्रन्यत्र प्रषित किया जा सकता है । 
चरु< फल<_ भभूत<_ भ्राशीर्वाद । 
यह क्रम भी एक विकास को ही सिद्ध करता है। लोक-वार्ता से यज्ञ के 
साथ 'चरु' का संयोग हुआ । “यज्ञ' संस्कृति का आ्रानुष्ठानिक रूप समास 
हुआ तो यज्ञ के गुण पुरोहित श्रथवा ऋषि में संक्रमण कर गये । सिद्ध श्रथवा 
ऋषि बहुधा जंगलों में ही मिलते हैं । चरु के प्रसाद ने यहाँ फल का रूप लिया। 
ऋषि संस्कृति के वातावरण में यह फल “जौ या 'भ्रक्षत' का रूप ग्रहण कर 
लेता । किन्तु तपस्वियों श्रौर योगियों के साथ धुनी भी होती है। धृूनी एक 
श्र में यज्ञ” की ही स्थानापन्न (5.80870॥706) है। अग्नि से संबंध स्था- 
पित करने का माध्यम | भभूत में जहाँ 'अंशांशी टोने का भाव है, वहीं 
बलि! के “प्रसाद! का भी भाव है | बलि दिये हुए पदार्थ के किती “अंश 
को ले जाकर खे: में गाड़ देने से, आदिम मानव विश्वास करता है कि, उसकी 
ऊवबं राशक्ति बढ़ जायगगी । भभूत उसी प्रकार “उबंरत्व प्रदान करता है । 
उसी प्रकार 'भश्राशीर्वाद के शब्द' के साथ “मन्त्र का भाव भी प्रस्तुत 
होता है । ह 
देवी-देवता के मुल बीज श्रादिम मानव की उस श्रनुभूति में थे जिसमें 
वह एक ऐसे श्रस्तित्व में भ्रास्था करने लगता है जो उसकी चाह की पूर्ति 
करता है । उसे ढड़़ से वश में किया जा सकता है। इसी “भ्रस्तित्व' ने 
पनेकों रूपों में देवी-देवताश्रों की खड़ा किया । इस चक्र से सृष्टि के चाहे 
जिस व्यापार में देवी-देवता के दर्शन किये जा सकते हैं । 
रामचरित मानस में सीताजी गौरी पूजा के लिए गयीं हैं। “खसो माल 
मूरति मुस्कानी'' देवी द्वारा फल-प्राष्ति का संकेत है । 
देवी देवता फल ही नहीं प्रदान करते रक्षा भी करते हैं । 
देवी-देवताशों और मनुष्यों में श्रादिम मानस भेद नहीं करता । उसे दोनों 
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के व्यापार एक से थिदित होते हैं। फिर भी वह देव को देव समभता है, भौर 
मनुष्य को मनुष्य । यह बात हमें साहित्य में स्पष्ट दिखायी पड़ती है । शिव 
भ्ौर पाबंती में देवताओं का यह भ्रादिम स्वरूप श्राजतक सुरक्षित है। ये ठीक 
मानव की तरह जहाँ तहाँ बिचरण करते, भ्ौर मानवों से बोलते-चालते, उन्हें 
कष्टों से मुक्त करते प्रतीत होते हैं । ये मनुष्य के साथ युद्ध भूमि में भी उतर 
पड़ते हैं । सरस्वती देवी देवताओं के कहने से मंथरा की बुद्धि को उलटा कर 
गयीं । इन्द्र छदम रूप में श्रहल्या को छलते हैं। बड़े देवता ही नहीं स्थानीय 
देवताओं का भी ऐसा ही रूप है । 

बन देवी बन देव उदारा। 

करिहहि सास ससुर सम सारा। . 

किसी देवता की कहानी या चरित का पाठ एक विशेष महत्व रखता है । 
इसमें यह मान्यता है कि ऐसा पाठ देवता को प्रसन्न करता है श्रौर उससे देवता 
वश में होता है, भौर वह वहाँ प्रस्तुत होजाता है | रामकथा के साथ तो 
दुगने लाभ हैं । राम तो प्रसन्न होते ही हैं, और वश में होते ही हैं, पर हनुमान 
जी भी साथ में कथा सुनने के लिए झा उपस्थित होते हैं । रामकथा की 
समाप्ति पर प्रायः यह कहा जाता है:--- 

कथा समापत होत है, बिदा होठ हनुमान । 

'रामचरित मानस' के साथ कथा का -माहात्म्य भी कहा जाता है। 
वास्तविक बात यह है कि “रामकथा” बेठाने भ्रौर सुनने के जितने भी 
प्रायोजन होते हैं, उनमें कथा सुनने से प्राप्प फल का ही विशेष महत्व रहता 
है, कथा के मनोरंजन से श्रोता को उतना संबंध नहीं रहता । रामचरित मानस 
में जो विविध श्रोता-वक्‍्ताश्रों का चक्र बताया गया है, उसमें यही रहस्य है । 
यह संवाद के रूप में किसी कथा को कहना इस युग से पूर्व से एक “्रभि- 
प्रायः या कथानक रूढ़ि भी था। उस रूढ़ि का पालन भी कथा अ्रन्थों में हुश्रा 
है, पुराणों में भी इसी परंपरा का पालन है, भौर पुराणों का लोक-वार्ता रूप 
सिद्ध है।" 

किसी व्यक्ति या देव की कथा या जीवन वृत कहने सुनने से उसे ही 
प्राप्त करने में पूर्णतः: श्रादिम लोक-मानस का तत्व काम कर रहा है । 

झ्रादिम स्थिति में बह चरित यथार्थतः: घटित हुआ । चरित-नांयक वीर 
पुरुष है, किसी समूह विशेष का पति है, उसकी मृत्यु के उपरांत उसको, 
उसके बल को, उसके तत्व को कैसे पाया जाय ? इसके लिए उसके चरित्र का 
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रूपक के रूप में भ्रनुकरण या अभ्रभिनय किया जाय । यह देव या वीर विशेष 
की चरित्र-लीला एक अनुष्ठान (7009]) ही था । देव श्रौर वीर में श्रादिम 
स्थिति में अन्तर नहीं रहता था | प्रा० मास्पेरों ” ने मिस्र के संबंव में टोने 
पर विचार करते समय यह बताया है कि देवतां से श्रपनी मनचाही कराने के 
लिए उपे वहा में करना ही होता था, और वश में करने के लिए कुछ अनुष्ठान, 
बलियाँ, प्रार्थंनाए' और मंत्रों का उपयोग करना होता था, जो स्वयं देवता ने 
ही प्रकट किये थे । इनसे उसे वश में करके मनचाहा काम कराया जा सकता 
था। यह फ्रेजर द्वारा उद्घाटित होम्योपैथिक मैजिक (साहशक टोने) से 
संबंधित है ।* - 
इस प्रकार अभिनय न हो सकने पर उसके मानसिक प्रत्यक्षीकरणा से 
ही यह परिणाम सिद्ध हो जाता है । यह मानसिक प्रत्यक्षीकरण ही कथा कहने 
या सुनने का स्थान ग्रहण कर लेता है। इसीलिए कथा द्वारा राम या कृष्ण 
जहा देत्यों या श्रसुरों का संहार करते होते हैं, वहाँ वे श्रोता के भी वैसे ही 
शत्रुओं का संहार करते होते हैं। भ्रतः 'चरित' पाठ से न केवल उस पुरुष 
की प्राप्ति होती है, वरन्‌, ऐसे प्रकट-श्रप्रकट संकट भी टल जाते हैं। इसीलिए 
राम-लीला श्रौर रामकथा या अन्य कथाझ्रों के पाठ का प्रचलन हुआ है । 
राधावल्लभी संप्रदाय में राधाकृष्ण की संयोग लीलाश्रों को काव्य के माध्यम से 
तन्‍्मय होकर प्रत्यक्षीकरण करने का अर्थ है, उन संयोगों के भ्रानन्द को स्वयं 
उपलब्ध कर लेना । यह केवल मानसिक क्रिया नहीं, यह इसी 'साधशक टोने” 
की श्रादिम प्रवृति से उपलब्धि का यथार्थ प्रयत्न है ।* 
कीत॑न भ्रार नाम के संबंध में भी यही श्रास्था है । 
उलटा नाम जपत जग जाना, 
मिशन वाल्मीकि भये ब्रह्म समाना । 
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३--लोक-वार्ता क्षत्र सें श्राज भी ऐसे कथा चरित हैं, जिन्हें गाकर 
देवता का आ्राह्दान किया जाता है। कथा झाकषंक होतो है, फिर भी इसका 
बहाँ कोई महत्व नहीं । इसका गायन केवल झानुष्ठालिक रुप से होता है, 
झौर देवता की विवश होकर श्राना पड़ता है : उदाहरण : जाहरपीर 
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यह तुलसी ने लिखा, वाल्मीकि ब्रह्म के समान क्यों हो गये । क्योंकि 
नाम से नामी पर शभ्रधिकार किया जाता है। नाम नामी का वह 
मौलिक तत्व है जिसकी उस नामी से प्रभिन्नता है ।" भ्रतः 'नाम' एक मंत्र 
का काम देता है । यह कहा जा सकता है कि मंत्र की स्थिति स्वीकार करने 
में टोने के अस्तित्व को तो मानना ही होगा, यह भी मानना होगा कि यह 
देवता को आराधीन करने का साधन है, भ्रपनी मोक्ष का नहीं। साहित्यकार 
श्रौर दाशंनिक राम-नाम के जाप के द्वारा ब्रह्मत्व पाना चाहता है, ब्रह्म को 
अ्रपने वश में करना नहीं चाहता। 'नाम' के इस जाप से जपी ब्रह्म की श्रोर 
जाता है, ब्रह्म जपी की भ्रोर नहीं श्राता । यह जपी की योग्यता बढ़ाता है, 
ब्रह्म पर प्रभाव नहीं डालता । वास्तव में यह उसी मूल भाव का विपयंय है, 
जो मनीषी मेधा के शील ने प्रस्तुत किया है । श्रन्यथा किसी “नाम” के जपने 
से जपी में कोई परिणति कैसे सिद्ध हो सकती है? यदि इस सिद्धान्त को 
मानने का ही आग्रह हो तो इसकी भी व्याख्या लोक-मानस से ही होगी, वह 


इस क्रम से : 
नाम! जाप से नामी” पर श्रधिकार 


नामी - ब्रह्म - श्रात्मा - आप 
श्रॉप - जापी - यहाँ भ्रद्वत सिद्धान्त है । 
श्रतः नाम से ब्रह्म को वश में किया जाता है, उस ब्रह्म को जो जापी के 
साथ भ्रद्व त है, पर जो आभासित नहीं । नाम जाप से वही ब्रह्म जापी में से 
धीरे धीरे वश में होता हुआ, जापी को ही पूर्ण ब्रह्ममय बना देता है। 
इसी लोक मनोभूमि के कारण भक्ति के इस नवोत्थान में प्राय: प्रत्येक 
संप्रदाय ने 'नाम” को महत्व दिया है । 
नाम के साथ ही कीतं॑न है । वस्तुतः जैसे "मंत्र' के विकास में हमें यह 
दिखायी पड़ता है कि लंबी मंत्रावली को लघ्रुतर करने के प्रयास हुए हैं, उसी 
प्रकार “कथा” से 'नाम” तक श्राने की भी प्रयत्न परंपरा है। कथा बहुत 
समय सापेक्ष्य है, 'कीत॑ंन! उससे कम समय चाहता है, 'नाम” सबसे कम । 
कथा में कहने से भ्रधिक सुनने का महत्व है । 
कथा, कीतन तथा नाम, तीनों में शब्द का महत्व है। तीनों का संबंध 
किसी व्यक्ति से है। ऐसे व्यक्ति से जिसके चरित्र में कुछ चमत्कार होता है 
जो चमत्कार कथा के रूप में क्षब्दों में श्रा सकता है । जहाँ हम उस व्यक्तित्व 
को विविध घटनाओं में प्रस्तुत चमत्कारों की समग्रता के लिए वश में करना 
चाहेंगे, हमें 'कथा” का श्राश्रय लेना होगा, जहाँ उसके व्यक्तित्व के किसी 


(-वेशिए भारतीय साहित्य, प्रथन वर्ष में लेखक का 'मंत्र' शीर्षक निबंध । 
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एक पहलू को श्रपने जीवन की समग्रता के लिए चाहेंगे, वहाँ हमें कीर्तत का 
श्राश्रय लेना होगा । 'कीत॑न' में एक भ्रौर बिशिष्ट लोक तत्व समाविष्ठ हो 
जाता है, यह है 'भावोन्माद' । यह वही भावोन्माद है ज़ो भ्रादिम मानव के 
भ्रानुष्ठानिक 'नृत्यपरक गीतों” से मिलता है । 'कीत॑ंन” करने से भ्रावेश 
होता है, उस आवेश में नृत्य भ्रनिवार्य है। कीत॑न से होने वाले “श्रावेश' में 
और उस श्र,वेश में जो 'देवता' के झ्रावाहन से 'स्याने' में होता है, जो 
प्राज भी श्रादिम भ्रवशेष के रूप में सुरक्षित है, मूलतः कोई भ्रन्तर नहीं, भ्रंतर 
केवल उस श्रावेश की व्याख्या में है, जो मात्र व्याख्या है। कीर्तन के 'प्रावेश 
में हम समभते हैं हमारे भ्रपने भावों का ही श्रावेश हुआ है, हमार प्रंतर-भाव 
ही फूटकर हमारे ऊपर शापाद भस्तक रोम रोम में व्याप्त होकर उन्मादित 
कर देता है । जबकि स्याने के भ्रावेश में कोई वाह्य (देवता) तत्व शरीर में 
प्रवेश कर उसे श्रावेशित कर देता है । प्रत्येक दशा में स्थिति का यथार्थ एक 
है, और वह यथार्थ उस मौलिक मनोवृत्ति का परिणाम है जो श्रादिम आ्रानु- 
ष्ठानिक नृत्य-गीत से 'तत्सत्वमयी' मनोवृति का अ्रवशेष है, यदि ऐसा नहीं 
होता तो कीतंन के श्रावेश में 'नृत्य' स्वयमेव प्रस्तुत न होता । 

सूर श्र उनके वर्ग के कवियों ने अपने कीत॑न गीतों के साथ कथा तत्व 
भी संयुक्त रखा है, श्रतः भ्रपने प्रयोग को भश्रौर भी सशक्त बना दिया है । 

एक बड़ा चमत्कारक विश्वास इस काल में यह मिलता है कि भगवान 
भर देवता सब कुछ कर सकते हैं। वास्तव में देवता और भगवान में कोई 
मौलिक मतभेद नहीं । दोनों भ्रद्वत हैं, श्रौर विकास के क्रम में देवता 
बीज है श्रौर भगवान था ब्रह्म उससे विकसित उद्भावित फल । जो गुण देवता 
में श्रारोपित किये गये, उनकी समष्टि रूप में भगवान खड़े हुए। भ्रादिम 
मानव ने अपने मानस में जिस 'देवता' को संज्ञा दी उसके चमत्कारों से वह 
प्रभावित हुआ, साथ ही उसके साथ उसे एक रहस्य का आवरण भी प्रतीत 
हुआ, क्योंकि वह जितना देख सका, श्रौर जान सका वह चमत्कारक था श्रौर 
उसकी श्रनुभूति हुई कि वह इसके झतिरिक्ति भी कुछ भौर है जिसे वह न देख 
सकता है, न जान सकता है । इसी '“भ्रज्ञात' अंश के सम्बन्ध में उसने श्रनेकों 
कल्पनाए प्रस्तुत कीं । इस लोक -मानस की रहस्यात्मक छाप संबंधी संस्कार 
से “निराकारत्व” विकसित हुआ, जो 'मलेनेसियन' के “मन” नामक 
प्रस्तित्व से जुड़कर सर्वव्यापकता ग्रहण कर सका और सादृश्यक टोने 
([7॥609807ए6 779270 ) की पृष्ठभूमि में खड़े होते ही 'भ्रद्व॑ तता' के 
विश्वास से झभिमंडित हो उठा । 

उसी लोकमानस के चमत्कारदर्शी श्रौर चमत्कार-विध्वासी पक्ष से साकार 


न ४६५9५ नम 
तत्व का बीज प्रस्तुत हुआ । श्रौर साकौर-निराकार को तुलसी कौ शब्दावली 
में, यों माननेवाला कि 

द सगुनहि श्रगुनहि नहिं. कछू भेदा 
तथा 
जो गुन रहित सगुन सोइ कैसे ? 
जल हिम उपल बिना नहीं जैसे ।---ठीक उसी मानव 
के आदिम मानस की संधि पर होता है जहाँ 'ज्ञात श्रौर भ्रज्ञात' दोनों से 
युक्त व्यक्तित्व की भ्रनुभ्ति होती है श्रौर 'चमत्कार भ्ौर रहस्य' से जहाँ 
उस अनुभूति को पूर्णता प्राप्त होती है । 
वृक्ष-पूजा का भाव श्रादिम मानस का भाव है । श्रौर भारतीय साहित्य 
में विशेषतः हिन्दी के कृष्ण-साहित्य में कदम्ब और कुज तथा विविध बनों में 
कृष्ण-ली ला और कृष्ण-दर्शन इसी श्रादिम मानस के श्रवद्ञेष हैं |" यह श्रव- 


[--॥रथ्ात (जंशा।दी 56565, यान, ५४०प7९ 3, २८॥०४०)॥ 
ग्य्ते शारर0500ए एण ४6 ४९१७5 : ६८०४१, ? 39. में यह लेख है : 
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शेष सभी भारतीय आये जातियों की पूर्व-कालीन संस्कृति में मिलते हैं । वहाँ 
देवताओं को मंदिर में नहीं स्थापित किया गया । बक्ष-पूजा का मूल श्रादिम 
मानव की प्रकृति-पूजा का उत्तराधिकरणा है । 


पशु-पक्षी पूजा का सम्बन्ध साधारणतः टोटेमिज्म से लगाया जाता है। 
लोक-वार्ता तत्व के अनुसार कुछ प्राचीन जातियाँ यह मानती थीं कि उनकी 
जाति को जन्म किसी पशु अथवा पक्षी से हुआ था किन्तु कहीं-कहीं यह पशु- 
पक्षी-पूजा भ्रन्य कारणों से भी हुई । नान्‍दी बैल शिवजी के वाहन के रूप में 
पूजा जाता है। कुछ पशु-पक्षियों की पूजा व्यवसाय .के साधनों की पूजा के 
रूप में होती है। ऐसे ही बैल, घोड़े श्रादि की पूजा होती है । 


देवी-पुजा--वैदिक धर्म में पुरुष देवताओं की प्रधानता थी । देवियों की 
महत्ता गौण ही नहीं, कुछ कम ही थी । ब्राह्मण युग में--ब्राह्मग पुरोहितों 
के उत्कषं युग में, एक धामिक विवतंन हुआ । 
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बही.?. 42. कीथ महोदय की यह झ्रालोचना कुछ विशिष्ट बातों के लिए तो प्राह्म 
हो सकतो है कितु सामन्यत: नहीं । १६ वीं शती के जंगली लोग आदिस मानथ 
तो नहीं कहे जा सकते पर उनका सानस क्‍या १६ वीं शताब्दी के मानव का 
है । उनमें जो विश्वास तथा अनुष्ठान प्रचलित हूं. उनमें श्रवश्य हो कुछ श्रान्त- 
रिक कमियां रहीं और उन्हीं के कारण वे विकास नहीं कर सके, यह सही है 
पर इससे क्या यह प्रकट नहीं होता कि उनके विश्वास तथा पअ्रतुष्ठान मानव 
के विफास के किसी पुराने चररण को प्रकट करते हैं; ये वहीं रुक गये । यदि 
किसो विकसित सभ्यता वाले समाज में कोई ऐसे तत्व मिलते हैं जिनके ऐसि- 
हासिक विकास-क्रम में वह चररा संभव हो सकता है जो उन जंगली जातियों 
में श्राज भो विद्यमान हैं, तो उसे एक प्रमाण तो माना ही जा सकता है; हाँ 
यह ठीक है कि उसे एकमात्र प्रमाण नहीं साना जा सकता । यह भी ठोक हूँ 
कि ऐसी सामग्री का उपयोग बहुत सावधानी से करते की भ्रावश्यकता है । 
दूसरे, किसी के स्वाभाविक विकास का अवरोध उन विश्वासों श्रथवा श्रनु- 
एठानों के आान्तरिक दोषों के कारण हो नहीं होता | भ्रन्य कारण भी होते हैं, 
जेसे मेधा कीं क्षमता तथ) परिस्थितियों की जड़ता। जो भी हो, जंगलों 
जातियों के विध्वासों और प्रनुष्ठानों थी तृतात्विक, धार्मिक तथा सांस्क- 
तिक भ्रध्ययनों में उपेक्षा नहीं की जा सकतो । 
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श्रार्यों के नये श्राक्रमणा--पूर्व पश्चिम के जाति समूहों के विभाजन-मध्य- 
देश ब्राह्मग संस्कृति का केन्द्र वह कुरु पाँचालों की संघबद्ध जांतियों के अधिकार 
में--चन्द्रवंशी भरत इन्हीं में--भरत थे भारती पूजक। भारती “-सरस्वती 
नदी । सरस्वती < ब्रह्मा-पत्नी । 

यदि चंद्रबंशी 'भरत' चन्द्रमा तथा नदियों की पूजा करते थे, तो यह 
संभव है कि वे ब्राउन जाति के थे | जाति का लोक धर्म (7708-92॥20०7) 
जाति-जन (]060.0) के द्वारा चलता रहता है, भले ही उनके पुरोहित उप- 
निषदों के भ्रज्ञात रचयिताओों की भाँति कल्पनामानस से (9]0९009/796) 
विचारक ही हो जाये । श्रतः यह बात ध्यान देने योग्य है कि श्रन्ततः भारत में 
भी देवियों का उतना ही भ्रधिक प्राधान्य हो गया जितना कि मिस्र में । 
ब्राह्मगावाद के पुनरुत्थान काल से पूर्व के धुघले युग में ही यह परिवर्तन हुआ । 
जब बुद्ध-धर्मं का प्रभाव कम हो गया तो देव-वर्ग (।॥8 ))७700९0॥ ) 
बिलकुल बदला हुआ दीखता है, और वह स्वरूप (0)#786/67) में पूर्णतः 
भूमध्यसागरीय (| ९१॥॥७१७०७70 ) हो गया। वैदिक देवताओं को इस 
बीच ग्रहग लग गया। वे अपने से श्रपेक्षाकृत श्रधिक व्यक्ति-तनव प्रधान 
( स्‍207807)8| ) देवता ब्रह्मा, विष्णु श्रौर शिव के भ्राधीन हो गये : ये तोनों 
देवता पत्नी सहित हैं। जैसा कहा जा चुका है कि ब्रह्मा ने भरतों की सरस्वती 
से सम्बन्ध किया जो नदी की देवी हैं । प्रथ्वी देवी लक्ष्मी विष्णु की पत्नी 
हुई । वे, किंबहुना, क्षीर के समुद्र में से निकलती हैं। किन्तु सबसे श्रधिक 
विनाशकारिगी (]068#7"7609ए०९) तथा उससे भी श्रधिक श्रादिम देवियों 
की प्रकृति से अनुकुलता रखने वाली देवी को शिव से, संहारक (776 
706807096") शिव से संयुक्त किया गया । युद्ध की देवी के रूप में देवी 
दुर्गा इन्द्र से भी बढ़ कर हैं । 

देवियों का यह प्रभ्युत्थान प्रंशतः द्रविड़ लोक-धर्म (770]४ -४९।४४707) ) 
के प्रभाव का परिणाम हो सकता है। इसके, फिर भी, यह श्रर्थ नहीं कि वह 
सिद्धान्त इससे श्रमान्य हो गया जो यह प्रतिपादित करता है कि चन्द्र, जल 


उत्तर वैदिक ([208/-9००॥6) धर्म की भारत में लक्ष्य करने योग्य एक 


बात यह थी कि इसमें (पुनजेन्म) आ्रात्मा के संक्रमण (॥00007706 0/ 
१४ ०४७७॥४ 087070878) तथा विश्व के युगों भ्रथवा कालों (82८8) के भाव 
(००॥०९]१४४07)) को प्रधानता दी जाने लगी। 

ऋग्वेद में मृतक की श्रात्मा तुरन्त, भ्रन्यथा अंतिम संस्कार के उपरान्त तो 
निश्चय ही, दूसरे लोक को प्रस्थान कर जाती है। केवल एक इलोक़ में यह 
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कहा गया है कि वह जलाशयों अ्रथवा पक्षियों की ओर जाती है । प्रौ० मैकडा- 
नल का सुभाव है कि पुनर्जन्म के सिद्धांत के बीज इसी मान्यता में हो सकते हैं । 
उपनिषदों में इस पुनर्जन्मवाद का पूर्ण प्रतिपादन है । इससे यह परिणाम नहीं 
निकलता कि इसका जन्म भारत में हुझा। ब्राउन जाति की श्रन्य प्रतिनिधि 
समाजों ((0॥077प77068) में भी इस सिद्धान्त की मान्यता थी । यह 
सिद्धान्त उस अस्पष्ट (9७४0९).विश्लास से विकसित हुआ प्रतीत होता है 
जो एकाधिक श्रादिम जातियों में मिलते हैं कि मृतक की श्रात्माएं, श्र 
विशेषतः मृत बालकों की आझ्रात्माएं, सदा उपयुक्त माताओं की खोज में 
रहती हैं । 

मध्य देश ((006]6 ०077#79) की प्राचीन लड़ाइयों से जो वीर-गीत 
जुड़ते चले भ्ारहे थे उन्हें महाभारत में महाकाव्य (70])0) का रूप प्रदान 
कर दिया गया। जब कि पूर्वियों (886677/९75) की परंपराए रामायण में 
प्रतिष्ठित हुई ।" 

श्री मेंकेंजी ने प्रीफेस में लिखा है 
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सुर साहित्य में लोकिक देवो-देवताशों के उल्लेख के कुछ उदाहरण ये हैं : 
द्वार सथिया देति स्थामा, सात सींक बनाइ ॥२६॥ ६४४॥। 
गौरि गनेश्वर बीनऊ ! हो, देवी सारद तोहि । 
गावों हरि कौ सोहिलौ हो ! मन-ग्राखर दे मोहि ॥॥|४०।॥| ६५८ । 
कबहुँक कुल देवता मनावति; चिरजीवहु मेरो कुबर कन्हैया ।१७५। ७३ ३३। 
्रात्म-तत्व 
आत्मा' के विषय में ऊहापोह की एक दीघं दाशंनिक परम्परा है । और 
पह कहा जा सकता है कि यह 'आत्म-तत्व' मनीषी विचारकों और दाशंनिकों 
का ही आ्राविष्कार है । दाशनिक इतिहास के लेखकों में राहुल साँकृत्यायन के 
जैसे वर्ग लेखकों का यह निष्क्ं है कि इस तत्व” की उदृभावना सामन्तवादी 
मनीषियों द्वारा हुई । इस श्रात्म-तत्व की उद्भावना उन्होंने की ब्राह्मणों के 
महत्व को कम करने के लिए । जनक के समय में, उससे पूर्व और पीछे, तत्व- 
ज्ञान के उपदेशक क्षत्रिय थे । इस यग में जेसे विचार-बैभव भी ब्राह्मणों के 
हाथ से निकल कर क्षत्रियों के हाथ में चला गया। यज्ञ-प्रधान धर्म के स्थान 
पर ज्ञान- प्रधान धमं सत्तारूढ़ हुआ । सामन्‍्तों के जातीय तत्वों पर हमें विचार 
नहीं करना है । उन्होंने ब्राह्मणों से अ्रलग किस क्षेत्र से “आ्रात्मतत्व' को प्रास 
किया, यही अनुसंधान की बात है : श्रात्म-तत्व का सम्बन्ध उस आदिम 
विध्वास से है जो मलेनेशिया में 'मन' ((७778) कहा जाता है। 'मन' 
बह तत्व है जिसे श्रादिम जाति के लोग समस्त “जड़-चेतन' में व्याप्त मानते 
हैं। इसी का विकास हुआ और जड़-चेतन से काया विषयक सम्बद्धता हटते 
ही वह सर्वव्यापी परमात्म-तत्व की शोर बढ़ाने वाली एक सीढ़ी श्राग चढ़ 
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गया । 

जड़-चतन से काया-विषयक संबद्धता के हटने का भी क्रम हमें प्रादिम 
मानस के एक दूसरे प्रयत्न में मिलता है । 'स्वप्न! के भ्रनुभव से उसे अपनी दँ त 
सत्ता का विश्वास हुआ । इस विश्वास के होने पर श्रात्मा एक शरीर से दूसरे 
मं प्रवेश कर सकती है, यह निश्चय हुग्ाा । यह किसी अन्य पदार्थ में रह 


सकती है, यह विश्वास भी बना । 
पुनजंन्‍्म- इन्हीं श्रादिम विश्वासों के बीज से विकसित होकर भ्रात्मा, 


परमात्मा, जीव और पुनर्जन्म का दाशनिक स्वरूप प्रस्तुत हुआा है । 
इसी प्रकार यहाँ कुछ अन्य लोक-मानस के तत्व से युक्त विश्वास 
दिये जाते हैं : 
१--भगवान भक्त के वश में होते हैं । 
२--शाप श्रोर वरदान । ह 
३--पशु-पक्षी बोलते हैं, सहायता करते हैं । 
४---कुछ पशु-पक्षी मनुष्य का रूप धारगा कर लेत हैं । 
५--सत्यक्रिया । 
८४--भंगवान के साथ खेलना-कूदना । 
७--पहुँचे हुए सिद्धों के चमत्कार । 
८-- नदी, पंत, वृक्ष श्रादि भी शरीर धारण कर सकते हैं । 
बी: न्‌। 
१०--वी र-पूजा भ्रौर वीर में देवत्व-विधान । 
११--चररणा-धृलि से तर जाना । 
१२-स्यथाने, पुरोहित, और गुरु में विश्वास । 
१३--जांदू-्टोने तथा श्रवतारों और देवताओं के अद्भुत चमत्कार । 
१४--मंत्र-शक्ति भ्रादि । ह 
इस प्रकार यदि गंभी रतापू्वंक देखा जाय तो हिन्दी साहित्य की आऑतरिक 


धांरा हमें लोक-मानस के बहुत निकट प्रतीत होगी । 


आओ, ज॑ाााएई छ 2-० >पयाा डाक नशाक्राककनाकापमक, 


१ कीथ ने मन, सनितोउ, ब्रह्म को एक ही माना हूँ। इस भाव को 
भारतोय दर्शन का श्राधार भो माना है, दे इसे पहले-पहल दाह्ानिक नहीं 
मानते, यह लोकप्रिय (200087) भाव था । साथ हो बे बॉल गेन्नेप ( ए:,॥) 
(40070])) के इस मत को मानने को तय्यार नहीं कि सन एक सर्वव्यापो 
तत्व के रूप में श्रादिसम तत्व था । उनकी आपत्ति है कि इतना विशद 
(५४0१०) भाव भ्रादिस नहों माना जा सकता । कीथ महोदय ने जिसे 
झ्राविम होने के सम्बन्ध में बड़ी ग्रापत्ति माना है, वह स्वयं ही उसे आ्रादिम 
सिद्ध करने का यथार्थ कारण है । किसी भाव की विश्वदता स्वयसेव उसका 
श्रादिम मानस से संबंध सिद्ध करती हैँ । भ्रन्यथा उसकी विज्ञद व्यापकता का 


झौर वबया रहस्य हो सकता है । 


- उपसंहार 


इस प्रबन्ध में हिन्दी-साहित्य के मध्य युग में लोकवार्ता के तत्वों के अनु 
संधान का प्रयत्न किया गया है | साहित्य में लोकवार्ता के तत्वों का ऐसा प्रन- 
संधान स्वंथा नवीन उद्योग है । इस अनुसंधान के लिए सबसे पहली श्रावश्य- 
कता यही है कि लोकवार्ता के तत्वों का समीचीन ज्ञान हो | अतः पहले अ्रव्याय 
में लोक-साहित्य श्रौर लोक-मानस की परिभाषा प्रस्तुत की गयी है। इसमें 
स्थापना है कि (लोक शब्द का अर्थ साहित्य के साथ संलग्न होने पर वही 
होता है जो अंग्र जी में फोक का होता है । लोक के विविध श्रथों की विवेबना 
की गयी है श्रोर लोक-साहित्य के 'लोक' का उनसे श्रन्तर बताते हुए यह कहा 
गया है कि यह लोक मनुष्य समाज का वह वर्ग है जो आभिजात्य संस्कार, 
दास्त्रीयता श्रौर पाण्डित्य की चेतना श्रथवा श्रहंंकार से शून्य है और जो एक 
परम्परा के प्रवाह में जीवित रहता है । ऐसे लोक की अभिव्यक्ति में जो तत्व 
मिलते हैं वे लोक-तत्व कहलाते हैं । ऐसे लोक-तत्वों से युक्त साहित्य को लोक- 
साहित्य की संज्ञा दी जायगी और इस लोक-साहित्य की परिभाषा यह होगी :- 
लोक-साहित्य के श्रन्तगंत वह समस्त भाषागत अभिव्यक्ति श्राती है जिसमें (प्र) 
क्रादिम मानस के भ्रवशेष उपलब्ध हों । (श्रा) परम्परागत मौखिक क्रम से 
उपलब्ध भाषागत अभिव्यक्ति हो जिसे किसी की कृति न कहा जा सके, जिसे 
श्रुति ही माना जाता हो श्रौर जो लोक- मानस की प्रवृत्ति में समायी हुई हो । 
(इ) कतित्व हा। किन्तु बह लोक-मानस के सामान्य तत्वों से युक्त हो कि 
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उसके किसी व्यक्तित्व के साथ सम्बद्ध रहते हुए भी लोक उसे श्मपने ही 
व्यक्तित्व की कृति स्वीकार करे । 

इस प्रकार लोक-साहित्य का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो जाता है । विश्व मानव 
की समग्र मौखिक श्रभिव्यक्ति इसके श्रन्तगंत भ्रा जाती है । इस श्रभिव्यक्ति को 
तीन भागों में विभाजित कर सकते हैं : शरीर-तोषिणी भ्रर्थात्‌ व्यवसाय प्रधान, 
मनस्तोपिणी भश्रर्थात्‌ मन को तोष देने वाली, जो मन के भ्राश्चयं, भय भ्रौर रति 
के मौलिक भावों को सन्‍्तुष्ठ करने के लिए होती है भ्रौर तीसरी मनोमोदिनी । 
इन तीनों वृत्तियों से युक्त लोक-साहित्य की ऊपरी सीमा शिष्ट साहित्य को स्पशं 
करती है। निचली सीमा जंगली श्रभिव्यक्ति को भी समाहित कर लेती है । 
साहिन्य के धरातल पर लोक-साहित्य और शिष्ट-साहित्य के बीच जो विविध 
कोटियाँ हैं उनका श्राधार अरहं-चैतन्य है। विशिष्ट में यह श्रहं-चेतन्य सबसे 
भ्रधिक है श्रौर जड्भली श्रभिव्यक्ति में यह नितान्‍्त शून्य । इन दोनों छोरों के 
बीच में इन कोटियों का क्रम श्रहम्‌-चेतन्य से अ्रहम्‌-चैतन्य-शुन्यता की भ्रोर 
जाते हुए यह होता है :--शिष्ट, नागौरक, नागरिक की ग्रामीण सन्धि, ग्रामीण 
की नागरिक सन्धि, ग्रामीण की जड्भुली सन्धि, जंगली की ग्रामीण सन्धि । 
इस प्रकार नौ कोटियाँ बनती हैं श्रौर ये समस्त कोटियाँ किसी भी समाज में 
प्राज भी दिखायी पड़ती हैं, भारत में तो विशेष रूप से । ऐसे समाज में प्रस्तुत 
लोक-साहित्य के रूपों के कोटि-क्रम को एक चित्र द्वारा स्पष्ट करते हुए उनका 
यह क्रम प्रस्तुत किया गया है :-काव्योक्तियाँ, रसोक्तियाँ--आत्मनि - दनी 
गीतियाँ : ज्ञान तथा वेराग्य के गीतः---५तियोगी गीतियाँ : खयाल:-- भिक्षार्थ 
गीतियाँ--मोदिनी गीति गोधष्टठियाँ--उद्योग आर श्रम सहवर्ती गीतध्वनिययाँ-- 
मोदिनी वार्ताए--उपयोगी वार्ताएं--आनुष्ठानिक गीति-कहानियाँ । इस 
समस्त लोक-साहित्य को लोकवार्ता का श्रद्ध माना जा सकता है श्र लोक- 
वार्ता का मूल श्राधार है--लोक-मानस । 

इस प्रबन्ध में लोक-मानस की विशद्‌ व्याख्या प्रस्तुत की गयी है और 
विविध मनोवेज्ञानिक विषयक सभप्रदायों की चर्चा करते हुए यह बताया गया है 
कि इनको मुख्यतः छः वर्गों में बाँठ सकते हैं:--१--जाति को ही मानसिक 
झ्र/चार शौर संस्कृति का स्वरूप निर्धारित करने की कसौटी मानने वाला 
सम्प्रदाय । २--वह जो शरीर के विन्यास के अ्रनुरूप मानसिक स्वरूप मानता 
है । ३--जो संस्कारों को नहीं, प्रकृति द्वारा उत्तराधि करण को मान्यता देता 
है। ४--जो परिस्थितियों के प्रभाव को स्वीकार करता है। ५--इनमें भी 
प्रारणि-शास््रीय सांस्कृतिक श्रन्तरों का मूल प्राकृतिक परिस्थितियों को मानता है 
भ्रौर ६--वह जो विश्व भर में मानव की समान स्थिति को स्वीकार करता 


कक 


न 
ीक७आयककआ भक्त कक आल किक०भम्भक्के३ के ३० कके३फभकके कक कक कक लत नकरनका छल +नम/क क्रम, कटने. - बन्‍नफडिलडचचचकन नल अहऋओ ७४5 


है भौर केवल ऐतिहासिक सांस्कृतिक भेद स्वीकार करता है। इसी सम्प्रदाय 
में वुट ने यह सिद्ध किया कि मानव-मानस की मौलिक समतन्‍्त्रता है श्रौर 
यही लोक-मानस में प्रतिफलित होता है। इससे आगे लोक-मानस की विस्तृत 
व्याख्या की गयी है श्रौर मौलिक विवेचन के द्वारा विद्वानों द्वारा मान्य जहाँ 
प्राकल्पना (फ़ैण्टैसी थिकिंग), पथार्थात्मशीलता (ऐनीमेटिस्टिक थिकिंग), 
आत्मशीलता (एनिमिस्टिक थिकिंग), टोना विचाररणा (मंजिकल थिंकिंग) 
और गआ॥रानुष्ठानिक विचारणा (रिचुश्नल थिकिंग) इन पाँच कोटियों का 
स्पष्टीकरण किया गया है, वहीं लोक-मानस के बारहलक्षण भी लेखक ने 
मौलिक रूप से प्रस्तुत किये हैं श्रौर चित्र द्वारा समग्र मांनसिक संस्थान में 
लोक-मानस की स्थिति भी स्पष्ट की गयी है । 

लोक -वार्ता के इस मार्मिक आधार लोक-मानस की स्थापना करने के उप- 
रानत विश्व की लोकवार्ता के विविध भेद करते हुए उसमें लोकवाणी-विलास 
के निम्न भेद बताये गये हैं--धर्मंगाथा, लोक-कहानी, दन्‍तकथा, तन्‍त्राख्यान, 
(फेबिल) लोकगीत और साके (बेले) । इन भेदों का परस्पर विकासक्रम भी 
स्थिर किया गया है और इस प्रकार लोकवार्ता और लोक-साहित्य का सम्बन्ध 
बताया गया है । 

यहीं लोक-साहित्य के तीन सम्प्रदायों का विकासक्रम की दृष्टि से विवेचन 
किया गया है। इन्हें सुविधा के लिए भारतीय सम्प्रदाय, नृवेज्ञानिक सम्प्रदाय 
और शुद्ध लोकसाहित्यवादी सम्प्रदाय का नाम दिया गया है । 

जो लोक-साहित्य इतना व्यापक है उसका साहित्य पर प्रभाव पड़ता ही है 
यह बात प्रबन्ध में ध्रक्षेप में वंदिक साहित्य से लेकर श्राज तक के साहित्य के 
उदाहरणों से सिद्ध की गयी है । लोक-साहित्य के इस प्रभाव की हिन्दी- 
साहित्य के जन्म के समय तक की संक्षिप्त चर्चा करने के उपरान्त हिन्दी-साहित्य 
के विकासक्रम की लोकवार्ता विषयक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गयी है। यह स्वथा 
मौलिक प्रयत्न है श्नौर इसमें बतलाया गया है कि हिन्दी के जन्मकाल की परि- 
स्थितियों में बौद्ध, ब्राह्मण और जेन साहित्य के उच्च स्तृप धराशायी होकर 
लोकभूमि में किस प्रकार लोकवार्ता-परक दाशंनिकता, धामिकता तथा श्राध्या- 
त्मिकता का निर्माण करते मिलते हैं। हिन्दी के जन्मकाल से लेकर निगु रण 
सम्प्रदाय की स्थिति तक साहित्य में जो विविध रूप प्रस्तुत हुए उनकी और उनके 
स्रोतों की सप्रमाण चर्चा की गयी है| निग्रु ण सम्प्रदाय से पूर्व नाथ सम्प्रदाय 
की लोकभूमि को ही स्पष्ट नहीं किया गया, उससे पूर्व के सिद्ध-सम्प्रदाय की 
भूमि को भी स्पष्ट किया गया है ओर उन तत्वों को जिन्हें सिद्ध सम्प्रदाय ने 
प्रवतित किया अर्थात्‌ स्कन्‍्ध, भूत, श्रायतन, इन्द्रिय, शुन्य, चित्त, भव, निर्वाण 


माया, सहज, करुणा, अ्रद्यय साधना, समरसता, प्रज्ञोपाय, मैथुन, युगनद्ध, निरं- 
जन, समुत्पाद, भ्रमनस्का र, रागमहाराग, गुरु, भ्रादिकर्म, एवं, बोल कल्लोल, 
बज, खसम, सुरति-निरति, एवं साधना आदि की व्याख्या करते हुए उनकी 
लोक परिरिति को सन्त सम्प्रदाय तक ले जाया गया है श्रौर तब उन तत्वों 
की विवेचना की गयी है जिनको कबीर ने प्रस्तुत किया है और यह सिद्ध किया 
गया है कि कबीर में जो सूफी, मुसलिम, यौग-विषयक, झऔपनिषदिक, ईसाई 
ग्रादि तत्व एक साथ मिलते हैं वे सब लोकक्षेत्र से ग्रहीत हुए हैं श्रौर वस्तुत: तर 
लोक-वार्ता और लोकमानस से युक्त हैं । 

तीसरे श्रध्याय में हिन्दी की प्रेम-गाथाओ्रों में लोकतत्वों का उद्घाटन करने 
की चष्टा की गयी है। इसमें लखक ने गाथाश्रों के जन्म श्रौर उनकी लोक- 
कहानियों के रूप में परिणति को सिद्ध किया है और वेदिक वरुगा कथा का 
उदाहरण लेकर, उसकी सत्यनारायण की वतंमानकालीन कथा के रूप में 
परिणरति किस प्रकार हुई यह दिखाया गया है और यह स्पष्ट किया गया हे 
कि ऋग्वेद में वे बीज शौर बिंदु, और किसी सीमा तक उनका विकास मिलता 
है जो संसार की लोकवार्ता ओर लोक-कहानी के एक विशद्‌ भाग का मूलाधार 
है । वेदों में इस प्रकार लोकवार्ता के रूपों को चिखाकर उपनिषद-कहानियों 
भ्ौर रामायण-महाभारत परंपरा के साथ शुद्ध लोक-कथाश्रों के संग्रह कथा- 
सरित्सागर तक बृहद्‌ कथा का परिचय दिया गया है और यह लोक १२रम्परा 
किस प्रकार बौद्ध जातकों और जेन कथाश्रों श्रोर चरित्रों में गयी इसे कथा- 
सरित्सागर और जैन ग्रन्थ पद्मावती-चरित के तुलनात्मक लोक-साहित्य 
विषयक विवेचन के द्वारा सिद्ध किया गया है और इसी के सहारे प्रेमगाथा के 
मूल तत्वों श्र उनके भ्रावश्यक श्रभिप्रायों (कथानक रूढ़ियौं) का उद्घाटन 
किया गया है। इसके उपरान्त हिन्दी के उस लिखित साहित्य का इतिहारा 
दिया गया है जो लोकवार्ता तत्वों से युक्त है श्रौर जिसको हिन्दी-साहित्य के 
किसी भी इतिहास में इस समय तक भ्रहीत नहीं किया गया । लोक-साहित्य 
विषयक हिन्दी की इस समृद्ध सम्पत्ति को विस्तारपूर्वक प्रस्तुत करने के बाद 
लेखक ने भ्रब तक के प्राय: समस्त प्र मगाथा विषयक काव्यों की सूची प्रस्तुत 
की है श्रौर इसके उपरान्त शुद्ध प्रेमगाथाओ्रों के विविध तत्वों की लोकवार्ता 
परक व्याख्या की है । 

चौथे अध्याय में लेखक प्र म-गाथाश्रों के श्रागे भक्ति काव्य की ओर श्रग्र- 
सर हुआ है इसमें जहाँ उसने यह स्थापना की है कि भक्ति-तत्व मूलतः लोक- 
तत्व है श्रौर वह जब सगुरणत्व से सम्बद्ध हो जाता है तो लोकनायकों को वरगा 
कर लेता है, उसने विस्ता रपूर्वंक यह विवेचन करने की चेष्टा की है कि इसकी 
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कृष्ण-शाखा की कथा का रूप पूर्णतः लोकवार्ता की वस्तु है। बालक्ृष्ण की 
यथार्थ लोक-मानसिक भूमि का उद्धाटन किया गया है। जन्म की कथा को 
लेखक ने स्वयं एक पूर्ण लोककथा सिद्ध किया है और यूनानी कथाश्रों के 
क्रोमसस की कथा से तुलना करके इस लोक-कथा के लोक प्रचलित रूप को 
स्पष्ट दिखाया है। फिर यशोनन्दनीय कृष्ण के वृत्त को लोक-कथा की उस 
श्वद्धला का माना है जिसे जीवट के नायक की कहानियों की परम्परा कहा जा 
सकता है श्रौर जिसमें हरक्युलिज़, नल,जगदेव अथवा पाण्डवों के कथा-चक्रो को 
रखा जा सकता है फिर जिन भअसुरों का कृष्ण ने संहार किया है वे काग, बक, 
घेनुक, वृषभ, केशि,शकट, तृर्ावतं आ्रादि ग्रामीण क्षेत्रों से सम्बंधित है श्रौर स्पष्ट 
ही ग्रामीण जनता की अपनी लोक-वार्ता के क्षेत्र से लिये गये हैं। इसके साथ 
ही यमलाजु न-उद्धार को वृक्षात्माओं से संबंधित, वत्स-हरणा को बछड़ों की 
चोरी के विश्व-प्रचलित लोक-पग्रभिप्राय से संबंधित, कालियनाग नाथने को नागों 
की लोक-कहानियों के क्षेत्र से संबंधित बताते हुए शेष कृष्ण लीलाश्ों को भी 
लोक मानस से संबंधित बताया गया है | यहीं यह भी बताया गया है कि किस 
प्रकार कृष्ण में इन्द्र का ही नरित्र लोकतत्व के करण प्रतिबिबित हो उठा है । 
एक उद्धरण से जातकों में भी कृष्ण-कथा की उपस्थिति बतायी गयी है श्रौर 
इस प्रकार विशद विवेचन के उपरान्त समस्त कथा को लोक-मानस की सृष्टि 
सप्रमागा सिद्ध कर दिया है श्रौर यह बताया गया है कि इस प्रकार यह समस्त 
कृष्ण-शाखा का समस्त सांप्रदायिक क्षेत्र लोक-तत्वों पर खड़ा हुआझा है; इसने 
लोक-भाषा को अपनाया और लोक-छुंदों का उपयोग किया और लोक-विश्वासों 
को ग्रहण करके उनकी वृहदूत्रयी के श्राधार पर मनीषितापूर्ग व्याख्या करके 
विशिष्ट और सामान्य की खाई को पाटने का मह॒द उद्योग लोक-साहित्य के 
माध्यम से किया । 

पाँचवाँ अ्रध्याय राम-साहित्य पर विच्चार करता है | इसमें भी सबसे पहले 
राम-कथा का विश्लेषण करते हुए यह बताया गया है कि समस्त राम-क्था 
तीन लोक-कहानियों से बनी हैं: एक-धनुष भंग के द्वारा सीता की प्राप्ति २--- 
रावणवध के द्वारा सीता की प्राप्ति और ३--प्राप्ति के ठीक भ्रवसर पर सीता 
के लुप्त हो जाने श्रथवा पृथ्वी में समा जाने की कहानी । पहली उस लोक-कहानी 
की परंपरा में है जिसमें किसी जीवट के कार्य के लिए पुरस्कार देने का अभि- 
प्राय गर्भित रहता है । दूसरी उस लोक-कहानी की परंपरा में है जिसमें प्रेयसी 
को प्राप्त करने के लिए यात्रा की जाती है श्रौर विविध संकटों को एक साथी 
के साथ पार करके प्र यसी को प्रास किया जाता है। तीसरी कहानी शान्तनु- 
गंगा; पुरुरवा-उवंशी और नलमोतिनी की लोक प्रचलित कहानियों की को टिकी 
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है । इन तीनों कहानियों के विकास का संपूर्ण रूप वेदों और लोक -कथाश्रों 
के उदाहरणों से तुलनापूर्वंक सिद्ध किया गया है श्रौर यह बताया गया है कि 
राम-कथा प्रम-गाथाओ्रों की प्रम-कथा तथा जाहरपीर और गोरखनाथ 
की भ्रनुष्ठान कथाओ्रों से किस प्रकार तुलनीय हैं। इस प्रकार मौलिक दृष्टि से 
समस्त रामकथा श्रौर उसके श्रभिप्रायों का विवेचन किया गया है| रामकथा 
में श्राने वाली विविध प्रासंगिक कथाश्रों के भी मूल रूप को लोक आधार पर 
स्पष्ठ किया गया है । इस प्रकार वैष्णव, बौद्ध और जैन लोक -क्थाओं की परं- 
पराओं को दिखा कर रामकथा के श्ञाक्त रूप को भी दिखाया गया है । जानको- 
विजय नामक ग्रन्थ का उल्लेख करते हुए यह बताया है कि ज्ञाक्त प्रभाव से न 
केवल जानकी के शौयं को राम से वढ़कर वताया गया है वरन्‌ इन्हीं जानकी 
जी को कलकत्ते में जाकर काली बनकर काली के मन्दिर में प्रतिष्ठित होने 
वाला भी बताया गया है । यह श्रन्तिम तत्व लोकवार्ता से मिला है जिसने शक्ति 
को वैष्गवी सीता से समन्वित कर दिया है । राधाकृष्ण की कथा के तुल्य 
सीताराम की प्र म-कथा वाले सांप्रदायिक साहित्य को भी लोक-तत्वों से युक्त 
बताया गया है । इस प्रबन्ध में तुलसी द्वारा ग्रहीत विविध देवताओं की . सूची 
देकर यह बताया गया है कि बेदिक देवतांश्रों की स्थिति कितनी दयनीय है 
ग्रौर उनकी तुलना में लौकिक देवताशों का कितना सम्मान है । रामकथा क 
मूल रचयिता भगवान शिव को माना गया है; यह तत्व भी इसे लोक- 
क्षेत्र की सिद्ध करता है क्‍योंकि शिव-पावंती का इस प्रकार का श्रभिप्राय 
मूलतः: लोक-क्षेत्र द्वारा उदभावित श्रभिप्राय है फिर इस कथा की भाषा-भनिति 
श्रौर इसमे छंद भी इसे लोकक्षेत्र की सिद्ध करते हैं। रामकथा के मूल उद्भव 
की चर्चा से भी यही सिद्ध होता है कि रामकथा का भी मूल लोक-कथा में 
है । इस प्रकार प्र म-गाथाश्रों श्रौर सगुण भक्ति के साहित्य में लोकवार्ता के 
तत्वों को सिद्ध करके हिन्दी-साहित्य के अध्ययन की एक मौलिक पृष्ठभूमि 
उद्घाटित की गयी है । 

छठवीँ अध्याग में भ्रारंभ में प्राकृत से हिन्दी तक पहुँचने वाले भाषा-विकास 
की श्राठ अवस्थाए स्थापित की गयी हैं जो ये हैं :-- मूल प्राकृत, बैदिक प्राकृत, 
पालि [प्रथम प्राकृत |, प्राकृत [बौद्ध प्राकृत] भ्ौर जैन प्राकृत, भ्रपञ्न श [साहि- 
व्यिक भ्रपश्र श |, पुरानी हिन्दी, भाषा हिन्दी और जनपदीय हिन्दी [उच्च 
हिंदी खड़ी बोली ] | और इस समस्त भाषा-विषयक श्रप्निव्यक्ति में दो प्रवृत्तियों, 
वैदिक शभ्रथब्वा लौकिक, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा-विषयक श्रन्त्र, व्यास दिखाया 
गया है और उनमें उद्घधाटित श्रन्तरों की सप्रमाण श्रौर सोदाहरण विवेचना 
की गयी है कि सनन्‍्तवाग्गी प्राकृत परम्परा का वह रूप है जो विविध प्रभावों का 


परिणाम है श्रौर इसे सधुककड़ी भाषा की कोटि का रूप दिया गया है । इस 
सधुककड़ी प्रवृत्ति का विकास वैदिक भाषा में, बौद्ध प्राक्ृतों में, सिद्धों की रचनाश्रों 
में से होता हुआ सनन्‍्तवाणी तक दिखाया गया है और तब यह बतलाया 
है कि लोकवार्ता और लोकप्रभाव वाणी के भाषा रूप का ही विकाप्त नहीं 
करता प्रभिव्यक्त साहित्य के रूपों का भी विकास सिद्ध करता है । 

साहित्य के रूपों की चर्चा और उसका विवेचन जहां भ्रत्यन्त दाशैनिक है 
वहाँ एक दम मौलिक भी हे । वाणी की अनुभूति की भ्रद्व त स्थिति से साहित्य 
के विविध रूप किस प्रकार उपाधियुक्त होकर वैविध्य प्राप्त करते हैं, इसका 
विवेचन करते हुए भारत के शास्त्रीय क्षेत्र में विवेचित ऐतिहासिक क्रम से 
समस्त साहित्य- रूपों का परिचय कराया गया है श्रौर यह बतलाया गया है कि 
भारतीय साहित्यकारों ने किस प्रकार लोक-क्षेत्र से ग्रहीत रूपों को भी साहित्य 
में मान्यता दी है श्नौर तब शास्त्रों के क्षेत्र से हटकर विविध हिन्दी क्षेत्र के बया- 
लीस नये साहित्य रूपों का उद्घाटन किया गया है भश्रौर इनमें ग्यारह और रूपों 
को जोड़कर इन रूपों के नामकररा के पाँच आ्राधार स्वीकार किये गये हैं, जिन्हें 
छुन्द, गीत, शैली, संख्या और विषय के श्रन्तगंत रखा गया है और इनके 
ग्राधार पर इन विविध साहित्य-रूपों के लोक-तत्त्तों की मौलिक विवेचना 
प्रस्तुत की गयी है । इस प्रबन्ध में ही पहली बार हम छन्‍्दों का ऐसा मौलिक 
श्र तात्विक विवेचन देखते हैं । इसी प्रकार रूपों के विवेचन की लोक-भूमि 
को प्रस्तुत करके लेखक ने भ्रलंकार-विधान का मौलिक और तात्विक विवेचन 
प्रस्तुत किया है और यह स्थापना की गयी है कि अलंकार-विधान का समस्त 
रूप ही लोकवार्ता तत्व से सम्बन्धित है। बिना उस तत्व के भ्रलंकारों की 
अलंकारिता ही समाप्त हो जायगी और काव्य की शोभा में कमी श्रा जायगी। 
शभ्ौर इसकी वैज्ञानिक व्याख्या की व्याप्ति शब्दालंकारों में भी दिखायी गयी है । 
अलड्)रों भ्रौर छन्‍्दों की लोकवार्ता विषयक तात्विक विवेचना के उपरान्त 
वस्तु की चर्चा करते हुए ब्लूमफील्ड के इस मत का खंडन किया गया है कि 
लोक-कथाझरं में जो कथानक रूढ़ियाँ ग्रथवा कर्थांश मिलते हैं वे सभी मनीषी, 
परिनिष्ठित साहित्य से लिये गये हैं श्रौर यही निष्कषं प्रस्तुत किया गया है कि 
समस्त लोककथाझ्रों का मूल लोक-वार्त क्षेत्र में ही है श्लोर तब साररूप में इस 
भ्रध्याय का भ्रन्त इन शब्दों के साथ किया गया है :-- 

“रीतिकाल से पूव॑ तक का हिन्दी साहित्य लोक-क्षेत्र से घनिष्ठ रूपेश 
सम्बन्धित था । उस काल से पूर्व की प्रायः समस्त साहित्यिक निधि लोक में 
मौखिक रूप से सुरक्षित सामग्री में से संकलित की गयी थी । और ऐसी महान 
प्रतिभाश्रों ने उन्हें परिनिष्ठित क्षेत्र में स्थापित करने की चेष्टा की जो स्वयं 
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लोक-क्षेत्र के अंश थे, जिनको समस्त साहित्य लोक-द्षेत्र के प्रवाह में से ही 
मिला था । 
कबीर, जायसी, सूर, तुलसी सभी ऐसे थे जो मुहाबिरे की दृष्टि से ही 


मसिकागद' नहीं छूते थे, भर जिनके व्यक्तित्व का समस्त मौलिक निर्माणण लोक 
प्रवाह में ही हुआ था । इन श्रौर इनकी परम्परा के सभी कवियों की स्थिति 
लोक-कवियों की स्थिति थी । इनके काव्य के समस्त ताने बाने मूलतः लोक के 
ताने-बाने थे । उस पर कभी कभी कहीं-कहीं मनीषी परिष्कार किया गया । 
कबीर ने मासिकागद छूआा ही नहीं था । सूर अंधे थे, वे मसिकागद छूते 
ही क्‍यों ? उनका भाषा-कोष लोक -भाषा का कोष था । उन्हें महाप्रभ्रु वल्लभा- 
चार्य ने वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित किया, और तब उन्हें स्वयमेव समस्त 
भागवत लीला स्फुरी | कोई भी सूर का पाठक यह जान सकता है कि लीला 
की प्र रणा भागवत से हो भी सकती है, पर श्रधिकाँशतः: तों उसका जो लोक 
में प्रचलित सूत्र था वह सूर के हाथ लगा और उसे ही उन्होंने लोकवाग्गी में 


प्रस्तुत कर दिया | , 
तुलसी ने 'राम-कथा' अपने गुरु से शूकर खेत में सुनी थी। उसी सुनी 


कथा के श्राधार को लेकर बाद में निगमागम पुराग तथा श्रन्य स्रोतों से आपने 


उसे पल्‍्लवित पुष्पित किया । 
अतः सन्त सम्प्रदाय, कृष्ण सम्प्रदाय, राम सम्प्रदाय और प्र॑ मगाथा प्रवृत्ति 


सभी का साहित्य लोक-भूमि के श्रत्यथिक निकट है यही कारण है कि श्राइने 
प्रकबरी की साहित्य की परिभाषा में न तो इन महापुरुषों के काव्य झ्ाते थे, 
न इनकी क्ृतियों को साहित्य-पग्रन्थों में उसने समाविष्ट किया । 
हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग की ऐसी प्रामारिक लोकवार्ता परक लोकतत्व- 
युक्त व्याख्या प्रस्तुत करने के उपरान्त एक सातवाँ श्रध्याय भ्रौर प्रस्तुत किया 
गया है श्रोर उसमें इस युग में मिलने वाले लोक-सम्प्रदाय श्रौर लोक-विश्वासों 


का उल्लेख किया गया है । 
इस समस्त विवेचन से जहाँ हिन्दी-साहित्य में व्यास लोकवार्ता भूमि के 


नये तत्व का उद्घाटन हुआ है श्रौर उसको वैज्ञानिक शैली में प्रस्तुत किया 
गया है, वहाँ इससे यह भी स्पष्ट सिद्ध होता है कि साहित्य का शास्त्रीय दृष्टि 
से जो श्रध्ययन किया जाता है श्रौर उसकी छन्द, भश्रलंकार, रस के तत्वों से 
जो व्याख्या की जाती है श्रौर परिनिष्ठित साहित्य में मिलने वाली भूमि का जो 
उच्च स्तर विवेचना के लिए प्रस्तुत किया जाता है, उससे इस नयी व्याख्या का 
कोई विरोध नहीं है । यह तो उस महान्‌ साहित्यिक भूमि की नींव के मौलिक 
तत्वों का उद्घाटन है श्रौर इस प्रकार हिन्दी-साहित्य को ही नहीं, वरन्‌ 
माहित्य मात्र को भ्रध्ययन करने की एक नयी भूमि, एक नया तत्व, एक नया 
दृष्टिकोग श्रौर एक तया दर्शन प्रदान करता है। 


परिशिष्ट-१ 
सिध-घाटी में भक्ति-विकास | 


भक्ति के विकास के संबंध में चतुर्थ अ्रध्याय में पृष्ठ ३६३ से ३६६ 
तक प्रकाश डाला गया है। वहाँ सिंधु-बाटी का उल्लेख करते हुए श्री केदा- 
रनाथ शास्त्री के 'हड़प्पा' नामक ग्रन्थों के उद्धरग भी दिये गये हैं। शास्त्री जी 
के उन उद्धरणों में कुछ फलकों का उल्लेख हैं, वे फलक तो शास्त्री जी के ग्रन्थ 
में ही देखे जा सकते हैं, किन्तु हम सिंधु घाटी के कुछ थोड़े से ही फलक यहाँ 
रेखाओं में देकर भक्ति के विकास के श्रपने सिद्धान्त को स्पष्ट और पुष्ट करना 


चाहते हैं । 
भक्ति-विकास में पहलो स्थिति यह होगी कि मानव ने श्राँखें खोली श्रौर 


विराट का दहन क्रिया । सृष्टि में प्राणी-विकास के क्रम में भ्रन्तिम कडी मानव 
था । उसने अपने चारों शोर चर (प्राणी ८ पशु) जगत देखा । 


| 2॥% ४0 ४४५३, 
(007. 
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मील जी मम हम मई न जी ऑीीलीशशीर्रीा 


इन पश्ुझों को, पक्षियों को, सरी-सप को उसने एक न समभ में प्राने 
वाली श्रपरिभाषेय सत्ता से युक्त माना, प्रत्येक में एक दिव्यता देखी या अपने 
निजी चेतनत्व की संभावनाओं के श्रारोप का प्रतिफलन देखा, पर प्रथम विराट 
का विस्मयाभिभूत भाव भी पृष्ठभूमि में रहा । 

प्रत: इन सबको अ्रलग-भ्रलग देवत्व प्रदान करते हुए भी वह उन्हें विराट 
में एक इकाई के रूप में ही देखने की भावना को उपलब्ध करना चाहता 
था । उस विराट में चर-अ्रचर को एक कर मानवीय चोला पहनाकर उसने 
परमदिव का साक्षात्कार किया । 





कक कक 
७०३० ०७००७ ७१०१० ००क०कममाममकमभाककललआ>म>कभक ले कलकमकनक०4१ब१2०००+१०००१००१०१५००००७०१००१००००७००७०००७०००॥॥७३७०७७०००००३१०००००७००७८७०००५००००००००४७३ 


इस “परमदेव” को उसने पुनः पशुपति बनाया। उस समस्त दिव्य चर 
सृष्टि को उसकी पृष्ठभूमि में रख दिया । 





इस समस्त चेतना-विराट के परमदेव को उसने श्रचर से भी संबंधित कर 
दिया । उसका महिष्मुण्ड प्रतीक पहले ही निश्चित हो चुका था। श्रब वह 
प्रतीक वृक्ष के पास स्थापित कर दिया गया । तथा प्रतीक के शीषं पर भी वृक्ष 
की एक शाखा लगा दी गयी । वृषभ ही भ्रब पशुओ्रों में प्रतीक रह गया है । 





- भर४- 


उक्त चित्र से यह भी स्पष्ट है कि देवता का साक्षात्कार प्रतीकों से ही 
किया जा रहा है, वह सबंत्र विद्यमान है। वृक्ष में से प्रकट होता है, पूजा करने 
पर प्रकट होता है, या प्रकट होने पर पूजित होता है । 





उक्त चित्र में स्पष्ट है कि देवता वृक्ष को फाड़कर प्रकट हुआा है । उसका 
भक्त वीरासन पर बेठा हाथ जोड़े भक्ति प्रदान कर रहा है। पास ही एक 
चौकी पर पूजार्थ नैवेद्य ग्रा बलि-पदार्थ रखा हुआ है। ऐसा हृश्य-चित्रण भक्ति 
भावना के बिना नहीं हो सकता । श्रतः यह निविवाद मानना होगा कि सिंघु- 
घाटी सभ्यता में भक्ति के समस्त तत्व प्रस्तुत हो चुके थे । 


परिशिष्ट (२) 
टिप्पणियाँ 


( इस परिशिष्ट में अँग्र जी के उद्धरणों के अनुवाद, कुछ भ्रन्य टिप्परियाँ 
तथा कुछ श्रशुद्धियों के शुद्ध रूप दिये गये हैं । 'टि०” का श्रर्थ है कि यह 
उस पृष्ठ की पाद टिप्पणी है। ) 

पृ०. २. (टठि०) 

यह इलोक यों है-- 

महाभाष्य में--- 
वेदान्नो बैदिका: शब्दाः सिद्धा: लोकाश्च लौकिका: । 
प्रिय तद्धिताः दाक्षिणात्याः, यथा लोके वेदे चेति प्रयोक्तब्ये यथा 
लौकिके वैदिके चेति प्रयुजते।  --भहाभाष्य प्रत्याहार।ह्विक । 
भगवदूगीता में-- 
भ्रतो5स्मि लोके वेदे च प्रथितः पुरुषोत्तम: 

पृ० ४ (टि०) “एणाह०6, ,, . . .एसफापएट शराब! 

“ लोकवार्ता को भ्रादिम मानव के मानस की सश्ली और सीधी श्रभिव्यक्ति 
कहा जा सकता है ।” | 


४6३ ६,.,,.... 3279८ 


“जैसे ही यह निरक्षर भौर उपसाहित्यिक स्तर पर पहुँचती है, मुहावरे के 
५१५ 
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लोकभाष तथा पीढ़ियों की संचित माता-वाक्‌ में लोकवार्त्ता हमारी मौखिक 
संस्कृति का आ्राधारभूत श्रंश हो जाती है । इसी के द्वारा मानव से मानव भर 
जाति से जाति परंपरित मुहावरों श्रौर प्रतीकों से परस्पर बंधते चले जाते हैं । 
समूह के भ्रनुभवों तथा व्यक्तिगत तथा सामान्य ज्ञान की संसृष्टि में हिस्सा 
बटाने तथा उनकी सीधी प्रे रक प्रतिक्रियाश्रों से ही लोकवार्त्ता को यह महत्व 
तथा श्रवशेषांशी मूल्य प्राप्त होता है । 

पृ० ५. (टि०) “80६.,......०४० 

“किन्तु लोकवार्त्ता के लिए श्रनिवायंत:, मनुष्य की स्मृति में पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
मुख-शब्दों भ्ौर भ्रनुकार्यों में, छपे पृष्ठों में नहीं, वे उतरते हुए भ्राये हों श्रौर 
प्रचलित हों श्रथवा प्रचलित होते रहे हों । 

पृ० ७, (टि>) शाप पड ***** 

इसके साथ ही हम उस प्रइन पर पहुँचते हैं जो ऋद्जु रेखान्वित विकास के 
सिद्धान्त के लिए मौलिक महत्व का है : कृषि तथा वारिज्य में कालक्रमिक 
सम्बन्ध क्या है । जब हम एक मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से इस प्रश्न को लेते हैं 
तो यह संकट खड़ा होता है कि हम श्रव एक ही समुदाय द्वारा किये जाने वाले 
किसी एक ही रूप के व्यवसाय पर विचार नहीं कर रहे किन्तु श्रब हमारे 
सामने दो व्यवसाय हैं जिनकी विधियाँ भिन्न हैं श्रौर जो भिन्न-भिन्न समुदायों में 
मिलते हैं। पशुओं को पालतू बनाने तक ले जाने वाले व्यापारों में भ्रौर उनमें 
जो पादपों की कृषि तक पहुँचाते हैं, कोई बात समान जेसी नहीं । इन दोनों 
व्यवसायों के काल-क्रमिक उन्नयन में पारस्परिक किसी भी प्रकार के सम्बन्ध 
की संभावना के लिए कोई भी सूत्र नहीं । इसके श्रभाव का कारण यही है कि 
इनके काम करने वाले श्रादमी भी एक से नहीं श्रौर कि व्यवसाय भी बिल्कुल 
भिन्न हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से ऐसा कुछ भी नहीं मिलता जो हमें कृषि 
और वारिणज्य में कोई सूक्ष्म तारतम्य बिठाने में सहायक हो सके ।' 

पृ० १४-- (टि०) १ ए#णद्मृए८ छ०९,.... . ३९६ 270५7. 

'लोकवार्त्ता में उस जन-संस्कति को समाविष्ट माना जा सकता है, जो 
पौरोहित्य धर्म तथा इतिहास में परिणति नहीं पा सकी है, किन्तु जो स्व. 
संवरद्धित है तथा सदा रही है। 'साइकालौजी एण्ड फ़ोकलोर”' लेखक भ्रार० 
भ्रार० मेरेट । 


पृ० १४ (टि०)-२, ([). िै०्वेल्या ए7ढ8टबाटी 4700 ध८'** १ * * 

भिन्न-भिन्न प्रणालियों से किये गये मनुष्य के आरंभिक इतिहास के भ्राघु- 
. निक भ्रनुसंधान प्रायः भ्रप्रतिहत शक्ति से इसी निर्णय पर पहुँचते हैं कि सभी 
समय जातियाँ किसी न किसी युग में उस बर्बंर स्थिति में से निकल कर बाहर 
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श्रायी हैं जो स्थिति कम-बढ़ उस स्थिति से निकट साम्य रखती है जो श्राधुनिक 
काल तक कितनी ही पिछड़ी जातियों में चलती चली श्रायी हैं। भ्रौर किसी 
जाति के भ्रधिकाँश व्यक्तियों द्वारा बबंरों जैसे विचारों श्रौर श्राचरणों के त्याग 
दिये जाने के भी बहुत समय उपरान्त उस जाति के लोगों के रीति-रिवाजों श्रौर 
भ्रादतों में जीवन श्रौर विचारणा के कितने ही पुरातन भ्रसभ्य भ्रवशैष मिलते 
हैं । ऐसे ही श्रवशेषों को 'लोकवार्त्ता' शीर्षक के श्रन्तगंत रखा जाता है, जो 
शब्द के व्यापक से व्यापक भ्रर्थ को लें तो यह कहा जा सकता है कि वह 
'लोकवार्त्ता' श्रपने भ्रन्दर किसी जनमात्र के उन समस्त परम्परागत विश्वासों 
झ्रौर रिवाजों को समेटे हुए है जो देखने में समूह के सामूहिक प्रयत्न से उद्भूत 
प्रतीत होते हैं श्रौर जिसके निर्माण के स्रोत को किसी एक व्यक्ति या महान 
पुरुष तक नहीं खोजा जा सकता । --फ्र जर ( मैन, गाड एण्ड इम्मौरटेलिटी 
१६२७) पृ० ४२ 

२ (४) पुरातन युगों में समस्त मानव-जाति में व्याप्त बबंर स्थिति में से ही 
'घमंगाथ” (77५0) का उदय हुआ । यह उन श्राधुनिक श्रभद्र जातियों में जो 
आ्रादिम परिस्थितियों से बहुत कम विलग हुई है, भ्रपेक्षाकृत श्रपरिवर्तित रहती 
है; जब कि उद्धतर तथा बाद की कोटियों की सभ्यता ने भी पुरखों की पर- 
म्परा के रूप में कुछ तो इसके वास्तविक सिद्धान्तों को, कुछ इसके श्रधूरे परि- 
णामों को ही भ्रपना कर, न केवल सहिष्णुता से वरन्‌ आ॥ादर पूर्वक इसे प्रच- 
लित रखा है । 

( ढेलर, प्रिसिटिव कल्चर खंड १, पृ० २१३ पोइट्री एण्ड मिथ' में 
लेखक प्रेस्कोट, द्वारा उद्शत ) 

पृ० १४ (टि० ) पं #06076 गरालक्ा8'* * *** 

“भ्रारम्भिक रिवाजों, विश्वासों, कथनों तथा कला के श्रवदेषों के भ्रध्ययन 
का ही भ्रर्थ लोकवार्ता है ।--एन इ ट्रोडक्शन टू साइथालोजी--लेखक लेबिस 

| स्पेंस । 

१. 06८0 धवा& 7र0007"**** * * क 

“बस्तुतः यह धारणा बिल्कुल त्याग दी गयी है कि मनुष्य ने शुद्ध 
नेतिकता तथा धामिक भावनाश्रों तथा सीधी सश्चली भाषा के साथ श्रपना प्रारंभ 
किया भौर शरने: छने: लोलुप कल्पनापों से ग्रस्त होता गया और इस प्रकार 
मिथ्या तथा भ्रप्रिय विचारों का निर्माण किया; भ्रब तो उलटे हम देखते हैं कि 
उसने घोर श्रनगढ़ स्वप्तों श्रौर ऊहाशों के साथ प्रारंभ किया, श्ौर ये एक 
दीघं, स्वाभाविक तथा (सामान्यतः) स्वस्थ संबद्ध न से, शर्ने: शनेः उन्नत हुए 
तथा संस्कृत हुए--पोइट्री एण्ड मिथ-लेखक प्रेस्कौट । 


पु० १६ (टि०) १. णिरढाए प्ाबतीपणा 

प्रत्येक किवदंती, धर्मंगाथ या कहानी में दो पूर्णतः स्वतंत्र तत्व होते हैं--- 
वह तथ्य जिस पर उसका निर्माण हुआ है तथा उस तथ्य की व्याख्या, जिसे 
उसका निर्माता प्रस्तुत करता है'--( गोम्मे) फोकलोर एज ऐन हिस्टोरिकल 
साइंस : *** ६ 76८०५. ..” यह बात कहने की फिर श्रावश्यकता है कि कला 
प्रयोग के दो पक्ष होते हैं। एक विषय, तथा दूसरे वह प्रणाली जिसमें उस 
विषय का प्रतिपादन किया गया है । 

पृ० १७ (टि० ) १. फट फ़ण्छझाा८ट४5' * * 

“इस सोसाइटी का काम लोक को, स्वयं उनकी वार्त्ता में तथा उनकी उस 
वार्ता द्वारा जानने का प्रयत्त करना है, ताकि बाहर से जो रीति-रिवाजों 
का एक समृह मात्र दीख पड़ता है, उसको साथ ही साथ, भीतर से, एक 
मानसिक व्यापार के रूप में भी समझा जा सके । 

पृ० १ृ८-- 50८ 808 “**** 

ऐसी भलकें, वस्तुतः शब्द-बिबों की उस श्रन्तर्व्यास स्मृति से भ्राती हैं, जिन्हें 
फ्रायड मानस की चेतन-पूर्वी स्थिति कहता है, श्रथवा भ्रवचेतन की इससे भी 
कहीं भ्रधिक उस अन्तगंभित स्थिति से श्राती हैं, जिसमें दमित ऐन्द्रिकोन्मेषों की 
स्‍्नायविक लीकें ही निहित नहीं, वरन्‌ वे उत्तराधिकारावतरित साँचे भी निहित 
हैं जो हमारी सहज प्रवृत्ति का निर्धारण करते हैं। (फार्म इन माडन पोइट्री ) 

पृ० १६ (ठि०) १. #० ए४प्रटमा०****** 

लोक मनोविज्ञान--जन का वह मनोविज्ञान जो जन के, विशेषतः आदिम 
जन के विश्वासों रिवाजों, रूढ़ियों श्रादि के मनोवेज्ञानिक श्रध्ययन के काम 
भ्राता है, भौर जिसमें (इनका) तुलनात्मक अध्ययन भी सम्मिलित है । 

(ए डिक्शनरी ओव साइकालोजीं--लेखक जेस्स डु बर) 
पृ० २२ (टि०) १, 70 9 87८७६ ** 

“बहुत बड़ी सीमा तक उस मानसिक जीवन का रूप जो हमें विविध सामा- 
जिक समुदायों में मिलता है, परिवेष्टनों से निर्धारित होता है; ऐतिहासिक घट- 
ताए तथा प्राकृतिक परिस्थितियाँ श्रान्तरिक लक्षणों के विकास का और श्रधिक 
भ्रवरोध करती हैं । तो भी हम निश्चय ही यह दावा कर सकते हैं कि जाति- 
निष्ठ उत्तराधिका रावत रित भेद होते ही हैं । मंगोल, नीग्रो, मेलेनेसियन तथा 
प्रन्य जातियों के मानस के कुछ लक्षण हमारी भ्रपनी जाति से भिन्न हैं तथा 
ने पश्स्पर भी भिन्न हैं।. (व साइड झाव प्रिसिटिव सेल). 

पृ० २४ 8070]8&78****** 

जिन विद्वानों ने विस्तारपुर्वक यह सिद्ध किया है कि भादिम मनुष्य की 
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विचारणा की शैली तकं-पूर्वी होती है वे टोने या घाभिक भ्रनुष्ठानों की श्रोर 
संभवत: इंगित करेंगे, पर वे यह भ्रूल रहे होंगे कि वे केंटीय कोटियों (०७४८- 
8०7८४) का उपयोग शुद्ध विवेक परिपाटी के लिए नहीं, वरन्‌ भ्रत्यधिक 
भ्रावेगजन्य कृत्यों के लिए कर रहे हैं । 

पृ० ३३ (टि०) २. ध8'***** 

“उसकी ( प्रर्थात्‌ मैडीसन ग्रांट की ) पुस्तक ने गोरे तथा सुनहले वालों 
वाले नीली श्राँखों वाले लंबे सिर के रवेत ( मनुष्य ) भश्ौर उसकी उपलब्धि की 
बेतहाशा प्रशंसा की है तथा वह भविष्यवाणी करता है कि मानव पर जिन 
बुराइयों (45 ) का भ्राक्रमणा होगा उन सबका कारण होगा नीग्रो लोगों और 
काली श्राँखों वाली जातियों की विद्यमानता ।' 

पृ० ३४ (टि० ) १. 476 ?57८00]02८9) * * * 

“सभी जातियों में सांस्कृतिक प्रवृत्तियों का मनोवेज्ञानिक श्राधार एक 
जैसा ही होता है तथा उन सभी में एक से रूपों का ही संवद्ध न होता है” 
तथा'' "विश्व भर में संस्कृति की समानताएं इस धारणा को पुष्ट करती है 
कि जातितत्वगत संबंध के बिना ( 7८४«70८55 ० 738०८ ) भी मानवीय 
मानस में मौलिक साहश्य होता है । 

पृ० ३६ ( दि० ) १. 7६ 8८८०३४** * 

“यह भ्रधिक संभव प्रतीत होता है कि इस कला का भोजन-संप्राप्ति से 
संबंध था, भोजन के लिए जिस पशु की भ्रावरशयकता होती थी उसका चित्र 
बनाना किसी सीमा तक उसको पकड़ने में सहायक होता होगा । 


पृ० ३६ (टि० ) २. 7768८ ए००फ८* का 

“ये लोग ( संस्कृति के भ्रौरिग्र शियन भ्रवस्था के ) उन शूकरों तथा श्न्य 
पशुओं के शिल्प-चित्रण का श्रभ्यास भी करते थे, जिनका वे शिकार के लिए 
पीछा करते थे, किन्तु साथ-ही-साथ, ये स्त्रियों का भी शिल्प चित्रण करते थे 
श्रौर इनमें उनके प्रमुख भ्रद्धों का बहुत अ्रधिक विशदीकरण कर देते थे ।” 


(टि० ) ५६ एल औआट8९*९०*** ह 

ये सीपें इस बात का ज्वलंत प्रमाण हैं कि बहुत दूर प्राचीन काल में 
पृथ्वी के दूर-दूर भागों में परस्पर किसी-न-किसी प्रकार का श्रादान-प्रदान 
होता था । ईलियट स्मिथ ने “द इवोल्यूशन श्र।व डूंगन ( 776 8एणेएए०ा 
० 72४०7 ) नामक कृति में यह बताया है कि ये सीपें उन पुराने दिनों में 
क्यों इतनी महत्वपूर्ण मानी जाती थीं ? उनमें जीवन प्रदायनी शक्तियाँ मानी 
जाती थीं ।” 


पृ० ४० (टि०) २. 70 १4०४८घ४०८* 

“शक्ति के उस रहस्यमय रूप के निरूपणा के लिए जिसे मनुष्यों तथा 
प्राकृतिक पदार्थों में रहने या संचित होने में बहुत कुछ ऐसे ही सक्षम समझा 
जाता है, (बहुत कुछ ऐसे ही) जैसे एक (]८ए०७॥) संग्रहक पात्र में विद्यृत । 

पृ० ४६ मेक्समूलर'''' 

ये मूलतः: जमंन थे भ्रौर प्राच्यविद्या के पंडित थे । बहुत समय तक ये ग्रे ट- 
ब्रिटेन के भ्रावसफ़ोर्ड विश्वविद्यालय में तुलनात्मक भाषाविज्ञान के प्रौफेसर रहे 
थे। यहीं से इन्होंने तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के साथ तुलनात्मक धमं-तत्व के 
श्रध्ययन को भी प्रोत्साहन दिया, कितने ही महत्वपूर्ण ग्रन्थ इन्होंने प्रंग्र जी 
में लिखे । 

पृ० ५३ (ट०) १ एपर6 छज़ठ एएलण 

पुराण महाकाव्य एक लोकप्रिय कथा है जिसको उच्चतम मानवी प्रतिभा 
ने एक भ्रनोखा सम्मोहन प्रदान कर दिया है, और भी जो कहानियाँ सामान्य 
कथक्कड़ के क्षेत्र से कभी बाहर नहीं गयीं, उनको यही प्रतिभा ऐसी ही विधि से 
ऐसा रूप प्रदान कर सकती थी । श्रतः ये सभी, लोक-परंपरा के विशाल भंडार 
की संपति ही मानी जानी चाहिये । और इसी रूप में उनकी निरख-परख 
होनी चाहिये । शब्द के वास्तविक श्रथं की दृष्टि से, ये लोकवार्त्ा श्रर्थात्‌ जन- 
विज्ञान के रूप की ही हैं भ्रौर सहस्नों वर्षों से रही हैं ।'-- रेव० सर जाऊं 
डवल्यू काक्‍्स, बाटं० एम० ए०, इंट्रोडक्शन टू द साइंस आव कम्पैरेटिव 
मायथालाजी एण्ड फोकलोर---१८८१ का संस्करण प्रृ० ६-७ 

पृ० ५४ (टि० ) २६ 0075 ४6*** 

इस प्रकार लोक की वह सौन्दर्यानुभूतिक परंपरा, जो कितनी ही व्याव- 
हारिक प्रकार की ह्ासोन्मुख प्रवृत्तियों ( 7/८८४६ ) का श्रन्तिम श्राश्रय 
होती है, ऐसी सामग्री प्रस्तुत कर सकती है जो साहित्यिक प्रतिभाश्रों के लिए 
लाभप्रद स्रोत का काम दे सकती है । 

तर 

प्रब संभवत: सौन्दर्य की भावना उतनी शिक्षा पर नहीं निभंर करती 
जितनी कि भ्रन्तर्व्याप्त पूर्व प्रवृत्ति पर निर्भर करती है--१० ११६ 

पृ० ५७-६० के लिए टिप्पणी । 

१६ वीं शताब्दी में बंगाली में रचना करने वाले भी ऐसे ही हीनभाव के 
शिकार थे--- 

१० विजय गुप्ता ने लिखा--“सहजे पांचाली गीत नाना दोसमय---” 

२. कवीन्द्र ( परमेहवर ) ने लिखा--“पांचालिते नहे योग्यवाद” 


(फलथाइथां ए०९८६7०ए 45 पा)570370]6 0 ए770507ऐस्‍0%)] 08टप5४07 .) 
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ह० ६१ 

यह भ्रद्दय भारत में तांड्य-आह्याण में बताया गया है:--- 

दूमौ वे लोको सहास्तां तो वियन्तावभूतां 

विवाह विवहावहै सहनावस्त्विति” ताण्डय महाब्राह्मग ७.१०.१ 

पृ० ६२ (टि० ) छटवएटा श85' *** 

मूलतः द्यावा पृथ्वी पर लेटा हुआ्ना था, किन्तु दोनों पृथक कर दिये गये, 
तथा आकाश को ऊपर उठाकर वतंमान स्थिति में पहुँचा दिया गया, न्यूजीलेंड 
में यह काम उनके पुत्र ने किया, मिस्र में पवन के देवता 'शू' ने यह काम किया, 
यही श्रब पृथ्वी घौर श्राकाश के बीच में है । भश्रौर द्यावा को दोनों भुजाएँ 
फैलाये प्रथ्वी पर भ्रुकी हुई स्त्री के रूप में चित्रित किया गया है जबकि नेक श्षृ 
उसे साधे हुए है--बिफोर फिलासफी, पृ० २७ । 

607 ल्यूपद) 

स्री और पुरुष, जो चाहे जिस जाति या जातियों के हों तथा निकट संबंधी 
ही क्‍यों न हों--पति, पत्नी, माँ, बहिन, भाई--बराबर की संख्या में प्रायः 
रात को निभूृत में एकत्र होकर गोलाकार बनाकर बैठते हैं । मूत॑ यंत्र देवी का 
प्रतिनिधित्व करता है । यह यंत्र वस्तुतः परिधि के केन्द्र में नौ योनियों से बना 
भगेन्द्रिय का रेखादुन ही होता है। पूजा-विधान में मंत्र-जाप तथा पंच 
तत्व का अर्थात्‌ मदिरा, मांस, मत्स्य, भुना श्रन्न तथा यौनरति का श्रानुष्ठानिक 
भोग सम्मिलित रहता है । 

पृु० १०७ (टि० ) हैं है? की :।। 0 ०॥५ १४ 

बौद्ध तंत्र हैं ही, साथ ही हिंदू तन्त्र, वैष्णव तंत्र श्रौर शाकक्‍त भी हैं । सब 
में सामान्य तत्व यही प्रतीत होता है कि वे सभी टोने श्र धर्माचार विषयक 
श्रनुष्ठान की एक उस प्रणाली की श्रभिव्यक्ति हैं जो मंत्रों, तंत्रों (रेखादूनों), 
मुद्राओं तथा भ्रन्‍्य भोतिक रीतियों से धर्म के उच्चतम लक्ष्यों को प्राप्त करना 
चाहती है । 

“7४ "2४४7७ '** 

“यही नहीं कि तंत्र श्रादिम बबंरता तथा मूृढ़ग्राहों के निम्नतम 
श्रभ्याचारों को ही मान्यता प्रदान करते हैं, वरन्‌ वे ऐसी बातों के लिए 
दाशंनिक श्रौचित्य खोजने के भ्रपराध के भी दोषी है । 

छसफ़वप एछटो०८४०८९**** * | | 

हिन्दू धर्म की स्ंग्रहराशीलता को स्थानीय पाषंडों को शभ्रात्मसात करने 
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में तथा विविध देवी-देवताश्रों को देव व्यूह के प्रमुख देवताशों का उद्भास 
मानकर पूजने में कोई दिक्कत नहीं रही । कितने ही पाषंडों में भूतकालीन 
प्राक-धर्म की टोटेम परक अवस्था की सूचना मिलती है । 

। 80 ०: है ५।।।+ 

स्थानीय पाषंड, बहुधा वे पाषंड जो प्राक-प्रायं-भारत, श्रौर कोई कोई 
संभवत:, प्राक-द्रविड़ भारत के युग के हैं, हिन्दू-धर्म में मिला लिये गये हैं । 
फलतः: एक की दूसरे पर क्रिया-प्रतिक्रिया हुई है, उनका मूल उद्गम एक 
दिखाया गया है, दार्शनिक युक्तिय॒क्तता उन्हें दी गयी है तथा वे रूपकवत्‌ 
रहे हैं । 

“आ्रादिम निवासियों तथा वहिष्कृतों ( ०४४८४४४४ ) द्वारा परिपालनीय 
पूजा से, तांत्रिकता, बारहवीं तथा तेरहवीं शती में, बौद्ध प्रतिष्ठा का सहयोग 
पाकर उच्च वर्ग में स्थान पाने लगी । (पृ० ७१) 

“इसमें तो कोई संदेह नहीं कि एक ने दूसरे को प्रभावित किया, किन्‍त॒ 
समस्त क्षेत्र भर में यथार्थतः घटित होने वाली बात तो यह थी कि उसमें 
भ्रादिम जातियों के विश्वासों तथा श्राचारों को आ्रात्मसात किया जा रहा था 
तथा उनका घोल-मेल हो रहा था । (१० ७३) 

पृ० १२६ 

मंत्र का श्र्थ है टोने का उच्चार अथवा सिद्ध मृत और इस रूप में इसे 
शब्द ( 5०070 ) रूपी शक्ति की परिभाषा दी गयी है। यान (शब्दाथ् में 
वाहन) श्रावागमन के समुद्र को तरने तथा मोक्ष प्रात करने का साधन है। 
यह वह सामान्य अ्रभिधान है जिसे बौद्ध धर्म की एक विशेष धारा को श्रभिहित 
करने के लिए उपयोग में लाया जाता है । श्रत: मंत्रयान वह प्रणाली है जिस 
के द्वारा कुछ शब्दों या मुहावरों को पढ़कर कोई ब्यक्ति मोक्ष प्राप्त कर 
सकता है । इस श्रदूभुत विधान की जड़ें बहुत पीछे के भ्रत्यन्त प्राचीन युग में 
संभवत: प्राक्‌ भारत-शभ्रा्यं काल तक में ढू ढी जा सकती हैं । 


भ्रथवंवेद के कई मंडलों से जैसे भ्रभिचारकानि, शाप तथा दानवों, जादू- 
गरों “मायाविनों' तथा सामान्यतः द्ान्ुओं के विरुद्ध मंत्रोच्चार में टोने के इलोकों 
की शक्ति में विश्वास का स्पष्ठ पता चलता है। यह विश्वास भारत की प्राचीन 
मूलनिवासी जातियों में विद्यमान टोने की प्रबल प्रवृत्ति से विशेषतः जुड़ा 
हुआ है । इन प्राचीन धारणाओओं में से कितनों को ही भारतीय-भार्य॑ विजेताओं 
ने ग्रहण कर लिया था तथा श्रपनी धारणाश्रों का घनिष्ठ अंश बना लिया 
था । भारत के उन विविध भागों में, जो भारतीय-भ्रायं संस्कृति के केन्द्रों के 
बाहर स्थित थे, जिनमें मुलनिवासी जन श्रपने निजी स्वभाव की भ्रपेक्षाकृत 
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भ्रच्छी रक्षा कर सकते थे, उनमें टोने तथा जादूगरी के प्रयोग भ्रादिकालीन 
रूप से बहुत श्रधिक मिलते जुलते रूप में सुरक्षित रह सके । 

पृ० १४०, (टि० ) 

इसका भ्रत्यांघक संभावना है कि इनमें (श्रर्थात्‌ पुराणों में) पहले पहल 
मुख्यतः वे प्राचीन कहानियां, वंशावलियाँ, पँवाड़े भ्रादि थे, जो प्राचीन साहित्य 
के लोक प्रचलित पक्ष के श्रद्भ थे, तथा जो पूरी संभावना है कि, मूलतः प्राकृत 
में थे । दरश्रसल मुझे यह प्रतीत होता है कि ये श्रधिकांश किसी ऐसी प्राचीन 
साहित्यिक प्राकत में थे, जो उच्चतर पर्गों में प्रचलित थी; किम्तु समय क्रम से 
राजनीतिक परिव्तनों के कारण। बोलचाल की भाषा के अधिकाधिक संस्कृत 
में रूपान्तरण से यह साहित्यिक प्राकृत बोधगम्य नहीं रही, उधर संस्कृत 
ब्राह्मणीय हिन्दु ध्मं की एकमात्र परिमारजित भाषा बनी रही । शभ्रतः यह 
स्वाभाविक ही था कि यदि इस साहित्य को रक्षित रहना था तो इसे भी 
संस्कृत रूप दिया जाय ।” डायन॑स्टीज़ श्राव द कलि एज, भूमिका, पृ० १७ 

पृ० १७८ 

यह आशा की जा सकती थी कि एक ऐसा मृढ़ग्राह जो इतना फैला हुआा 
है भ्राख्यानों तथा लोक-कहानियों पर प्रभाव छोड़ेगा ही, भ्रौर ऐसा ही हुश्रा 
भी । दानाए (70272८) की वह पुरानी यूनानी कहानी जिसमें वह श्रपने पिता 
द्वारा एक भूगर्भस्थ कक्ष में या एक धातु की मीनार में बन्द कर दी गयी 
थी, और जिसे भेद कर ज़िश्रस उस के पास स्वर्ण की बौछार के रूप में 
पहुँचा था, संभवत: इसी वर्ग की कहानियों में से है । (गोल्डन बाउ, प्ू०६०० ) 

पृ० २३६ (टि०) 

वसुदेवहिडि नामक प्राकृत काव्य के लेखक का श्राग्रह था कि धर्म- 
कथाओं की रचना में रोमांचक कथाप्रों (7070879८ ४07८8) का उपयोग 
किया जाना चाहिये, अश्रथवा दूसरे शब्दों में कहें तो, धर्मं कथाओ्रों से भ्रधिका- 
घिक लाभ प्राप्त करने के लिए उन्हें श्रच्छी तरह श्रच्छी प्र म-कथाओं से 
मिलाकर अस्तुत किया जाना चाहिये । कुवलयमाला के लेखक उद्योतन पूरि 
ते निर्धारित किया कि कथा को नव विवाहिता वधृ्‌ की तरह होना चाहिये, 
जो श्रलझ्धारों से भूषित हो शुभ हो, कलगामिनी हो, तथा हो भावुक, कोमल 
कंठी तथा मनुष्यों के मानस को सतत आनंदप्रद. (प्राकथन--माधवानल 
कामकंदला प्रबन्ध, १६४२, श्रारियंटल इंस्टीट्यूट, बड़ौदा ) 

पृ० २४४. संदेशरासक क्‍ 

इस पृष्ठ पर रडवीं पंक्ति को इस प्रकार होना चाहिये--उधर संदेश 
रासक ज॑सा प्रमुख काव्य मिलता है जिसमें घटऋतु वर्णान के माध्यम से विरह 


संदेश वर्णान किया गया है, उसी प्रकार हिन्दी के आ्रारंभकाल में ऐसे काव्य 
भी मिलते हैं जो केवल बारहमासा ही हैं । । 

पृ० रद८ शैगिद्वांटएटए 487***** 

जो कुछ भी मन को, भावों को या संकल्पों को प्रभावित करने में समर्थ 
है, वह इस प्रकार निस्संदेह अ्रपनी यथार्थ सत्ता सिद्ध कर चुका है । (पृ० 
२० बिफोर फिलासफी ) 

ठीक जैसे कि कल्पना-रूप को यथाथ्थंतः भ्रस्तित्ववान माना जाता है, वैसे 
ही मनोभाव भी मूत्तं रूप हो सकते हैं। (प० २२ विफोर घिलासफी) 

प्रत: प्रतीकों का श्रौर उनके प्रभिप्रत भ्रथों का सम्मिश्रण हो जाता 
है जैसे कि दो संतुलनीय पदार्थो" का समवायीकरण हो जाता है, जिसके 
फलस्वरूप एक दूसरे का स्थानापन्‍न बन सकता है (पृ० २१ विफोर फिला 
सफी ) । 

पृ० २८६६ 

इस पृष्ठ पर चौदहवीं पंक्ति में “नगर बन्धुओं' के स्थान पर “नगर 
बधुश्रों' पढ़िये । 

पृ० ३७२ (दि०) 

इस प्रकार श्राखिरकार यह निष्कर्ष निकलता है कि ब्रह्म श्रब भ्रन्य दिव्य 
देवताओं का पाश्वंवर्ती मानवीय देवता नहीं रहा, किन्तु वह इन दिव्य देवताश्रों 
से ऊपर उठ गया है । शतपथ ब्राह्मण में ही यह उल्लेख मिलता है कि ऋषि 
से अवतरित ब्रह्म वस्तुतः सवंदेव है श्रर्थात्‌ उसमें सभी देवी देवता अंगभूत हैं । 

पृ० ३७६ 776 ४००५*****' 

'दास' तथा “दस्यु' शब्दों का उपयोग ऋग्वेद में श्रायों के समस्त शन्रुभ्रों 
के लिए हुभा है, वह चाहे दानव हों या मनुष्य । 

( यहाँ ००075 शब्द 0००070$ छप गया है। ) 

पृ० ३६०... 776 पि। 

ऋग्वेद के जिस एक इलोक में इन्द्र के शाारंभिक दिनों का पूरा विवरण 
मिलता वह ]5098 र में ६२, ९३, ६३, ६५ में दिया गया है, उस सामग्री से 
ऋग्वेद में भ्न्यत्र मिलने वाली कुछ भ्रन्य सामग्री को मिलाकर सब का इद्र के 
जन्म भश्रौर शैशव की सामान्य रूपरेखा खड़ी करने के प्रयत्न में उपयोग किया 
गया है । 

(अंग्र जी श्रवतरण में प४॥5८त शब्द पदंंटं8८ छप गया है ।) 

[ग्रता४ $ 0८7" * *** * 


(इन्द्र की माँ ने कहा) यही प्राचीन प्रथित पथ है जिससे देवतागण सभी 


ऊध्वे दिशा में उत्पन्न हुए हैं, उसी से इस महाबली को (ऊध्वं दिश्षि में) 
उत्पन्न होने दो भौर उसे भ्रपनी माँ को (नरक में) नहीं गिरने देना चाहिये । 

पृ० ३६० &#ए0पए००"*' 

“अमुया ऋग्वेद में नियमतः (वहाँ) “तत्र” एक बुरे श्र में आता है। 
यह उस स्थान के लिए ञ्राता है जहाँ कि मृत घृृत्र पड़ा हुआ है (१३२८) 
जहाँ दानवगण पड़े हुए हैं (१०।८९।१४) जहाँ यौन संभोग से टोने का भ्रभ्यास 
करने वाले जायंगे (१।२९-५,१०।८५।३०, संभवतः १०११३५२ भी) जहाँ इंद्र 
धूत्तों को पछाड़ने वाला है।) (५।३४५) यहाँ भी इसके श्रथं हैं (भ्रातंक प्रद) 
स्थान । 

पृ० ३८१ लि 84७ 8 70067* * * * * * 

उसने देखा कि उसकी माँ उसे छोड़ के जा रही है । नहीं, नहीं मैं उसके 
पीछे जाऊंगा । निदचय ही मैं उसके साथ जाऊंगा । त्वष्ट्र के घर में इन्द्र 
ने सोम का निकला हुश्ना रस प्यालों में पीया । 

पा ०767 * * ** * 

दूसरे उल्लेखों में इन्द्र त्वष्ट को हरा कर सोम का शभ्रपहरण करता है 
३।४।८।४ यह त्वष्ट्र बली पिता (क्रिन्तु इन्द्र का पिता नहीं) प्रतीत होता है । 
रस (भ्रथवा सोम) को पाने के लिए उसे या तो श्रकेले ही या तृत श्रप्त्य की 
सहायता से विश्वरूप को मारना पड़ता है । 

पृ० २८२ (0पोत 96 70७"**** * 

क्या भ्रब॒ वह विजय (श्रपने छान्नुओं पर) स्थगित कर सकता था, वह 
जिसे उसने धारण किया (गर्भ के श्रभंक की भाँति) एक सहस्न महिने भर 
कितने ही शरत ? उसका कोई प्रतियोगी न तो उनमें है जो विद्यमान है न 
उनमें जो पैदा होने वाले हैं । 
पु० रेचरे गावेटशिटांटाट3$. ... .. 

अ्रनिश्चित रूपरेखा तथा वैयक्तिकता का भ्रभाव वैदिक देवताश्रों सम्बन्धी 
धारणा की विशेषताएं हैं। इसका मुख्य कारण यह है कि ये देवता भ्रन्य योरो- 
पीय लोगों के देवताओ्रों से उन प्राकृतिक व्यापारों के श्रधिक निकट हैं जिनका 
प्रतिनिधित्व वे करते हैं । | 

पृथक प्रतीति का भ्रभाव तब भर श्रधिक बढ़ जाता है जब कि विविध 
देवी-देवता एक ही व्यापार के विविध पहलुभों से उद्भूत होते हैं । भ्रतः प्रत्येक 
वैदिक देवता का चरित्र केवल कुछ ही निजी लक्षणों से बना होता है भर उसके 
साथ बहुत से ऐसे तत्व मिले होते हैं जो सभी देवताग्रों में समान होते हैं, जैसे 
तेज, शक्ति, उदात्तता भौर बुद्धिमानी--ऐसे समान तत्वों के कारण निजी तत्व 


घुधला जाते हैं क्‍योंकि प्रार्थनाग्रों और स्तुतियों में वे ही स्वभावतः विशेष भ्रमु- 
खता प्रास कर लेते हैं। फिर वे देवता भले ही भ्रलग भ्रलग विभागों के हों,कितु 
प्रमुख तत्वों की समानता के कारण, उनकी पारस्परिक भ्रनुरूपता की संभावना 
है । इसी प्रकार भ्रग्नि, जो मूलतः पृथ्वी सम्बन्धी भ्राग का देवता है, भ्रपने 
प्रकाश से भ्रन्धकार के दानवों को छिन्न-भिन्न कर देता है, उधर इन्द्र जो भ्रन्त- 
रिक्ष का बच्च मेघ का देवता है उन्हें बच्चन से मारता है। श्रग्नि देवता की परि- 
कल्पना में अंतरिक्ष के विद्य त्तेज का भ्रौर समावेश हो जाता है। यह 
तादात्म्य तब ्ौर बढ़ जाता है जब ऐसे देवताओं का श्रावाहन युग्म में किया 
जाता है, ऐसे योगों से जो एक की श्रपनी निजी विशेषताएं हैं वे भी दूसरे से 
संलभ्न हो जाती हैं, श्रौर जब वह दूसरा कभी श्रकेले भी होता है तब भी वे 
उसके साथ रहती हैं, इस प्रकार भ्रग्नि सोमपायी, वृत्र-हन्ता, गौ श्रौर जल का 
विजेता, सूर्य भौर उषा का विजेता भी कहा जाता है। श्रौर ये सभी इन्द्र की 
मुख्य विशेषताए हैं । 

पृ० २८३ 'पि0५ ४८ (0727 ** 

भ्रब उसका काम है रस को लेना, वृत्र का संहार करना, उसकी प्रचलित 
प्रशंसा है इस से कि वह प्रत्येक प्रकार के बल के कार्य को संपादित करता है । 

(दिव्य भ्रग्ति हृढ़ ब्रती मनुष्य का मार्ग दर्शक है, जैसे सू्ये ऋतुओों का 
नियंता है : वह, जो सत्य का पालक है, वृत्र का हन्ता है, ए प्राचीन, सर्वेह्ृष्टा 
श्रपने पुजारी को समस्त कठिनाइयों से (उबार कर) ले चल । 
पृ० ३९१ 8&व्गाथा ४6 **** 

ऐसे कथन कि “बाल प्रभिप्राय किसी के श्रपने ही बालपन की उदित 
स्मृति हैं' और ऐसी ही श्रन्य व्याख्याएं केवल प्रइन को दुहराते हैं । किन्तु 
यदि इसमें थोड़ी सी ही मरोड़ देकर हम कहें, “बाल-अ्रभिप्राय अपने बालपन 
की कुछ विस्मृत बातों का ही चित्र है।” तो हम सत्य के निकट पहुँच रहे 
होंगे। परन्तु, मूल स्थपित का सम्बन्ध क्‍योंकि उस चित्र से होता है जो कि 
समस्त मानव जाति का होता है, केवल किसी एक व्यक्ति का नहीं, श्रतः हम 
क्रौर भी दौक-ठीक रूप में यों रख सकते हैं “बाल-अ्रभिप्रायः सामूहिक मान- 
सिकता के चेतन-पूर्वी बालपन की बातों का प्रतिनिधित्व करता है । 
पु० ४१४ ४४९ 5९८ ' '*** 

“हम देखते हैं कि तु भव्य है : तेरी रश्मियाँ, तेरा तेज भ्रत्यन्त देदीप्यमान 
है, तेरी किरणें, तेरा तेज स्वर्ग तक पहुँच गया है । भ्ाभूषित हो, तू 
झपने वक्ष को निवंसन करती है । प्रभुत्व से दमदमाती हुई, तू प्रातः की 
देवी । 


शा 
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पर्वतों पर भी तेरे मार्ग सरल हैं : तु श्रजेय घूमती है | जलो में से श्रात्म 
प्रकाशवान्‌ । 

अपनी प्रभूत पगडंडियों के साथ भ्रत्यन्त उच्च देवी, द्यौ-पुत्री संपत्ति लाश्रो, 
हमें सुख देने के लिए । 
पृ० ४१५ 

चालीसवें शरत में पव॑तों में निबसित शंबर को किसने हूंढ़ निकाला : 
किसने उस श्रहि का संहार किया जो अपने बल का मिथ्याभिमानी था, वह 
ऐ ठने वाला दानव । वही ए मनुष्य, इन्द्र है। 

8877 007)..... . | 

ऋतु से उत्पन्न श्रग्नि, तीन तेदे भक्ष्य हैं, तीन तेरे निवास स्थल हैं, तीन 
जिह्वाएं, संतुष्ट करने वाली (देवताश्रों को); सचमुच तीन ही तेरे रूप हैं, जो 
देवताओं को ग्राह्म हैं श्रोर उनसे (हमारी इच्छाओ्रों के प्रति) कभी उदासीन न 
होकर हमारी स्तुतियों से प्रसन्न हो । ह 

709ए0776 287. ..... ... 

दिव्य भ्रग्नि समस्त भ्रस्तित्व का ज्ञाता'''**'जो कुछ भी मायावियों की 
माया हैं, उनमें स्थापित किया है । 
पृ० ४१६. (०४८४ ए0०५८०४०४ 

(यहाँ अँगरेजी का प्रथम शब्द समस्त पदरूप ठीक है 0ए०ए०श८- 
778 ) इन दोनों का बल पछाड़ने वाला है : जैसे वे दोनों एक साथ एक रथ पर 
प्रारूढ़ गायों के (उद्धार के) लिए तथा बृत्र के घ्वंस के लिए जाते हैं, मघवन 
के हाथ में दिव्य (वज्ञ) चमचमाता है । 
पृ० ४१६ 7॥6 पछटाठ८'***** 

वीर अग्नि सेनाश्रों का सामना कर सकता है तथा उसी से देवगणशा श्रपने 
शत्रुश्ों को परास्त करते हैं । ० 

” जब (वन में)गर्भामंक की तरह (विद्यमान) भ्रग्नि तमूनपात कहलाता है। 

जब वह पैदा किया जाता है (वह) श्रसुरनाशी नराशंस (कहलाता है ) जब वह 
(भ्रपनी शक्ति) पदार्थ जगत में प्रदर्शित करता है तो मातरिश्वन्‌; उसीं की 
त्दरित गति में वायु का निर्माण है । 


(चिगारी) निकालने वाले काष्ठ के भ्रन्तरंग से जन्म लेने के उपरांत वह 
दिव-ब-दिन कभी सोता नहीं (ऋ० पा 2. 7) 


घछ्रंणरओ 849 , ...... . . 

वृत्र को मार कर उसने कितने ही प्रान्तों भौर वर्षों को (जो) भ्रन्धकार 
द्वारा निगले (जा चुके थे), मुक्त किया है । 

एव 258 पापले . ..... 

इन्द्र जितनी पौरुषेय उज्वंस्विता तेंने तब दिखायी है, जब तने उस नारी 
का संहार किया, जो आ्राकाश की पुत्री थी, जब कि वह धृत्त ता करने का 
विचार कर रही थी | 
पृ० ४१७ -धठए पाता 

तू इन्द्र, तु जो कि बली है, तेंने द्यावा की पृत्री वर्चस्विनी ऊषा को समृद्ध 
किया है । 
पु० ४२२ ॥॥४८ टाल 

२०००-१७०० ई० पूृ० के समय की बची हुई इन मिस्नी कहानियों में से 
प्राचीनतम है ध्वस्त नौका के मनुष्य की । एक मिस्नी लालसागर में नौका खे 
रहा था कि नोका ध्वस्त हो गयी....वह एक ऐसे सुनसान में द्वीप में जा पड़ता 
है जिसमें आ्ात्माप्नों का राजा सपपं रूप में बसता है । वह राजा उस मनुष्य का 
दयालु हृदय से स्वागत करता है, श्रौर चार महिने के प्रयत्न के बाद वह वहाँ से 
एक जाते हुए ज़हाज़ के द्वारा उसे वापिस भेजने में सफल होता है, किन्तु इसी 
बीच में वह राजा श्रपने दुर्भाग्यों का भी हाल उसे सुना देता है शौर वह यह 
भविष्यवाणी भी करता है कि उसके जीवन का श्रन्त भ्रा रहा है श्रौर यह द्वीप 
भी समुद्र में समा जायेगा । बिना किसी तांरतम्य के एक ऐसी पार्थिव सुन्दरी 
का भी उल्लेख हुआ है, जो पहले उस द्वीप में रहती थी किन्तु जो श्रात्माओ्रों के 
उस राजा के कुटुम्ब के साथ साथ काल कवलित हो चुकी थी | कहानी ऐमी 
उलभी हुई है कि यह बिदित ही नहीं होता कि वह श्रादमी जिसने इसे इस वत्तं- 
मान रूप में प्रस्तुत किया इस कहानी की श्रभिप्राय-्योजना को समझ भी सका 
था । नायक को उस दैत्य सर्प के सामने, जो उसके प्रति भ्रत्यन्त दयावान है 
प्रत्यन्त भयभीत बताया गया है। सुन्दरी का चरित्र तारतम्य विहीन श्रौर श्रवि- 
कसित ही छोड़ दिया है। क्या हमें दाने श्रौर उसके भ्राधीन कुमारी के उद्धार 
की कहानी यहाँ मिल रही है, जैसी कि श्राज की लोककहानी में है । (स्टिथ 
थामसन ) 
पृष्ठ ४६९५ 776 70080]6* * * 

गेय काव्य में और रूपकों में जिनकी परिभाषा ऊपर दी गई है उल्लेख- 
नीय अन्तर यह है कि पहले में कोई नियमित कथानक नहीं होता किन्तु उसमें 
भाव मुद्र।श्रों का सहकार होता हैं, उधर नाटक के सभी भेदों में नियमित कथा- 


नक होता है, जो रंगमंच पर श्रभिनीत होता है । गेय रचनाश्रों में एक भ्रौर 
तत्व होता है, वह है संगीत की प्रमुखता । शरीर के समस्त श्रवयवों का संचलन 
भी गेय रचनाश्रों की एक प्रमुख विशेषता है । 


पृष्ठ ४७० शिएजरंधाा। 487**"*' 


“ताल प्रकृति का एक तथ्य है। तारों में, ऋतुश्रों में तथा मनुष्य के रक्त 
में एक प्रकार की ताल है। मनुष्य के मानस में होने के कारण यह एक 
सहजोन्मेष भी है भ्रतः यह दोनों बातें चाहती है : नियत क्रम में पुनरावृत्ति भी 
चाहती है श्रौर उसके भ्रनुकूल प्रभावित भी होती है, और इसी कारण यह 
कितने ही मानवी व्यापारों में प्रकट भी होती है, कुछ तो प्रकृति के ही कारण 
और कुछ प्रयत्न-श्रम को बचाने के लिए और इसी प्रकार यह भाषा में भी 
उदृभासित होती है--र्फुट, निश्चय ही, किन्तु श्रन्तर्बव्यात्त श्रौर सौन्दर्य-साधन 
में उपयोग के लिए प्रस्तुत । काव्य का ताल से सम्बन्ध प्राय: यों बताया जाता 
है : लोग काम करते हैं और नाचते भी जाते हैं, श्रपनी तालबद्ध गतियों को 
तालबद्ध ध्वनियों के साथ प्रस्तुत करते हैं, ये ध्वनियाँ शब्दों में और गीतों में 
परिणत होती जाती हैं। तब गीत नाख्य से मुक्त होकर भी गाये जा सकते हैं, 
भ्रौर शब्द बिना लय के पढ़े जा सकते हैं, इस प्रकार काव्य प्रस्तुत हो जाता 
है । यह सब कुछ-कुछ सैद्धान्तिक है, किन्तु अ्रत्यन्त संभव भी श्रौर किसी सीमा 
तक मान्यता देने योग्य भीहै । श्रबव केवल शब्दों को सर्वोत्तम क्रम में व्यस्थित 
करने की ऐच्छिक कलांत्मक प्रक्रिया की श्रपेक्षा है, जिससे ऐसा क्रम श्रा सके 
जो ताल-प्रिय रुचि को संतुष्ट कर सके, श्रौर तब यहीं से क्रमात्‌ । शास्त्रीय 
सिद्धान्त (गिगल बद्ध छन्‍्द) का विकास होता है, जिससे विधायक कर्म को 
सुपास मिलता है । 

(अंग्रेज़ी उद्धरण में जहां 7ना7४8970० $0०:८८ छपा है वहाँ 79 97० 
3८75८ होना चाहिए ।) 
पृष्ठ ४७९ 

पन्द्रहवीं पंक्ति में दो शब्द गलत छपे हैं; उन्हें यों ठीक कर लेना चाहिए- 

मौज़ी दाम के स्थान पर मोतीदाम 


भ्राडिक्क गा अ्ररिल्‍ल या भ्रडिल्ल 
पृष्ठ ४७६ 
.... उन्तीसवीं तथा इकत्तीसवीं पंक्ति में अनामिका' के स्थान पर 'अन- 
मिल्‍ला' पढ़े । 


रेड 


« ४३०० 


पृु० ४७७--मंगल 

मंगल काव्य की परंपरा बद्धाली भाषा में एक विशेष स्थान रखती 
है । बंगाली में 'मंगल' केवल विवाह से ही संबंधित नहीं । बंगला के मंगल 
विशिष्ट लौकिक संप्रदायों के देवी-देवताश्रों से संबंधित होते हैं। उनमें निहित 
भाव यही रहता है कि उस देवी-देवता की पूजा करके कृपा प्राप्त करने से ही 
मंगल है, अन्यथा नहीं । धमंठाकुर के धर्ममंगल, मनसादेवी के मनसामंगल, 
चंड़ी देवी के चंडी मंगल पभ्रादि । 
पृ० डंघपद ( टि० ) 

कुछ विद्वान (वर्तमान लेखक श्रर्थात्‌ जाजं॑ ग्रियसंन भी उनमें सम्मिलित हैं) 
हैं जो यह मानते हैं कि संस्कत साहित्य देशी भाषा की रचनाओ्रों का उससे 
अभ्रधिक ऋणी है जितना कहीं माना जाता है, यहाँ तक कि महाभारत ने भी 
पहले प्राचीन प्रांकत में एक लोक महाकाव्य के रूप में पहले पहल जन्म लिया, 
और बाद में संस्कृत ,में रूपान्तरित हुआ, भौर इस भाषा में उसमें आगे 
संशोधन-परिवद्ध न हुए श्रौर तब उसे यह अन्तिम रूप मिला । 


पृ ० ४68७० (टि ० ) 

सभी धर्म गाथाग्रों का श्राधार पदार्थंप्राण-तत्व (ऐनिमिस्टिक) होता है, 
प्रारम्भ में, वे व्यवस्थित लोकविश्वास ही थे जिन्हें विकास की विभिन्न 
गवस्थाओं पर से तत्कालीन प्रवासी तथा वाशिज्य-लग्न लोग जहाँ-तहाँ ले 
गये । 

पृ० ४६४ ( टि०) 

'सहानुभूतिक टोना साहश्य के भावों के संयोग पर बना हुश्रा है । 
सहानुभूतिक टोना उस भूल को सही मानता है जिसमें यह माना जाता है 
कि वे वस्तुए' जो एक दूसरे के सहश हैं, एक ही हैं । 

पृ० ४६७ (टि० १) 

दूसरी भ्रोर देवता बहुधा कुझ्ों में पूजे जाते थे, यह पूजा भ्रादिम वृक्ष- 
पूजा का ही विकास है, जिसका उल्लेख भारत, यूनान, रोम, जमंनी, गाल, 
लिथुनियनों तथा ल्लेवों के सम्बन्ध में मिलता है। 

किबहुना बहुत से सिद्धास्तवादियों पर गम्भीर श्रारोप लगाना होगा, भौर 
यह आरोप मन्नहाटं, सर जे० फ्रज़र, रिजवे, डरखीम तथा ऐस० रीनक पर 
भी समान रूप से लागू होता है| ये विद्वान यह मानकर चलते हैं कि प्रावम 
बबरों के धामिक विचारों में ही धामिक विश्वासों का प्रारम्भ मिलता है, तथा 
कि उन्हीं के विचारों में से धर्म के प्रत्येक रूप के विकास की योजना पुनरगंठित 


होनी चाहिये | इस मत की मूलभूत श्रसमीचीनता तो इसी विश्वास में है कि 
उन्नीसबीं शती के जंगली बबंर आदिम मानव हैं; न्याय-हृष्टि से यह भ्रस्वीकार 
करना सववंथंव अ्रसम्भव है कि इन जातियों के धर्म के दोष ही ठीक ऐसा कारण 
है जिससे वे विकास करने में श्रसफल रहे श्रौर एक बबंर अवस्था में बने रहे 
हैं। निस्संदेह इस मत को सिद्ध करना तो भ्रसंभव है, भले ही बबंरों के बहुत 
से भ्राचार स्पष्टतः गम्भीर भ्रभावों के शिकार बने हुए हों, जो आथिक तथा 
सामाजिक हैं; किन्तु उसे असिद्ध करना भौर भी श्रधिक कठिन है, श्रौर इस 
तथ्य की दृष्टि से, भ्रास्ट्र लियन श्रादिवासियों के प्रनुष्ठानों के श्राधार पर 
धर्म के विकास के योजनाएं प्रस्तुत करना न्याय दृष्टि से क्षम्य है; यह 
सब भी पूर्णतः इस तथ्य के अतिरिक्त है कि इन रिवाजों का ज्ञान हमें 
नृविज्ञान के उन विद्यार्थियों से प्रात हुआ है जो उन लोगों का श्रध्ययन वरते 
हैं जिनके साथ उनका रक्त या भाषा विषयक्र कोई गठबंधन नहीं तथा जिनका 
विश्वास भाजन होना उन विद्याथियों को उतनां ही कठिन प्रतीत होता रहा 
है जितना कि उनके विद्वासों को हृदयंगम करना | इस तथ्य को लेकर कि 
ग्रास्ट्र लिन कबीलों ( 777८७ ) श्रथवा जूलू लोगों में किसी परम उदार 
देव के श्रस्तित्व की मान्यता है या नहीं, जो विवाद खड़ा हुआ है, श्रकेला वही 
एक ऐसा उल्लेखनीय प्रमाण है जो उन शभ्राशातीत कठिनाइयों को प्रकट कर 
देता है जो उन लोगों के मार्ग में पड़ी हुई हैं जो श्रादि निवासियों के मानस की 
यथातथ्य रूप में हृदयंगम करना चाहते हैँ । 


(कीथ महोदय का यह श्रवतरण पृ० ४६० पर नीचे के भाग में बहुत 
गलत छप गया है। नीचे से चोथी पंक्ति में (४00 ४००७! के गागे यों 
होना चाहिये---9प/ ६0 ठांडए70ए€ 4६ 38 5७] ग्राठ7ट त76फरॉ, दावे उंक् 
राशी प्रांड 800, 40 5०४ पए इलाल्याटड छत पीट १6ए८००्ाल्या ० 
72॥207 745९९ ० ऐड ए-2८0८९8 06 फ€ #प४79 47 2329078॥7|८5 
क्‍8 40509]]५ प्रशाठ2०5७0८, .., .. .. . 

देखिये १० ४६० (टि€) 
पू० ४०० 

फिर भी, यह भाक्षेप, जो बहुधा ऋग्वेद पर किया जाता है कि वह णुद्ध 
धर्मानुष्ठानिक है स्वीकार नहीं क्रिया जा सकता, क्‍योंकि उसके बाद के प्रंशों 
में ऐसी पर्याप्त सामग्री है जो यह दिखाती है कि संपादकगण पअ्रपने समय के 
लोक-प्रचलित धर्म से पूर्णतः परिचित थे। उदाहरणाथं, हमें ऐसे इलोक 
मिलते हैं जो हानिकर कृुमिकीटों के (3.१६१ ) पश्रथवा बक्ष्मा 


ताक कक डक कक+ लिडाल कमा कस 0 कक 
शक्षऔ 020 ४७०४ फल ७४०२० क्र कक ७७ एथाकआ# कमा ८ आफ फसल लक कै माफ कप न करत मं शक कक जले मेज तक कस छक कि शजकनअबाानक> 


के (20,58,60.7-2) शत्रु नाश के (१--१६६) संतान प्राप्त करने के लाने 
(2,83), बच्चों को मारने वाले दानव के नाश के (१६२), निद्रा के 
(५.55) यहाँ तक कि सौत को पति के प्रेम से बहिष्कृत कराने के (&,!43, 
((.५,]59) मंत्र ($9०॥) के रुप में हैं। इनमें से अ्रधिकांश इलोक उस 
ग्रन्थ में हैं जिसमें विवाह के ए्लोक (१.८५) भी सुरक्षित हैं; जो पुरोहितों 
के कौशल के नमूने हैं, तथा शव संस्कार के इलोक (-4-8) ये भ्रौर इनके 
साथ चार या पांच नीति विषयक इलोक (>।.2,>.35, 7,77); कुछ 
दाशंनिक तथा सृष्टि मूल विषयक ऊहापोह (<:8,82,90,2,29;,04 
जो ४.29 की भाँति एक प्रहेलिका इलोक हैं ), कुछ श्लोक या उनके 
अंश ऐसे जिनमें पुरोहितों के उदार सरक्षकों की प्रशंसा है, संग्रह की एकरसता 
से उबारते हैं भौर इस पूर्णतः अआरमक मत को दूर करने में सहायक होते हैं 
कि भारत का प्राचीन धर्म केवल उच्च देवताश्रों के प्राह्मान से सम्बन्धित था 
फिर भी लोक-प्रचलित धर्म की वास्तविक विस्तृति श्रौर पौरोहित्य कम का 
अधिकांश बाद की संहिताश्रों में तथा सर्वोपरि भ्रथवंबेद में हृं ढ़ना होगा । 


परिशिष्ट (३) 
| कुछ पारिभाषिक डाब्दों के अंग्रेजी 


पर्याय यहाँ दिये जा रहे है | 
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विषमीक रख--],8 ४7 ०+ ट207६४729कांंटपघ्ृ05 
ध्ध 
शव-संस्कार विषयक इलोक---#प्पटरछो कथा 
इलोक----7 ५४37 


प्३७ - 


स्‌ 
साहइयक टोना---[77080ए८ 72870 


समग्र भ्रवचचेतन---7'0(9 प्राट00$ट0प5$ प्रांत 

समग्र उत्तराधिकारी मानस--०६७ एएघढत८०१ प्रभात 

साधारणीकत मानस---#0०एटःबघा8८० फ्रांगत 

सामूहिक मनोविज्ञान---00०८४४८ ?९४9०४००४५ 

सामूहिक मानस---006८८४ए८ फ्रंगत 

सामान्य मानस धर्म---(0०ऋाझाणा 89८06 (9८8) 
डिटा0ण' 

सृष्टि-प्रादि मूलक---?लएआा07094) 

सष्य्यात्मक---(008770 

सहज शभ्रवचेतन---(४07्राा०ता प्राट0ाइटं०प३ प्रभंवत 

सहज प्रवृत्ति या सहजोन्मेष---750 9८६ 

संघीधी ल---४7८६०८४00४5 

स्थानापन्न----9प0 ४(प(८ 


०० 
क्षितिजातीय--ंत672070&/ 


परिशिष्ट-..& 


ग्रन्था नुक्रमरिगका 


| यहाँ इस प्रबन्ध में उल्लिखित ग्रन्थों की सूची भ्रकारादि कम से दी 
गयी है; इस प्रबन्ध में उस ग्रन्थ का जिस पृष्ठ पर उल्लेख 
हुआ है, वह उसके सामने लिख दिया गया है । 
(पा) का भ्र्थ पाद टिप्पणी है | 


अप्रधरावट ++5+ ४७६ 
प्रधविनास जाणे ८ 

अणुत्तएव वाइय दसाप्रो +जताेः १६४ 

अथवे शिरस जा रे७६ 
श्रथवंवेदीय मुण्डक “+-.. रेजड 

अनवार सोहिली »झूे १५६ 

अनिरुद्ध ऊषाहरण कथा ाू २३६ 

अनुराग बाँसुरी “» २४१, २६२ 
अ्रनंतदेव की कथा ++ १८६ 

अपञ दा साहित्य “5 (पा) ७१, १६६ 
अ्याध्या कांड ““ डेरेरे 

अ्रवतार चरित्र “+-.. २४६ 


ब्रेप 


प्रहिल्‍या पूर्व प्रसंग 
आइने भ्रकबरी 

आकाश पंचमी 

आकाश पंचमी की कथा 
अ्राचारांग 

ग्रादित्ववार की कथा 
श्रादि पुराण 


भ्रादि पुराण की बालबोध भाषा 


बचनिका 


श्रादिम मनोवृत्ति (लेखक लेवी ब्र क्ल)- 


आ्ररण्यक 

आराधना निज्जुत्तियाँ 
इंडिपन कल्चर खंड ४, 
इन्द्रावती 


ईलियड 

उत्तमा चरित 

उत्त राष्ययन 

उत्तरी भारत की सन्त परम्पशा 
उदय सून्दरी कथा 
उपनिषदृ 

उपमितिभव प्रपंच कथा 
उवंशी 

उवासगदसा भ्रो 

उषा की कथा 

उषा चरित्र 

उषा हरण 

ऋग्वेद 


एकादशी महात्म्य 
एकादशी ब्रत की कथा 


उस. के लककमन-क 


र्ण०ष८ 
१८०७, २३२ 
१६४ 
१८६, २०७ 
१६५, २३२ 


१८६, २३२ 

(पा) छठ 

१४२ 

१६४ 

(पा) २७ 

१८७, २३२०, २७४, ४७६, 
२€२ 

१३, २६ 

२३३ 

१६९४ 

१०१, ११६ 

२४७ 

६५, १४८ 

१६५ 

१८६ 

१६४ 

र२२बव, २३२, २२५ 

१८६, २३२, ३२७ 

२३४, २४५ 

१४२, १४७, १४८, ३६६, 
३६६, २७१, ३७२, ३७७, 
३५०, ३०२, ४०७, ४१५, 
४१६, ४१७ 

१८६, २०८, २३२, २३४ 
२३४ 


- बंड0 - 


एकादशी ब्रत महात्म्य 

ए डिक्हानरी भ्राव साइकालाजी 

ऐण्टिक्विटीज भ्राव जमंनी 

ऐतरेय ब्राह्मण 

ऐनसाइक्लोपी डिया श्राव 
रिलीजन एण्ड एथिक्स 

एन ह ट्रोडक्शन हू माइथालाजी 


ऐनसाइक्लोपी डिया ब्रिटानिका 
पग्रोखा हर 

ग्रोघ निज्जुतियाँ 

ग्रोडिसी 

ग्रोल्ड इंकन डेज 

अंगद पैज 

अंजना सुन्दरी 

अंतरिया कथा 

अंधेर नगरी बेबूक राजा 
अंवड़ चरित्र 


कथा कोष 

कथा कामरूप 
कथा चार दरवेक्ष 
कथा सरित्सागर 


कथा संग्रह 
कथिवा 
कतक मंजरी 


कनकावती 


२३४ 
(पा) १६ 
(पा) ४५ 
(पा) ३६६ 


१६१ 

(पा) १५, (पा) ३१८, 
(पा) ५२ 

र्‌ 

२४७ 

१६४ 

१३, १४६ 

१७१ 

श्षछ 

४० 

१८८, रर२४ 

२२५ 

२२३, २२७, २२८, २३२, 
२३३, २१७, २३८ 

१८२ 

२३२ 


. १८६ 


४५, ७३२, १६९१, १६५६, 
१६७, १७३, १७५, १७६, 
१८२, १८३, १५२, १५५; 
१४८, १५६, १६०, २०७, 
३४१, ३४४, ४२३५ । 

१८६ 

१६४ 

१८६, १६०, १६१, २३१, 
३२६ 

२२९, २€१ 
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कबीर ग्रन्थावली “5 १०४, १२३, १२७, १२८, 
१३०, १३२, १३३, १२४, 
१३५, १२७ 

कबीर साहिब की शब्दाबली “+ूः ९१३१ 

करकंड्ु चरित्र -+ रे८४़, २८६, ३४५, ३५४ 

करकंडे महारथ चरित्र ++ २४० 

कपू र मंजरी जे २२३, २२७, २२९, ३६० 

कलील वा दमना “+ १४६ 

कल्प सूत्र ेा (६४ 

कल्कि पुराग्ग -- २८७ 

कवि और काव्य “+ १६६ 

कवि कल्पलता -+- ७५ 

कान्हड़ कठियारा चौपाई >+ २२३ 

कामरूप कथा अल... जद 

कामरूप कामलता कथा : हरिसेवक -- २३६ 

कामरूप चन्द्रकला की कहानी + ररेरे 

कामरूप चरित्र | रे३२ 

कोमलता (जान) “ २२६, २३5०, २३६९, २६१ 

कालिकाचार्य कथा ----.. २४० 

काव्यानुशासन (हेमचन्द्र ) -- ४६५, (पा) ५९॥ 

काव्य प्रकाश -- ४४४ 

किराताजु नीय --+- २१३ 

कीतिलता “5 (पा)९६ 

किस्सा -- १८६ 

किंग लीयर -- ३ 

कुबलयमाला -- २३६ 

कूर्म पुराण --+ रे७४॑ 

कृष्ण चन्द्रिका “-+ २४७ 

कृष्णदत्त रासो -++ शैश्८ 

कृष्ण रक्मिणी का बिधाह ++१० फल 

कृष्णायन - शरद 

केन उपनिषद न+ १४६ 


कोयलरीज ऐनसाशक्लोपीडिया --- ४७० 


सान खबास की कथा 
गणेश कथा 

गणेश की कथा चार युग की 
गणेश चतुर्थी 

गरोश चौथ की कथा 
गणेशज़ू की कथा 

गणेश पुराण माषा 
गरीबदास की बानी 


गरुड़ पुराण 
गोरख बानी 

गोरा बादल कथा 

गोरा बादल (सती चरित्र) 
गोरा बादल चौपाई 
गोल्डन बाउ 

गोविन्द चरित्र 

गंगा पुरातत्वांक 
ग्रिस्कस्थे मार्खे' 

घट जातक 

चतुराशीति कथा संग्रह 
चरणदास जी की बानी 
चारुदत्त 

चित्रमुकुट कथा 

चित्र रेखा 

जिश्ञावली 


चंडी चरित्र 

खंदकवररी बात 

संद चउपई 

चंदन मलयागिरि कथा , 


चंदन मलयागिरि चौपाई 


ये] न 
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“१८६, १६९८ 


२३४, २३५ 
१५८६ 
२०६ 
२३३ 
१०६ 
२३४ 


१२१, १३३, १२४, १३६, 
१३७, १३८ 


२३७४ 

णप्७ 

२४२ 

२४० 
२२८, २३० 


ड८, १२६ 


२३० 

१२५, १२७ 

१७० 

४०४, ४०५, ४०८ 

२२३ 

१३१ 

२३३ 

१८६, २७६, ३३० 

२२७, ई४८ 

( पा ) ६७, १०६, १६२, 
२०१, २२६, २७५, २६१, 
३३०, ३४४ 

१८८, १६९५ 

२३१ 

२३० 


१६३, १८६, २३८, २४५, 
३२६ 


२२६, २२६, २३०, २३१, 
श३२ 
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चजदायन जा १८७, २२६ 
चंद्रकान्ता ++ (पा) ६ 

छान्‍्दोग्य उतनिषद्‌ -+-+ ४०७ 

छिताई चरित्र ा डहेदेड 

छिताई वार्त्ता (नारायनदास ) “जे २३६ 

छिताई वार्त्ता “>ैः रे२८, २४२, २६२, ३४२ 
छीता “+ २३०, २६१, २३४ 
जन्म साखी (कबीर की ) --  शै८८ 

जयदेव की कथा "-+5 २६७ 

जेंंबु स्वामि चरिउ “"े ३५४, २८६ 
जमं॑न ग्रामर - (पा) ४५ 

जमंन माइथालाजी -+ (पा) ४५ 

जातक जज ६३, ?६१ 

जानकी विजय - १८६, २३४, २४६, ४३७० 
जायसी ग्रन्थमाला “ (पा) २८५ 
जायसी ग्रन्थावली “» रे८5६, २५८७ 
जिग्गदत्त चरित ++ २३५० 

जे मिनि कथा --.. २४७ 

जेंमिनि पुराण ज+ २४७ 

जैमुन कथा ++ श१ै८८५, १९५ 

टेल्स फार दी चिलड्न एण्ड फेमिली -- (पा) ४+ 
ठाकुरजी की घोड़ी ज++ ८८ 

डड्जवे कथा “ २२७, २४५, रशेरे८ 
ड्रवीडियन नाइट्स (नाठेझन ) ++ १७१ 

ढोला मारवणी चौपाई “++ २४६ 

ढोला मारू “- २३७ 

ढोलाम।रू कथा ““ २३६, २६८ 

ढोला मारू चौपाई --- २२७ 

ढोला मारू रा दृहा “-+ २२६, २९२ 

णाय कुमार चरित्र “जे २६, ३२५ 
तरंगबती “» १६४, १२३ 
तवल्लवनामा ++ ह्वध 


ठुमुल ह -- ५३ 
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तृतीनामा 

तेरह दीप पूजन कथा 

द श्रोसन आाव स्टोरीज 

द ग्रोथ भाव सिविलाइज़ शन 
द फोक टेल्स (टामसन) 


द स्टेंडडं डिक्शनरी झ्राव फोकलोर 


दशरथ जातक 

दश्कुमार चरित 

दसम पवें 

दसम स्कंध भागवत भाषा 
दीघ निकाय 

दी माइड शभ्राव प्रिमिटिव मैन 
देवी चरित सरोज 

द्वापर 

धनाजू की परचई 
धनाशालभद्र चौपई 
धन्यकुमार चरित्र 
बरनीदास की बानी 
धरमदास की शब्दावली 
धमंपरीक्षा 

धर्मं संपद की कथा 
धृर्ताख्यान 

ध्यानकुमार चरित्र 
व्वन्यालोक लोचन व्याख्या 
नन्‍्द बत्तीसी 


नन्‍द बत्तीसी चौपई 
नयचक्र 

नरसह भ्रवतार कथा 
नमेद सुन्दरी 

नल चन्त्रिका 
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(पा) ३६ 

१७२, १७४, १७४, १७८, 
१८०, रे८रे 

१७०, १७१, १७०८, 

(पा) १८१, (पा) १८४ 

१६२, ४२८ 

१६० 

१८६ 

२४६ 

१२६, १६३ 

२०, (पा) २३, (पा) १३ 
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र्श्र्‌ 


नल-चरित्र 

नल दमन 

नल दमयन्ती 

नलोपख्यान 

नाग जी नागवन्ती कथा 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


नाथ संप्रदाय 


नामदेव की (जन्म साखी ) 

नाया धम्म कहाभश्रो 

नासकेत 

नासिकेतोपाख्यान (सदल मित्र) 

नाशकेत गरुड़ पुराण 
निज्जुत्तियाँ 

निद्स 

निरयावलियाशो 

निशि भोजन त्याग ब्रत कथा 

नृगोपाख्य/न 

नूसिह चरित्र 

न्रजहाँ 

तेमिनाथ पुराण 

नैषध 

पउठम चरिउ 

पउमसिरी चरित 

पद्म पुराण 

पद्मनाभि चरित 
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पदूमावत्त ना 


पद्मावति चरित्र गा 
पद्मावती जा 
पदमावत (मूल और संजीवनी व्याख्या) --- 
पन्द्रहवीं विद्या चाय 
पद्मिनी चरित्र ढाल भाषा बंध नञा- 
पना की वारता ना 

पन्‍ना वीरमदे की बात शा 
परिशिष्ट पं ता 
पलटू साहिब की बानी गा 
पाण्डव यशेन्दु चन्द्रिका न 
पाषाण नगरी ना 
पारीक्षित रायसौ ++ 
पिण्ड निज्जुत्तियाँ ना 
पिल्प्ले शा 
पुफ्फिया “- 
पुरन्दर माया पा 
पुराण ना 


पुरातन प्रबंध के 
पुहपावती ( दुखहरन ) पा 
पुण्याश्रव कथा न 
पूर्ण मासी और शुक्र की कथा ना: 
पृथ्वी राज रासो फ न 


पृथ्वी राज रासो (पद्मावती समय ना 
पेटवर्त्यु ना 
पेन्टा मैरोन क्‍ ना 
पेंचान राजा की कथा ना 
पेंराणों न्न+ 
पोइट्री एण्ड मिथ ५ ऋौी। 
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पोतु गीज फोकठेल्स --+ १७१ 

पंच कल्याणक ब्रत ---  शै८द 

पंचाख्यान --+ २२८५, २३१, २२७ 

पंचाख्यान भाषा “_- २३१ 

पंचतंत्र (बेन्फी) ++ १७० 

पंचतंत्र “- १५९, २२३, २४० 

प्रबन्ध चितामणरि -“+ १६४५, २२३ 

प्रभावक चरित्र “5 १६५, २४२, २४६ 

» प्रवीरा सागर “ू+ ३६४१ 

प्रदयुम्न चरित्र --- १०८६, २०६९, २२६९, २३०, 
२३७, २४८, २२७, २३४५७, 
४२४, 

 प्रह्लाद चरित्र हक शेर 

प्रह्लाद पुराण सकल: “रह 

प्राग सांगली -- १०६, १२३, १२६, १३०, 
१३२, १२४ 

प्रिमिटिव कल्चर -- (पा) १५, ४७ 

प्रिय प्रवास “ #रे 

थियमेलक कथा ++5+ ३४५० 

प्रियमेलक चौपाई “--+ २२६, २३१ 

प्रियमेलक तीर्थ -““ २१४, २२२ 

प्रंम दर्पण - २३५ 

प्रेम पयोनिधि (मृगेन्द्र) “5 १०५६, १६२, २३४ 

प्रेम बाईसी “-+ २२७ 

प्र मंविलास प्र मलता “- २२७, २७४, २७६, २६२, 
३३४ 

फर्दर एक्सकेवेशन्स ऐट मोहेज्ञोदहो -- (पा) ३६४, (पा) ३६६ 

फाम॑ इन मा्डन पाइट्री -  र८ 

फेंमस झ्रा्टिस्ट्स : दिश्वार माडड्स_ -- (पा) १६ 

फेसिटी -- १५८ 

फोकलोर ऐज़ ऐन हिस्टारिकल साइस ---  (पा०) १६ 

फोकटेल्स श्राव बेंगाल -- १७१ 


फोक साइकालोजी 5 रेईे 


* परदे 


बसुदेवाहिडि 

बहार दानिश 

बहुला कथा 

बहुला व्याप्र संवाद 
बामन पुराण 

बिफोर फिलासफी 

बीर विलास (द्रोण पढें) 
बीसलदेव रास 

बीसलदेव रासो (नालल्‍्ह) 
बु देलखंड की ग्राम कहानियाँ 
बुद्ध रासो 

बेलि कृष्ण रुक्‍्मीणी री 
बेताल पद्चीसी 

बंदी मोचन कथा 

बंधुमती 

ब्रज की लोक कहानियाँ 
ब्रज बिलास 

अजमान की कथा 
ब्रजभारती-संवत्‌ 


ब्रज लोक साहित्य का अ्रध्ययन 
ब्रत कथा कोष 

ब्रह्मसृत्र 

भक्त महात्म्य 

भक्तामर चरित्र 

भगवद्‌गीता 

भद्र वाहु चरित्र 

भरत नाव्यशास्त्र 
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भवानी चरित्र 
भविसत्त कहा 
भविसदत्त कहा 
भागवत 

भारतीय साहित्य 


भाषा प्र मरस 
भीखा की बानी 
भोज चरित्र 

भोज चरित्र रास 
भोज प्रबन्ध 
मकरध्वज की कथा 
मगधघसेना 

मज्मिम निकाय 
मघुकर मालती 
मधुमालती 
मधुमालती (चतुभु ज ) 


मघुमालती (मंभझन) 
मनोहर कहानियाँ 

मनोहर कहानियों का संग्रह 
मलयवती 

महादेव विवाह 
महापदुमपुराण 

महाभारत 


महाभारत भाषा 
महाभाष्य 
मयणारेहा चौपाई 
मरुभारती 
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माइथालाजी “+ डरे 

माइथालाजी श्राव आयेन नेशन्स -- (पा) ५४१ 

मालती माधव अन्त २३१४ 

माधवानल कथा “5 २३१, २६२ 

माधवानल कामकंदला “5 १०६, १६९, २१५, २२७, 


२२८, २३०, २३७, २३९, 
२४२, २७६, २८६, २३२७, 


३५६, ३८७ 

माधवानल कामकदला प्रबंध (गणपति ) -- २२७, २३६, २३७, २४६, 
२९२, २५७, २४४, (पा) 
२३६ 

माधवानल कामकंदला चउपई “ेः ९२७ 

माधवानल नाटक "5 २३० 

माधव विनोद ाा (१८६ 

माहिरा नरसी जा २४० 

मुहणौत नैणसी जा रेप 

मूल ढोला क्‍ “+े १५६ 

मेघदूत -- १३, (पा) १५२ 

मैंन गाड एण्ड इम्मारलिटी -+ (पा) १४ 

मैनसत के उत्तर “+  रे४७ 

मेनासत जे ६८७, २२६, २४४, ३२६ 

मैनासत (साधन ) जा रे३ें६ 

मोहमरद की कथा “>+ १5७, १६४, २०६ 

मृगावती “5 १८७, १६४, २३७, २३६ 


(कुतबन)--२२७, २४५ 
२६१, ३२८, ३४१-- 
(समयसुन्दर) २२९६, २४५, 
२७२, 3३४८, २४१, २४२ 


२४३, २४४ 
भृगावती कथा रा कक हर ते 
यजु बंद --+ ३७१ 
यम द्वितीया की कथा -- १८६ 
यशोधर चरित्र “ १5६, २३३, २३४, २४७, 
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यूसुफ जुलेखा, (शेखनिसार) 
योगि सम्प्रदायाविष्कृति 
रघुवंश 

रतनावति 

रत्न ज्ञान 

रमणशाह छबीली भटियारी 
रविकथा 

रविवार कथा 

रवि ब्रतकथा 

रसरत्न 


रस-विलास 
राजा चित्रमुकुट की कथा 
राजा चंद की बात 


राजा पीपा की कथा 

राजा पीपा की (जन्म साखी) 
राजा पंचक कथा 

राजा रिसालू 

राखणारासा 

रामकथा ( बुल्के ) 
रामकलेवा 

रामचरितमानस 


रामचरित्र कथा 
रामचंन्द्रिका 
रामपुराण 
रामायण 


रांका बांका की परचई 
रिलीजन भ्राव दी मोहनजोदड़ो 
पीपिल एठसेटरा 
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